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Programa de Conservacion del

Patrimonio Historico Espanol

La Fundacion Caja Madrid dedica una parte
principal de su actividad y recursos a la con-
servacion del patrimonio Histérico. Este
programa ha destinado hasta 2007 mas de
152 millones de euros.

Las actuaciones en este ambito se dirigen princi-
palmente a la restauracién de monumentos pro-
moviendo un método basado en el rigor cientifi-
co de la intervencion y en la difusion como parte
del proyecto de conservacion.

Iglesia de San Pablo en Valladolid.

Subete.

www.fundacioncajamadrid.es

Con la colaboracién de la Junta de Castilla y Leon

Plaza San Martin, 1. 28013 MADRID



Restauro celebra que la
TORRE DE HERCULES haya
sido declarada PATRIMONIO
DE LA HUMANIDAD

Inventariar para expoliar

Hace unos aios llegd a mis manos un curioso libro que contenta el primer inventario realizado de todas las
obras de arte existentes en el Museo del Prado y en las Colecciones Reales. El ingente trabajo que esto supuso
fue encargado personalmente por el Rey Jos¢ Bonaparte. Su pretension no era el simple conocimiento, que
también, puesto que eraun hombre culto, sino conocer de primera mano el verdadero valor del Patrimonio
Real para, a continuacién, seleccionar lo mejor y levarselo de Espaiia. Nada nuevo bajo el sol. Desde que
el mono bajé del arbol y se hizo mds “inteligente” pienso que el afdn de posesién y Codicia es ;por el mo-
mento? algo consustancial a su ser y, desde luego, no albergo la menor duda de que esta ;cualidad? figura
grabada indeleblemente en nuestro ADN més primigenio.

La historia nos relata cmo, a uia de caballo, José Bonaparte sala huyendo de las tropas del Duque de
Wellington, a la sazon aliado nuestro. Bl bueno de José Bonaparte nunca pensé que mas de doscientas de
aquellas grandes obras se le “quedaran por el camino”. El inglés, ganador de la batalla de Vitoria (2 1 de junio
de 1813), se encontr6 con aquel inesperado tesoro que, a manera de botin de guerra, mandé custodiar en
su tienda. Como es bien sabido, el infausto Rey FernandoV11 doné graciosamente al insigne general inglés
gran parte de aquel fabuloso botin, por haberlo obtenido, segtin sus propias palabras, “por métodos tan
justos como honorables” Tiziano, Rubens, Van Dyck, Brueghel, Juan de Flandes y Velazquez eran algunos
de los pintores que el bueno del impuesto Rey Pepe Botella habia seleccionado para levarselos como algo
propio. UnWellington vencedor ahora se los llevaba como botin de guerra a su amado Londres, en donde
descansan, desde entonces, como tantos otros tesoros robados por todo el mundo, lejos de nosotros.

¢Por que serd que rara vez el patrimonio expoliado es devuelto a sus verdaderos propietarios? Cuando
raramente algiin expoliador lo hace, es después de muchos afios y de enconados pleitos y artimanas que
agotan la paciencia delos expoliados. Estos dias es noticia el tesoro que la empresa Odyssey rescaté del pecio
hundido Nuestra Sefiora de las Mercedes, valorado en mas de 500 millones de dolares y que, posiblemente,
ojald me equivoque, tardaré afios en regresar a Fspaiia.

Las obras de arte siempre han tenido a lo largo de la historia un especial imén que ha atraido porigual a
papas, reyes, nobles, ricos o pobres, villanos o genocidas, da igual. La codicia y la posesion de obras de arte
hasidoalolargo de la historia la causa de la destruccion de familias, ciudades o imperios. Desde las prime-
ras cronicas en los albores de la civilizacion, hasta la actual guerra de Irak o Afganistén, solo ha cambiado
el gusto y la técnica en el robo. Hl sustrato primigenio de posesion y rapifia que pervive en la mente de los
seres humanos es la misma. Pero, avanzando en “modernidad” y llegando al siglo XXI, existe una formula
mucho mds sofisticada para “poseer arte” sin tener que recurrir a invadir una nacién o llevar a cabo robos o
expolios, ;cudl es esa formula?: las inversiones en fondos de arte que no siempre son de clara procedencia.
Baste recordar aqui las miles y miles de obras desaparecidas en la Il Guerra Mundial y en los anti guos paises
del Este o en las ya citadas y todavia “vivas guerras de Irak o de Afganistin”, amén de las subastas on line que
se estan llevando a cabo en la red en las que es imposible comprobar la procedencia de lo subastado.

Las inversiones en arte, incluidas las antigiiedades, han movido en el mundo el pasado afio cerca de
25.000 millones de euros. Cada vez mas, el mundo artistico se esté aproximando al mundo de la bolsa,
y cada vez mas se descubren nuevos métodos de traficar con el arte. Son los nuevos buhoneros, con o sin
licencia de corso, los que manejan fondos situados en paraisos fiscales, los buscadores de tesoros que cotizan
en bolsa y que expolian los yacimientos arqueolégicos, los marchantes sin escriipulos y los galeristas sin
recato que introducen a sabiendas en el mercado obras de arte falsificadas o robadas, las cuales viajan a otros
paises en donde son “lavadas” por verdaderos expertos en maquillaje, y que al cabo del tiempo, regresan ya
limpias para colgar de nobles paredes. Lo que ya les dije tantas veces: nada nuevo bajo el sol. I8

JUAN MARIA GARCIA OTERO
Director de Restauro
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PATRIMONIO
DESAPARECIDO

E impresionante silueta de la fortaleza
omenzada a edificar en 1460, es hoy la
principal referencia de la localidad soriana de
Berlanga de Duero. Sin embargo, a sus pies,
descansan los restos desconocidos de uno de
los mejores jardines renacentistas europeos y
del Palacio de los Duques de Frias, Marqueses
de Berlanga y Condestables de Castilla, al que
sustentaban. Fl Palacio y sus jardines constitu-
yeron uno de los mas relevantes exponentes
del desarrollo técnico de la época, en donde
se hermanaron la arquitectura y la ingenieria
con una notable solucion pionera en Espana
para captar agua del rio Tiscalote y alimentar
los jardines del Palacio, del que solo subsis-
te el denominado como acueducto, situado

LOS JARDINESY EL PALACIO DE LOS

MARQUESES DE
BERLANGA DE DUERO

(Soria)

en el lado este del castillo. La visualizacion del
proyecto arquitectonico del Palacio es hoy
posible a través de unos planos de alzado del
mismo de 1774, conservados en la Seccion
de Nobleza del Archivo Histérico Nacional.
Sin embargo, la riqueza de su interior y desus
famosos jardines s6lo es posible imaginarla a
través de cronicas recogidas por historiadores.
Unasobre “pueblos deladidcesis de Siglienza
en 1886”, afirma que “contiguos al palacioy
al nivel del piso principal, estaban los jardines
en tres grandes parterres, elevados en forma
de anfiteatro, uno sobre oo, y sostenido el
terreno, por un extensolienzo demuralla, con
fuertes cubos, cada uno de los cuales tenia en
suextremo un gracioso mirador, que dabaala

campifia. Habia varias fuentecitas y estanques,
estatuas de marmol y otros adornos™. Nicolas
Rabal, en 1889, tomando como referencia al
canonigo Bedoya, describe la construccion,
aalificindola como magnifica y pintoresca,
“con un patio de columnas jonicas en el cen-
oy un ancho atrio ala entrada con su pretl,
de cuyo centro partian dos tramos de escalera
para bajar a la Plaza del Mercado, y una en
rampa para los coches, que podian llegar por
la espalda al piso principal. En el interior las
habitaciones eran espaciosas y comodas. Los
jardines estaban adornados con estatuas, fuen-
tes, barios y mantenidos siempre verdes conel
riego que se proporcionaba por una noria de
laque se sublael aguaamasde 120 pies”.
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1. Zona dlestinada
alos jardines del
Palacio.

2. Fortaleza y
murallas de la
localicadl.

3. Escudo central
en la fachada del
Palacio.

4. Espacio donde
eslaba el Palacio.

5. Fachada exterior
del Palacio.

6. Alzado de la
fachada poslerior del
Palacio.

7 Alzado de la
fachada principal del
Palacio.

8. Plano parcial de la
planta del Palacio.

9. Alzado de una
casa auxiliar del
Palacio

10. Seqgundo nive!

de los jardines det
Palacio.
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Facil es imaginar cdmo el Palacio y sus jar-
dines se convertirian en un referente de poder
y gloria en los siglos XVI a XIX. Las cronicas
historicas mencionan la presencia dentro de
susmurosdereyes, principes,nobles y de per-
sonajes relevantes en la sociedad de esa época.
Entre sus ilustres huéspedes destacan los hijos
del rey de Francia, FrandiscoI (encomendados
como rehenes al cuidado del Condestable) y
1% Isabel deValois, cuando en 1560 se dirigia
a casarse con Felipe IL También D, Francisco
de Borja, marqués de Lombay y D", Juana de
Velasco, hijadel Condestable de Castilla, que se
casaron en la Colegiata de Berlanga de Duero,
con presencia de los principales representan-
tes delanobleza espariola; y, por tilimo, la del
rey FelipeV, quien disfrutd de reconfortantes
jornadas de caza en el bosque del condestable.
Esta bonita historia tiene su dramdtico ocaso
enenerode 181 1,cuandolas ropas francesas
quemaron y destruyeron el Palacio y sus jar-
dines, al igual que hicieron en otros muchos
fugares de Espana.

Fin la actualidad, del Palacio solo se man-
tiene la fachada principal y una de las dos
grandes torres laterales que la flanqueaban.
Se conserva la galerfa de ventanas de medio
punto que integraban el piso superior del
edificio y sobre el que se asentaba el des-
aparecido tejado. Fl resto estan cegadas en
su mayorfa, al igual que la entrada principal
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del edificio que, sin embargo, conserva un
gran escudo con la inscripcion “Sapientia
edificabitur domus, et prudentia roborabitur
(“*Sabiduria para edificar la casa y prudencia
para mantenerla”). Del interior del Palacio
no se conserva nada. Tan s6lo una casa de
dos plantas adosadaa una parte de la fachada
interior, sin ningn interés artistico.

La situacion de los antiguos jardines del
Palacio esigual de desoladora. Los res niveles
de terrazas y parterres son dificiles de delimi-
tarTan solo existe algin vestigio asilado que,
sin embargo, no permite imaginar su sun-
tuosidad. A nivel del piso principal del Palacio
sedescubre un pequeno recinto rectangular,
delimitado hoy por varios paramentos de
sillarcjo, que constituiria el jardin principal,
miés selecto y recondito, en el que se conser-
van los restos de una fuente semicircular y la

conduccion de agua a la misma. Por encima
de este espacio existiria un segundo nivel
o terraza que abarca una amplia superficie,
en donde, junto a alguna pequena esclusa
aislada, se detecta un estrecho canal de con-
duccion de aguas delimitado por estrechos
sillares, que termina en una arcada situada
en ¢l interior de las murallas y que acogeria
un cisterna o deposito de agua. Casi a sus
pies, pero en el exterior de lamuralla, existe
una gran balsa rectangular en piedra, que
podria haber servido como depdsito de una
hipotética cascada o para suministrar agua a
las huertas que existian junto al Palacio. Del
resto de los bancales, parterres, fuentes y
elementos ornamentales que constituirian
otros niveles superiores de los jardines, tan
sOlo se mantiene alguna pared arruinada y
erosionada. 18
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PATRIMONIOEN ,
PELIGRODE EXTINGION

En Retiendas,
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en medio de un paraje natural excepcional se alzan las decadentes

ruinas de este antiguo monasterio cisterciense.

IVAN FERNANDEZ RA

1! Monasterio de Bonaval se encuentra
_situado en el término municipal de Re-
tiendas (Guadalajara). Fue fundadoen el afio
| 164 por unos monjes provenientes del Mo-
nasterio de Valbuena (Palencia) y entregado
a titulo de precario a favor de la Orden del
Cister. En 1175 el rey Alfonso VI de Castilla
confirma la fundacién, pero transforma su
estatuto juridico al ceder a la Orden la plena
propiedad y posesion del Monasterio y de
un conjunto de heredades, terras y demas
pertenencias destinadas al sustento de los
monjes, a la repoblacién del valle y a la de-
fensa de la zona frente a futuras incursiones
mustlmanas.

Fl Monasterio recibio un conjunto de pri-
vilegios que serian confirmados y ampliados
por los sucesivos monarcas, destacando, por
ejemplo, la exencion del pago del portaz-

MIREZ Arcuitects. Master en Restaunacion v R

go (otorgado por Enrique Tel 17 de febrero
de 1216) o la extension del protectorado
real para el Monasterio, sus integrantes y sus
bienes, permitiendo el paso y el pastar de su

abilitacion de

ganado en cualquier parte del reinosin pagar
ningun tributo (otorgado por Fernando el
Santo). Esta situacion se prolongaria duran-
te siglos, llegando incluso el rey FelipeV en
1713 aconfirmar la exencion del Monasterio
del pagode tributos y areconocer su derecho
de propiedad sobre terrenos situados en los
términos de Carranque y Uceda (municipio
este altimo con el que el cenobio mantuvo
algunos procesos judiciales sobre tema de
titularidades juridicas y deslindes, que fina-
lizarian mediante un acuerdo de caracter ar-
bitral en 1459).

E Monasterio no ocupo un papel destaca-
doenlaHistoria delaOrden de San Bernardo
en Fsparia, siendo destinado primordialmen-
te a residencia final de venerables frailes de
la Congregacion Cisterciense de Castilla. Sin
embargo, los cambios politicos y sociales in-
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1 Vista exterior de

la cabecera de la
Iglesia. A la izquierdla,
la antigua tore de la
iglesia.

2. Vista cle la portaca
principal y acceso
alaiglesiaen la
fachada mericiional clel
conjunto.

3 Ventanal ajimezaclo
sobre la porlada
principal, con fistiras y
riescyo de colapso.

4 Capileles de la
portada principal.

5, Detalle del estaddo
actual de la fachada
Sk

6, Estado de

las fabricas del
cerramiento de la zona
monacal vistas descle
el interior:

7y 8 Las fabricas
gLie alin siguen en pie
presentan diversas
patologias, entre otras
o avanzaclo estado
dle disgregacidn de
muchos elementos

y la presencia de
sales como resullado
de la humedad

por capilaridad y
filtraciones.

PATRIMONIO EN PELIGRO DE EXTINCION

Monasterio de Bonaval

fluirian en la supervivencia del Monasterio.
Asi, 1821 seria el ano del ocaso del ceno-
bio, al tener que ser abandonado por los
religiosos como consecuencia de una deci-
sion administrativa, trasladdndose aquellos
al Monasterio de Monte Sién (Toledo),
de cuya jurisdiccion dependian organica-
mente desde tiempo atras, cuando habian
perdido su autonomia al transformarse
en un priorato dependiente de aquel ce-

nobio toledano. Fl edificio monacal fue
adquirido por varios particulares y siguio
el cruel destino de la inmensa mayoria de
los monasterios espanoles afectados por las
sucesivas desamortizaciones del siglo XIX,
al ser abandonado y padecer una ruina
progresiva que en la actualidad se man-
tiene. Sus documentos, bienes muebles,
pertenencias, etc... se dispersaron o fueron
expoliados.

Las ruinas del Monasterio de Bonaval consti-
tuyen un claro ejemplo de la arquitectura de
la orden monacal dsterciense; y a pesar de su
lamentable estado actual de abandono atn
se pueden admirar algo de la belleza y de los
elementos decorativos del conjunto. Actual-
mentesoloquedanalgunosrestosdelaiglesia:
cabecera, crucero y nave meridional, ademas
de una sacristia, y los muros de cerramiento,
junto con algunos restos de lo que en sumo-
mento fueron lasdependenciasmonacales. Fn
el interior se combinaron diferentes solucio-
nes para cubiertas y apoyos. La cabecera for-
mada por tres absides que se comunican entre
sise corresponde con la tipologia propia de un
monasterio masculino, que permitia celebrar
al menos tres oficios littirgicos al Gempo.

Por las ruinas podemos adivinar que se
trataba de un templo de reducidas dimen-
siones, de planta rectangular, con tres naves,
y dos tramos en cada una de ellas. A la iglesia
construida con sillares de piedra caliza bien
concertada se adoso, con posterioridad, el
convento, cuyos cerramientos de mamposte-
riay ladrillo y esquinas reforzadas consillares
se conservan en el lado norte y oeste, lo cual
generd una estructura bastante heterogénea.
Hoy en dia se conservan las bévedas que for-
maban la cubierta de la cabecera. Ladel dbside
central presenta dos tramos, uno recto que
se cubre con boveda de cruceria con nervio
espinazo longitudinal y un tramo poligonal
con héveda nervada; y las de los absides la-
terales formadas por ojivas de medio punto.
La ornamentacion de los capiteles, de pilares
y columnas, es tipicamente cisterciense, con
un extenso muestrario de motivos vegeta-
les. Adosada al abside del Evangelio aparece
una pequeria estancia de planta rectangular






9 Vistainterior desde
la nawe sur de la
iglesia. Se abserva el
Abside de la Iglesiay
la ausencia de cubierta
enlanave principal

10, Vista del abside
cenlral, cuya

cubierta formada
por dos bovedas
nervadas, se conserva

milagrosamente de pie.

11 Vista interior de la
nawve mevicional.

12 Enlanave lateral
izcuierda o dlel
Evangelio se aprecia
el avanzaco estado de
deterioro del conjunto,
con presencia de
abuncdante vegetacion
y pérdicas de
elementos en las
labricas v jambas de
ventanas.

13 Detalle exterior

de uno de los arcos
mejor conservados del
Absicle.

14 Vista de la escalera
de latorre através de
la fabrica hundlida de
la misma.

15 Arco tapiado enel
acceso alanave de la
Epistola.

cubierta con una boveda de cafion, que se
corresponderia con la antigua sacristia.

En el muro meridional del templo se lo-
caliza la torre, con una escalera de caracol que
permite subir hasta la parte superior convir-
tiéndose en testigo mudo del deterioro de los
muros y las bovedas que ain se conservan.
Hadia el interior del templo, parte del muro
se ha hundido y permite ver con detalle la
fabrica de la escalera. En el exterior, las partes
mejor conservadas son la cabecera y el brazo
sur del crucerodonde destaca la portada prin-
cipal, de gran belleza plastica. Esta formada
por un arco apuntado con cuatro arquivoltas
de tres bandas, con una dnta externa de pun-
tas de diamante. Como apoyo, en las jambas,
cuatro pares de columnas, con capiteles con
una decoracion vegetal tan minuciosa que
nos adelantan el gotico. Sobre el cuerpo de la
portada, y un poco descentrado sobre el eje,
se alza un ventanal que iluminaba el primer
ramo del templo en correspondencia con
el crucero. Este ventanal ajimezado, con toda

su estructura inferior al borde del colapso se
mantiene milagrosamente en pie.

El avanzado y continuado proceso de de-
terioroal que se ha visto avocado el conjunto,
nos deja hoy un lamentable estado de ruina
progresiva con una catalogo extenso de pato-
logias. Ademis delaausencia delos elementos
que permitan €l uso y disfrute del edificio y la
lectura de la raza historica del mismo, encon-
tramos humedades por capilaridad y filtra-
cidnensillares y fabricas, presenciaabundante
de sales, disgregacion de la piedra de las fabri-
cas y desprendimiento y colapso de un gran
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nimerodesillares.T asjambas que conforman
los huecos se han perdido en muchos de ellos
y los elementos decorativos estdn desapare-
ciendo por la disgregacion del material. Nose
encuentrarastrode soladoalguno y unadensa
capa de vegetacion, sedimentos y escombros
cubrelamayor parte delanave del temploy de
las estandias del antiguo convento.

Si bien los accesos estan cerrados por rejas
no aseguradas donde un cartel advierte del
peligro de derrumbes en el edificio, el acceso
no esta restringidoa pesar del inminente pe-
ligro de desplomes. Nos encontramos ante
un lugar que, por los restos, ha sido zona de
acampada, que en Internel aparece como
sitio de celebracion de fiestas e y donde
las “las visitas turisticas”” son recomendadas
como un paseo curioso y familiar que... en
poco tiempo, podra quedar como un mero
recuerdodel pasadosi nose afronta una con-
solidacion del conjunto. 15
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TRIBUNA ABIERTA

“BLUES” DEL LICITADOR

A mis amados hermanos en el restauro

Textor BERNARDO DE SENS

1 licitador estuvo dos meses preparando ofertas. Primero, porque
oincidié que varias Administraciones sacaron a concurso una
serie de obras de la k-7, alimento natural del licitador; aunque le
gustaria que se repartieran masa lo largo del aio parano llevarse esos
atracones. Luego, porque el “plan Zapatero™ se abatio sobre el solar
hispano y provocd un tsunami concursal (o concursivo, no s¢). La
mesa de su despacho se llend de montoncitos. Cada montoncito era
una matrioska, una murieca rusa: dentro habia un proyecto y den-
tro del proyecto un Pliego de Clausulas Administrativas Particulares
(PCAP) y dentro del PCAPlos sobres que forman la oferta y dentro de
los sobres, los criterios de valoracion y dentro de los criterios de valo-
racion, los contenidos minimos, subjetivos y objetivos Aquellas cinco
o seis matrioskas saludaban al liciador cada mafiana y le invitaban a
que fuera abriéndolas poco a poco 0 a todo gas, segtin el calendario
dispusiera.

Hl licitador distribuia trabajo entre sus companieros de oficina y se
quedaba con los PCAP que no es que fueran abieramente distintos,
sino sdlo sutimente distintos: unos cambiaban la forma de acreditar
lasolvendia téenica, otros los contenidos de las memorias; éstos decian
que no se podian hacer bajas, aquéllos que el plazo solo se podia re-
ducirun 10%... Unos ponian tantas y tan peculiares condiciones que
parecian teledirigidos a un objetivo (léase licitador) concreto. Otros
exhibian tantas ambigtiedades que la subjetividad quedaba hecha
anicos y el licitador se embarcaba en busca del control perdido. Los
de mas all valoraban mas a un fotografo que hiciera el seguimiento
de las obras que al Jefe de Obra que iba a ser el responsable de que
esas obras se hicieran correctamente. Muchos confundian la calidad
con la calidad (no sé como decirlo) y todos se sumaban a la cruzada
universal por un mundo mas limpio y sostenible. En general, todos,
yaqui sf existia unanimidad, demostraban un desconocimiento de la
realidad real (si se me permite decirlo asi) delas obras y de loque son
sus gastos generales. La interpretacion de este universo de requisitos y
conminaciones podria costarle al licitador unos puntos decisivos a la
hora de la valoracion de su oferta.

Hl cuadro de caracteristicas del concurso solia senalar implacable
que apenas se contaba con 13 dias para preparar la oferta, que, des-
contados sibados y domingos, se quedan en apenas 9 y eso sino

Hustracion: ALFREDO ERIAS

habia festivos por medio y sila copisteria facilitaba la documentacion
del concurso el mismo dia que se anunciaba. De manera fatal, los
concursos se publicaban cuidadosamente para que estos 13 dias
coincidieran con festivos y puentes; no se sabe si por fastidiar o por
convertir aquello en un trabajo de riesgo... para el corazén. Sabiendo
los larguisimos meses que se tarda en licitar un proyecto y las largui-
simas semanas que se tarda en adjudicar, contratar y replantear su
realizacion, el licitador se pregunta perplejo qué habra hecho €l para
merecer esto: que sea al tnico de los agentes del concurso al que se
“zippea” (y ustedes disimulen).

El cerebro del licitador hervia y cuando la ebullicion disparaba el
silbo acusador, el licitador bramaba sin reserva alguna, proclamando
y prometiendo que si un diallegaba a ser Jefe de Gobierno (aspiracion
que permite cualquier promesa) obligaria a que hubiera un tnico
modelo de PCAP para todo el pais y para todas las obras; y que todos
los concursos dieran 26 dias (habiles) para su estudio; y que todas las
obras se iniciasen no mas alld de 30 dias después de su licitacion (co-
mo se puede apreciar, tales improbabilidades refuerzan la enormidad
de lautopia).

Trampeando por aqui y por alld, sorteando dudas y el correr del
tiempo, reconociendo las virtudes del ordenador (al fin mayores
que sus puieteras y arbitrarias maneras de conducirse) e, incluso,
bendiciéndolo, el licitador llegd a ese dia en que lasAdministraciones
recuperaron el tiempo perdido y el plan Zapatero agoto sus arcas. 1a
vida se normalizo: podia atender alos demas problemas de la oficina,
podia visitar las obras, podia hojear la prensa mientras se tomaba el
café de media mafiana, podia ver un partido de fitbol sin pensar en
lasmejoras que tenia que inventarse la mariana siguiente y hasta se re-
conciliaba conla familia pidiéndole perdén por la paranoia concursal
(0 concursiva, no s¢) de aquellos meses.

Y en este estado cuasi catatdnico estaba cuando, dos o tres dias
después de iniciada la tregua, se encendié una luz en medio de la
lectura de los boletines oficiales: salia a concurso una nueva obra, una
k-7 pura y dura, interesante, apetecible: un bombaén. Mientras espe-
raba la documentacion, algo empujo al licitador hacia el ordenador
(querido compaiiero de aventuras consursales, 0 concursivas, no s¢)
y anavegar garbosamente hacia el Perfil del Contratante - ese poético



hijo de la nueva Ley de Contratos -, donde se las apaié para encontrar
el PCAPdelaobra, “bajarlo” de Internet e incluso abrirloY de repente
se sintié ransportado a otro mundo.

Aquel licitador angustiado de los tltimos meses, agobiado por
las urgencias nacidas de las no urgendias anteriores y posteriores,
confundido porlas variaciones sobre el mismo tema de los “criterios
varios”, indefenso ante la balanza de los “trabajadores ya tontra-
tados™ y los “trabajadores a contratar del paro” (;saben restaurar,
los trabajadores en paro?)..., se encontrd rastreando el PCAproll la
misma tension con que el Conde Drécula acechaba a las victimas de
las que iha a extraer el rojo fluido que lo mantenia “vivo”. Y

Entonces el licitador comprendi6 que no podia vivir sin el subi- ™/
dén deadrenalina que e proporcionaban aquellos PCAP de mil caras . g
y dos mil prisas, y no sélo porque la supervivendia de la empresa’
estuviera alli encerrada, sino porque necesitaba saber qué nueva
aventura le esperaba, que nueva aventura le mantendria en formia, le
mantendria vivo &
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EL EXPOLIO DE LAS PINTURAS DE LA

ERMITA DE SAN BAUDELIO

(SORIA)

fexto: FUNDACTON JOSE MARTA ABAD VAZQUEZ
“0tos: REDACCION

GY nos indica que el pasado verano estuvo visitando la

ermita mozarabe de San Baudelio, situada en el término
municipal de Casillas de Berlanga (Soria), y nos pregunta si
un expolio como el sufrido en las pinturas murales de ese
edificio seria posible en la actualidad.

HISTORTA DEL EXPOLIO

La ermita de San Baudelio es un edificio mozarabe que con-
taba con una prolija y espléndida decoracion interior a base
de pinturas murales realizadas al temple fresco y que repre-

sentaban motivos faunisticos, cinegéticos y religiosos. Las
pinturas fueron realizadas alrededor del siglo XII, una vez
reconquistada esa zona. El valor artistico de la ermita motivo
que una Real Orden de 24 de agosto de 1917 la declarara
como Monumento Nacional.

Tras la desamortizacién de Mendizabal, la ermita y las
fincas situadas a su alrededor fueron adquiridas por unos 20
vecinos del municipio, quienes, en junio de 1922, accedie-
ron a vender las pinturas a un marchante extranjero de arte,
Ledn Levi, que actuaba en representacic’m de un magnate
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TRIBUNA ABIERTA

1. Reproduccion
ideal de las pinturas
antes del expolio.

s 2. Elefante con
castillo (Museo del
Prado).

3. Guerrero (Museo
del Prado).

4. Oso (Museo del
Prado).

5. Pintura de
toros enfrentados
conservaclos en la
ermita.

norteamericano (el St. Dereppe) y con el asesoramiento de
D. Francisco Marina Encabo, Registrador de la Propiedad de
Almazan. El precio de la venta fue de 75.000 pesetas. Para
cumplir los deseos del comprador se dirigieron al lugar
un grupo de expertos italianos con la mision de trasladar
a lienzo los frescos de la ermita y asi poder transportarlos a
FEstados Unidos. Atendiendo a la proteccion juridica del lugar,
intervino la Guardia Civil deteniendo a los responsables de
la operacién. La gravedad del asunto trascendié a la opinion
publica, llegando incluso al Senado que, en la sesion de 21
de julio de 1922, solicité la adopcion de medidas para evitar

el expolio. Esas medidas se tradujeron en una Orden Minis-
terial, fechada el 12 de septiembre de 1923, por la que sobre
la compraventa de las pinturas se ejercitaba el retracto a favor
del Tstado. No obstante, inexplicablemente, esta decision no
fue ejecutada.

Esa decision del Estado fue recurrida judicialmente por los
vendedores, inducidos por los Sefiores Marina Encabo y Leon
Levi. El Tribunal Supremo, en Sentencia de 12 de febrero de
1925, ratifico la validez de la compraventa inicial y permitio
la libre disposicion de las pinturas. Las consecuencias fueron
previsibles: el 22 de febrero de 1926 se ejecuté la sentenciay
las pinturas fueron arrancadas y trasladadas definitivamente
a Estados Unidos.

La historia de este expolio concluye en 1958, cuando
nuestro Estado llegd a un convenio con el Museo Metropo-
litan, en virtud de cual, se devolvieron a Espana seis pinturas
de la ermita de San Baudelio (que hoy estan en el Museo del
Prado), en concepto de depdsito a largo plazo, a cambio de
la entrega y traslado al Museo de los Claustros de NuevaYork
del bside roménico de la iglesia de San Martin de Fuentidue-
fia (Segovia), que se encontraba en ruinas.

LA OPINION DE LA FUNDACION “JOSE MARIA ABADVAZ-
QUEZ” (www.fundacionabad.org)

La conservacion, el enriquecimiento y la proteccion contra el
expolio son los tres objetivos constitucionales que los pode-
res publicos deben garantizar respecto al patrimonio histo-
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6. Nervios de arco
decorados.

7 Cacerfa de liebres
(Museo del Prado).

8. Capilla del coro
y pintura de la
Epifania.

9. Milagro del ciego
y resurreccion

de Lazaro
(reconstruccion).

10 Las bodas
de Cana
(reconstruccion).

11. Espacio del
Milagro del ciego
y resurreccion de
Lazaro.

12. Espacio de las
bodas de Cana.

rico espafiol. Tanto la legislacion estatal como la autonémica
en esta materia prevén que la operaciéon de remocion y
traslado de pinturas, como las primitivamente existentes en
la ermita de San Baudelio, esta sometido a rigidos controles
publicos provenientes de distintas Administraciones.

En ese sentido, las pinturas tienen el carécter juridico de
bienes inmuebles y su remocién o desplazamiento sélo seria
posible si concurre alguna causa de fuerza mayor o interés
social y se sigue un procedimiento especial previsto en las

normas, en donde deberan constar informes de institucio-
nes consultivas en el ambito cultural; audiencia al Ayunta-
miento del término municipal donde radica el bien cultural;
la apertura de un periodo de informacién publica a los
ciudadanos y, finalmente, contar con una autorizacion defi-
nitiva del Gobierno de la Nacién en forma de Real Decreto
(si el elemento cultural es de propiedad estatal) o del Con-
sejo de Gobierno autonémico correspondiente en forma
de Decreto (en el resto de los casos). Ademds, la operacion
material de remocién requiere contar con una autorizacion
emanada del Ministerio de Cultura (si el bien cultural fuera
de titularidad estatal) o de la Consejeria de Cultura autono-
mica competente (en los demds supuestos), asi como con
una licencia de obras del respectivo Ayuntamiento. En caso
de incumplimiento de estos requisitos, las Administracio-
nes estan legitimadas para intervenir y suspender cualquier
actuacion o cambio de uso de un inmueble donde existie-
ran pinturas murales como las de San Baudelio, estando el
Estado legitimado subsidiariamente para intervenir en €sos
casos, en defecto de actuacion autondmica.
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Ademis, un contrato de compraventa de esas hipotéticas pinturas
esta sometidoal cumplimento obligatorio de underecho de preferente
adquisicién a favor de las Administraciones, ya sea a través del derecho
detanteo (en donde los poderes pblicos adquieren el bien cultural con
preferendiaa cualquier persona), odel derechode retracto (endondela
Administracion sustituye al comprador una vez realizadala venta). Para
exportarlas se requiere ambién contar con una autorizacion especial
del Fstado. 1a omision de estos trdmites haria ilegal la exportacion, por
lo que desplegarian sus efectos diversos tratados internacionales desti-
nados a luchar contra la exportacion y wréficoilegal de obras de arte.

Por tiltimo, no debe olvidarse la existencia de una accion publica
para proteger el patrimonio historico reconocida a favor de cual-
quier persona fisica o juridica que pretenda defenderlo ante una
Administracién o en via judicial. . I8

13. Columnala
del sotocoro de la
ermita.

14. Ingreso a la
cahecera de la

ermita.
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EL SECTOR

PREENTACION

RESTAURO SE PRESENTA EN SOCIEDAD

Restauro is presented in society

pasado dia 8 de mayo la revista Restauro fue

resentada “en sociedad” en el Aula de Cultu-
ra del edificio Liceo de Betanzos (que habia sido
construido en el s, XVIII para archivo del Reino de
Galicia), cedido amablemente por el Excmo. Ayun-
tamiento para tal fin. El salén con una capacidad de
240 personas se encontraba a rebosar: pocas veces
un acto de presentacion de un medio de comuni-
cacién reunio a tanta gente en ese recinto. Estaban
presentes casi todos los componentes de G7 Patri-
monio y Gestion siglo XXI 5L, editorial de Restauro,
asi como una buena parte de sus colaboradores,
los que fueron presentados a los medios y a todos
cuantos al acto asistieron.
Abri6 el acto la sefiora Alcaldesa Maria Dolores Fa-
raldo Botana la cual presenté el evento como algo
importante para Betanzos; continué el concejal de
Cultura Pedro Gémez agradeciendo el que una re-
vista del prestigio de Restauro fijara su sede en la
ciudad del Mandeo.
A continuacion, el director de Restauro Juan Maria
Garcia Otero, fue presentando a todos los com-
ponentes del grupo alli presentes, asi como a una

buena parte de los colaboradores que hacen posible
el que esta revista vea la luz cada dos meses. Cerr6 el
actola sefiora Alcaldesa con unas palabras de aliento
para todos los componentes de Restauro, al iempo
que agradecio a todos los presentes la asistencia. A
continuacion fue servido un aperitivo a todos los
asistentes.

El que Restauro se haya asentado en Betanzos, es la
consecuencia logica de una serie de factores con-
catenados, en los que las actuales circunstancias
economicas y de ubicacion de algunos de sus prin-
cipales colaboradores han hechonecesarioy posible
este acontecimiento, a todas luces positivo para la
ciudad.

Restauro nacié de la necesidad de comunicacion
entre los diversos actores en el sector del Parimo-
nio Cultural dada la carencia de medios que en esta
parcela existia. La vocacion de Restauro es a todas
luces internacional: de ahi que una parte de sus
contenidos figuren traducidos al idioma inglés. Asi
mismo, al dia de hoy, Restauro ya esta presente a la
venta en mas de CIEN librerfas especializadas de
toda Espaia. @

Last May, the 8th, Restauro made its debut at the Aula de Cultura in the Liceo of Betanzos . This assembly hall which

can hold up 240 people was completely full. There one could find many components of G7 Heritage and management
215t century SL, the staff of Restauro and many of its helpers who were introduced to everybody in the room.

The mayoress and the cultural town councillor together with our editor talked about the relevance of having a journal
like this one in Betanzos and the aim of going so far as to become a magozine read all over the world.

1. Aula Municipal

de Cultura clel
Ayuntamiento de
Betanzos (antiguo
Edificio Archivo del
Antiguo Reino de
Galicia), lugar donde
fue presentada la
revista.

2. De izquierda

a derecha: Maria
Gonzalez, Antonio
Coronel, Maria
Heredia, Alfredo
Erias, Juan Maria
Garcia, Maria
Faraldo (Alcaldesa
de Betanzos), Pedro
Gomez (concejal de
Cultura), Gonzalo
Rey, José Marfa
Abad, Leopeldo
Duran, Macarena
Sanz y Goria
Rodriguez

3. Un momento del
acto de presentacion






Cursos de verano nacionales

National Summer Courses

RESTAURACIONY REHA-
BILITACION DEEDIFICIOS.
SUINTEGRACION EN EL
MEDIOAMBIENTE

LUGAR: ric
Granja cle San Tide

orso (S

qovia)

IMPORTE DE LA MATRICULA:
[nscripeion general 1506

5 Aluminos del CEU y

[nscripei

20€

ve alojamiento en ré

antiguos alumnos

Inc

media pens

Iserpeion ¢
iamiento) 100€
n Alumnos del CE

Insc Jy anticuos

alumnes (sin alojamiento) /5 €
Becarios 50€

NUMERO DE PLAZAS: ()

VALIDEZ ACADEMICA: 16 puntos del Titulo
propio en formacion hurmarnist

profesional. Diploma de Asistencia
pescrIpcIon: B curso se desarrollara a
base de conferencias, debates, mesa
redonda y una visita a los Jardines
de la Granja, acompanados por un
especialista.

Cada dia se propondrd un tema
sobre el que versard la conferencia

y el debate; incluso se propondran
ejercicios para su resolucion con los
componentes de la mesa redonda.
Objetivos:

- Identificar los criterios que
intervienen en la restauracion y

la rehabilitacion de edificios en el
marco del medio ambiente.

- Mostrar casos practicos realizados,
en el citado marco, por los propios
autores.

- Comprender y asimilar como la
arquitectura y la jardineria pueden
formar una unidad propia.
Dirigido a: Fl curso va dirigido a
estudiantes de los tres tiltimos cursos
de arquitectura o Gltimo curso de
arquitectura lécnica. Asi como para
otros estudiantes interesados.

DIRECTOR:Juan Tejel Juez

COORDINADOR: VK a Anton Barco

conTacto: iviadrid 9151404 26

cursosdeveranol

MUSEOS, PATRIMONIO
CULTURALY DESARROLLO
TURISTICO

FecHas: 20,21y 22 de julio
Luear: Cartagena (Murcia)

AULA: Salin de Actos del Museo

del Teatro Ramano. Plaza
Ayuntamiento

copico: 9AA
MATRICULA: 57 €

NUMERO DE HORAS: /)
NUMERO DE CREDITOS: ./

NUMERO DE ALUMNOS: ()

HorArIio: De G230 - 14000y de |
1900h

RESPONSABLE: Elcna Ruiz Valderas
CONTACTO: V1AV, 1 i
DESCRIPCION: En este curso
pretendernes abordar la importancia

I

cada vez mayor del Patrimonio
Cultural y los Museos como agentes
dinamizadores de la Sociedad y del
Tirismo. De hecho en los dltimos
anos se ha acuriado ¢l término de
“Turismo Cultural” buscando un
punto de encuentro entre fa gestion
culural y el wrrismo, cuya relacién y
convivendia no es siempre facil. De
manera que en el presente curso se
tratarén diversos aspectos relacionados
con la incidendia de estos producos
culturales, por una parte con el
andlisis de dos ciudades declaradlas
Patrimonio de la Humanidad, caso
de Alcald de Henares y Mérida, y por
otra con el estudio y presentacién
del desarrollo del Turismo Cultural
en la Region, donde ha primado
una dplleﬁ[& i’)Or su riqneza ¥
diversidad cultural, ejemplo de ello
son las actuaciones de Cartagena
Puerto de Culturas, Teatro Romano
de Cartagena, Caravaca Jubilar o el
Patrimonio Minero.
COLABORADORES: | Linclacion clel

Romano de Cartagena

VII CURSO DE
RESTAURACION,
GESTIONY DIFUSION
DEL PATRIMONIO
CONSTRUIDO- SEDE
CARAVACA DELA CRUZ

FecHas: 2021, 22 v 23 de julio
Lear SEDE CARAVACA DE LA

CRL

AULA: Salin o s el Centro

ernacional o e la Vera

NUMERO DE HORAS:
NUMERO DE CREDITOS: //

NUMERO DE ALUMNOS: ()
HORARIO: Tutle, sl ¢l

sard manana y tarck

RESPONSABLE: Pl Ervicitie C

DESCRIPCION: El curso, en esta
séptima edicion, pretende seguir
contribuyendo a la formacién
interdisciplinar de los profesionales
que intervienen en los procesos

de restauracién y conservacion del
Patrimonio Historico Construido,
consolidindose como foro abicrto
de reflexion, debate ¢ intercambio
de ideas y experiencias entre
especialistas, profesionales y
alumnos, teniende por tanto,
como objetivo principal, facilitar

y motivar el debate técnico y
cientifico en torne al Patrimonio.
Se analizaran las ultimas tendencias
en la intervencion y gestion

del Patrimonio Cultural, con
especial atencion a los artesonados
de madera y los retablos. Las
intervenciones arqueologicas
tienen presencia en el curso con el
yacimiento del Cerro del Molincte,
en Cartagena y la intervencion para
la recuperacion de las pinturas
murales aparecidas en éste. Como
ejemplos de restauracion integral
se expondran las recientes 0BRAS

EN EL CASINO DE MURCIA Y en las Casas
Consistoriales de Mazarron. Por
tltimo, se analizaran las patologias
y sus técnicas de reparacion en
fachadas historicas, asi como la
adaptacion de las instalaciones a los
edificios historicos en los procesos
de rehabilitacion y las tipclogias

y patologias en el caso de obras

de fabrica de tierra, con especial
atencion a las metodologias

y criterios de intervencion en
tapiales.

COLABORADORES: /vyUintamiento de

ravaca de la Cruz

SA

Caravaca Jubilar

para o Desarrollo de fa

fel Rio Mula

Comarca del noroeste y «
quimur S
Construcci

s Villegas SL

NoTas: En el caso del cur

se iealiza en Car

) (e

alumnos de los1

jaran en e

‘Albergue Juvenil
Las Fuentes del Marqués”, edifi
opiectad del Ayuntz r
ad Cruz v ubicado en el

cade la
Paraje Na
Marqués,

I TALLER DE
RESTAURACION
MONUMENTAL:
PATOLOGIASY TECNICAS
DE INTERVENCION EN
FACHADAS

FecHAS: 13141516y 17 de julio
LUGAR: Cart

lagena. Plaza Sal

copIco: FAAS
NUMERO DE HORAS: U
NUMERO DE CREDITOS. ./
NUMERQ DE ALUMNOS: <10}

respONSABLE: Pedio-E. Collaco Espejoy

Porer Navaino
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DELEGACION VALENCIA
Avda. de Francia, 65-Entlo.
46023 Valencia

Tel. 963 302 090

Fax @63 302 246
valencia@torremar.net

DELEGACION ALICANTE
Avda. Aguilera, 30-3 izq.
03006 Alicante

Tel. 945 986 569

Fax 965 986 569
alicante@orremar.net

ALMACEN
Cami Nou 2-19
Pol. Ind. Zamarra
46950 Xirivella

www.torremar.net

B p—
- . e RN

Lideres en confianza

Alo largo de mas de 3 décadas el Grupo Torremar ha conseguido acumular una gran experiencia y crear
un equipo de profesionales altamente cualificados especializados en el sector de la rehabilitacion de edificios
y restauracién de monumentos histérico-artisticos. Hemos infervenido en todo tipo de edificios y niveles de
rehabilitacién consiguiendo ser una empresa referente en el sector de la Restauracion.

2K TORREMAR

fevec
A B oo FEVEC

o la rehabilitacién

RESTAURACION DE FACHADAS - REHABILITACION INTEGRAL - RESTAURACION DE PATRIMONIO - CUBIERTAS - ALUMINOSIS - TRABAJOS VERTICALES - TRATAMIENTOS
PARA LA MADERA - CONSOLIDACION DE ESTRUCTURAS . REFUERZOS DE PILARES - SISTEMAS DE LIMPIEZA - HUMEDADES POR CAPILARIDAD - EDIFICACION Y CONSTRUCCION
EN GENERAL - MONTAJE Y ALQUILER DE ANDAMIOS - FONTANERIA EN GENERAL - REFORMAS EN VIVIENDAS - ADECUACION DE LOCALES COMERCIALES - MICROPILOTAJE




pEscRIPCION: El presente Taller forma
parte de las actividades de cardcter
formativo, técnico, dientifico y
divulgativo que la Universidad
Politécnica de Cartagena, a través del
Dpto. de Arquitectura y Tecnologia
de la Edificacion, y el Colegio Oficial
de Aparejadores y Arquitectos
Tecnicos de la Region de Murcia
(COAATMIU), a través del Gabinete
Teanico, vienen programando en
los iltimos afios para completar la
formacion técnica de los alumnos
de la UPCT y de los colegiados del
C.OAATMU, respectivarmente,

en el campo de la restauracion y
conservacion de la edificacion,

con especial atencion al analisis

de patologias y las téenicas de
intervencion.

En este caso, el Taller pretende

el andlisis critico y técnico, asi

como la puesta en prictica, de las
patologias mads frecuentes que suelen
presentar las fachadas de los edificios
monumentales, haciendo especial
hincapié¢ en el estudio y ejecucion
de las técnicas de intervencién

y reparacion de esas patologias
detectadas, con una metodologia

de conocimiento que permita la
restauracion y conservacion de

las fachadas histdricas por mucho
tempo.

coLABoRrADORES: Colegrio Oficial de
Aparejadores v Arcuitectos Técnicos
de fa Regidn de Murcia notas:
IMPORTANTE; La inscripcion de
directamente en

este curso serealizac
el Colegio Oficial de Aparejaciores v

Arquitectos Técnicos de Murcia
TFND 968274680

formacion(aicoaalmues www,

CoaatnLes

ARQUITECTURAY
MUSEOS. DEL PROYECTO
ARQUITECTONICOA LOS
PLANES MUSEOLOGICOS
Y MUSEOGRAFICOS - SEDE
MURCIA

rEcHAS 1314151617 de julio

wweARr: SEDE MURCIA

aua: Salan de Actos del Museo de
Bellas Artes de Murcla. C/ Obispo

ESPECIAL CURSOS DE VERANO

Frutos n®l12

cdoico: OFAAL

maTRfcuLA: 52 €

NUMERO DE HORAS: ()

NUMERO DE CREDITOS:

NUMERO DE ALUMNOS: 30

HoraRIO: Luines 13 Martes 14, Miércoles
15y Jueves 16 de 1600 horas a 21,30
horas. Viermes 17 de 900 horas a 1400
horas y de 1600 horas a 19,00 horas
RESPONSABLE: Peclro-E Collack Espejo y
Juan Garcia Sandloval

pescrIPCION: El objetivo del curso

es dar a conocer los nuevos
horizontes a los que se encamina la
Ciencia Museologica y su relacion
con la Arquitectura historica y
moderna. Fl curso trata de facilitar ¢l
conocimiento de la realidad actual
de los proyectos museisticos de la
Regién de Murdia y de Espania. Por
ello contamos con una serie de
espedialistas que nos marcaran las
nuevas tendencias y la relacion de

la Arquitectura y Museologia que

en la actualidad se debaten sobre su
fundén y finalidad.

La Region de Murcia cuenta con
una variada riqueza museistica y
con grandes incorporaciones en el
terreno de la Arquitectura de Museos;
el curso se plantea como un foro de
mixima actualidad en la que poder
mostrar y analizar el resultado de
eslos proyectos en la renovacion,
ampliacion o creacién de muscos en
nuestro territorio.

En la seleccion de los ponencias

ha primado la valoracion de la
actividad arquitectanica y museistica
en aras de dar a conocer nuevos
proyectos, considerando de utilidad
contar en las presentaciones tanto

de los directores de los museos

y los responsables de los planes
museologicos y museograficos,
como de los arquitectos responsables
o que han participado en los

nuevos diseiios de espacios. Hl

curso pretende profundizar en la
metodologia utilizada, analizando

el resultado de proyectos que han
alcanzado el reconocimiento del
mundo profesional espafiol en

sus Comunidades Autonomas;
presentando el resultado, en

instituciones de diverso tamano

y presupuesto, lo que servird para
mostrar una panoramica de los
proyectos punteros en Museos.
COLABORADORES: Consejeria cle Cultura
de 1a Region de Murcia

Museo ce Bellas Artes de Murcia

CAMPOS

DETRABAJO
Paleoicnologia y

Restauracion de Huellas de

Dinosaurios

FECHAS: 2 &l 16 e julio e 2009,

LUGAR: [gea (La Rioja).
Recuperacion y Estudio del

Patrimonio Arqueologico en

el Yacimiento de Parpalinas

FECHAS: 7 al 23 de julio de 2009,

LUGAR: Pipacna de Ocn.
Paleoicnologia y

Restauracion de Huellas de

Dinosaurios

FecHAS: 17 al 31 dle julio de 2009

LWeAR: Enciso (La Rioja).
Paleoicnologia y

Restauracién de Huellas de

Dinosaurios

FecHAs: 17 al 31 de julio de 2009,

Luear: Hormillos de Cameros (La Rioja).
Palecicnologia de

Dinosaurios y Restauracion

deYacimientos

fFecHAS: 10 de agosto al 16 de

to de 2009,

LUGAR: Maruecos,

MAS INFORMACION: Fundacion de [a

Universidad de La Rioja .Cursos

de Verano Avenida de la Paz, 107

26006 Logroiio (La Rioja) Espana

TEL: + (34) 941 299 242

Fax: + (34) 941 299 183

E-MAIL: CUrscsdeverano@unirioja.es

A

ESCUELA DECERAMICA DELA
BISBAL (GERONA)

CURSOSDE ,
RESTAURACION
Restauracién y conservacion
de muebles antiguos

FECHAS: CEO27 - del 27 de julio al 1 de

agosto de 2009

CEOS3 - del 3Ldeagosto al S e

septiembre de 2009

proresor: Dani Vilalta

prECIO TOTAL: 340 Euros,

Horario: De lunes a sabado de 9ha15h

Restauracion de muebles
(sébados)

recHAs: DIOO6 - cel 26 de septiembre al
14 dle noviembre de 2009

profesor: Davi Vilalta

PRECIO TOTAL: 380 EUros.

HoraARIO: Sdhacios de 9h a 15h

Cursode ceramica
cursode torno (sabados)
FecHAS: DIOT3 - DEL 26 DE SEP-
TIEMBRE AL 14 DE NOVIEMERE
DE 2009

proresora: DOLORS ROS

precio: 310 EUROS

materiaL: 30 EUROS

TOTAL HORAS CURSD : 18, 8 Sabaclos
HORARIO: Sabadios de 9h a 15h
TEMARIO: Arnasaclo v centrado de la
arcilla. Primera y segunda pinza,
Proceso para la realizacion de
cuencos v cilindros Procesos de los
acabados, puliclos, barnizados y
enfornados.

contacto: Cira. de la Bisbal a Fonteta
s/n . Apartat de correus nim

43, 17100 - La Bishal dEmporda
Girona - Spain

TeL. (+34) 972 64 07 94
fAx.(+34) 972 64 34 23
wwwesceramichishalnet

infooesceramichishal net

MONOGRAFICOS
DE RESTAURACION
DEL.MUEBLE

NUEVOS CURSOS VERANO
2009

CURSO INTENSIVO
DEVERANO

recuanicio; 06 JULIO 2009
FecHA FINAL: 16 Julio 2009
De 1600 hasta 21:00 (L M ML J V)

CURSO INTENSIVO

EN JULIO

fecHA INtcio; 20 julie 2009 ||

recHA FINAL: 30 julic 2009

De 09:00 hasta 1400 (L, M ML V)




B Santa Maria la Real
* FUNDACION
|

www.santamarialareal.org

RO lénica,,

www.enciclopediadelromanico.com

EncicLoPEDiA DEL ROmATIICO

EN Esrarfia

.
‘I@”nn!(:@,_ " j
'Hm.'m
M MR

La Enciclopedia del Romanico en Espaia llega al ecuador de la
edicion del total de sus tomos. Desde su nacimiento, a principios de los 90,
esta coleccion especializada en el arte roménico de la peninsula ibérica,
la tnica a nivel nacional, se ha convertido en la obra de referencia del

sector tanto para profesionales como para el piblico
en general.

Actualmente, son 60 los tomos publicados,
habiendo sido los dos pertenecientes a Madrid
y La Rioja los ultimos en unirse a la familia.

Proximamente, ya en 2009, saldran a la luz
los volimenes correspondientes a
Guadalajara y Pontevedra.

& : Monasterio Santa Maria la Real
/o 34800 - Aguilar de Campoo
Palencia

P
7%"];’,!’»4 Tloe,

‘Premio

EUROPA
[Tostra

+2003

.a la mejor'labor

- editorial sobre

el//’atrlmomo

Tomos en venta:

Castilla- Leon 17

Avila 1 Asturias 2
Burgos 4  (Romanico)

Ledn 1 Asturias 2
Palencia ? (Preroménico)
Salamanca 1 Cantabria 3
Segovia 3 Navarra 3
Soria 3 Madrid 1
Valladolid 1 La Rioja 2
Zamora 1

Si desea hacer su pedido:

tel.: (+34) 979 125499 - Horario de 8 a 14 de L a V.

tel.: (+34) 979 125 000 - Horario de 8 a 14 horas y
de17a19horasdeLaV.

fax: (+34) 979125 680
e-mail: comercial@encidopediadelromanico.com

Con el patrocinio de:

Caja 10
S



ESPECIAL CURSOS DE VERANO

CURSO INTENSIVO
DENUEVEDIAS
FecHA InIclo; 20 julio 2009
FECHA FINAL: 30 julin 2009

De 1600 hasta 2100 (L, M. ML J V)

Pieza en proceso de
desinfeccion biotica

DESCRIPCION : Curso de introduccion
a la restauracion del mueble durante

A
Recommended by Restauro

CURSO SOBRE
CONSERVACION
DEL PATRIMONIO
CONSTRUIDO

FECHAS: 5 marzo - 30 de alil de 2010
LueARr: Roma, Ttalia
anTecepenTes: ICCROM se complace en

anungiar el tercer cuiso de formacion

 Consel 1dle Patrimonio
Roma. EI TCCROM ha sido
en la organizacion ce cur

sobre

Construido en

LN pione

enla conservacion del patrimon

1965, induido el Curso de Consel

Arguitectonica (CRAY y muc

CUrs0s requlares y programes a largo plazo.

PARTICIPANTES: El cLirso esta ab

Med

y cle 20 participantes conal menos

cuatro anos de expariencia

SR RN

1 participacio

activa e l

conservacion cel patrimonio construido
ipioma [lcs es el idioma de trabajo del
curso. Los candidatos deben Le

PRECIO DEL CURSO: Y00 Lo
EI [CCROM

seleceionacos,

CERTIFICADO DE ASISTENCIA :
Los particip

de Asistencia al co

es recibiran un Certificaclo

CUrs0.

las cuales el alumno aprende a

identificar y reconocer el material,

valorar ¢l estado de conservacion

del mismo y realizar el proceso de

esta tratando .
PROGRAMA :

- Bstudio y documentacion de la pieza,

insectos. ..),

)

fFax: +39 06 58553349

—mail: huiltherite
SITIO WEB: VARALICC!
FECHA LIMITE artes ol

e2010(Diccromorg

31 de julio de 2009

IV CONGRESO DEL GEIIC:
La Restauracion en el siglo XXI,
Funcion, Estética e Imagen.

FECHA: 25/26 Y 27 noviembre £
MATRICULA: Apertiira de

Socios GEHC 150 &

udlantes 90 £ Gmprescindible presentar

bifie
SFLTICE

sstuchant

académico)

DESCRIPCION: La creciente valoracion
social del Patrimonio Cultural que

se ha experimentado en los tltimos
tiempos ha traido consigo un notable
incremento de intervenciones de
conservacion y restauracion. Sin
embargo, este aumento no se ha visto
acompanado de una revision del marco
tedrico que, construido a mediados

del siglo pasado por Cesare Brandi y

la “restauracion critica”, ha guiado,

con mayor O menor C()ht‘ft‘llda,

la practica de la restauracion hasta
nuestros dias. Las premisas tedricas
propuestas por Brandi se dirigian
esencialmente a aquellas intervenciones
sobre las obras de arte en las que se
produce una confrontacion entre la
condicion estética y la historica, como
pueden ser la limpieza de superficies

o el ratamiento de las pérdidas y los
anadidos. La integracion cromatica con
Lratteggio, lan universalizada en nuestro

restauracion completo de la pieza que

- Desinfeccion biclogica (hongos,

Endurecimiento de la madera,
estabilizacion,
- Limpicza o eliminacion de tintes
y barnices antiguos,
- Refrescado de tintes y barnices
antiguos,
- Rellenado de orificios, huecos
y pérdidas de éste mueble,
(masillas,resinas, ceras,...)
-Tintado y acabados de la

mundo profesional, es solo una de sus
propuestas practicas para recuperar la
lectura de las imagenes. Recursos como
éste se han venido aplicando de forma
sistematica a todo tipo de bien culwural,
aunque, a veces, de forma un tanto
arbitraria.

El concepto mas amplio de Patrimonio
que tenemos en la actualidad, con la
incorporacion de nuevas categorias de
bienes, pone de relieve la necesidad de
revisar los fundamentos tedricos que
subyacen en Lodas estas operaciones

de puesta en valor de la imagen,
fundamentos que inicialmente se
formularon pensando en un conceplo
de Patrimonio mds restringido, las Obras
de Arte, donde el peso de la condicion
estética es innegable.

Asi pues, el objetivo del IV Congreso
del GEIIC es promover la reflexion y

la critica en torno a los fundamentos
ledricos que marcan actualmente los
criterios de conservacion y restauracion,
analizar la evolucion experimentada
desde el siglo pasado y conocer nuevas
orientaciones y propuestas. Queremos
que este congreso sea también un
espacio de reflexion abierto a Portugal

¢ Theroamérica ante las amplias e
importantes afinidades culturales que
compartimos, lo que enriquecerd
eormemente NUestros pr()pésitos.

conTAcTo: Ana Laborde/Noelia Yanguas

olaria del GENC: Apartado de

madera lacas, barnices y ceras de
superficie,

- Condiciones optimas de
conservacion

contacto: ECORE. Gran Via, 622 - 1°
(8007 Barcelona

T.93 30154

- info@ecorees
FUNDACION CIEC
XXV CURSOS DE VERANO

“Gréﬁca”

JULIO Y AGOSTO 2009

Los cursos tienen una duracion
de 50 horas, que se desarrollan
de lunes a viernes en horario
de 16 a 21 horas. El importe de
cada curso es de 220 eurocs. La
matricula incluye la ensenanza
y los materiales basicos, salvo

matrices y papel.

JULIO Del 6al 17 XILOGRAFTA.
La huella y la madera,
introduccion a la xilografia. Prof.
Miguel Villarino.

Photoshop, nueva herramienta
para la estampacion grdfica. Prof,
Frik Kirksaether.

Del 20 al 31 CALCOGRAFIA.

Tl grabado y otros procesos de
estampacion. Prof. Georg Lebzelter,
LITOGRAFIA. Recursos de las
planchas de alwninio graneadas. Prof
Anne Heyvaert.

AGOSTO Del3al 14
CALCOGRAFIA. Fotopolimero, la
alternativa no téxica. Prof. Carmen
Navarro.

LITOGRAFIA. Litografia, piedra y
color. Prof. Ali Ali.

Del 17 al 28 CALCOGRAFIA.
Transformaciones y variaciones
en el grabado a color. Profs,
Héctor Saunier y Shu Lin Chen.
XILOGRAFTA. Xilografia,
superficie de expresion. Prof.
Omar Kessel.

CONTACTO: [ 11

1 CIEC, Rea do




Cursos de verano internacionales

International Summer Courses.

CURSO DE
%ESTAURACION

ARQUITECTURA.

Las vias de hierro y de tabaco
en Colombia. La estacion del
ferrocarril de Ambalema.

LuGAR: Ambalema — Ihagug,
Colomhia

En la UNIVERSIDAD DE
IBAGUE (Colombia), con
convenio v colaboracion de la

UNIVERSIT

TA DI PISA (Italia)
FECHA: 2 semanas del 3 al 15 de
Agosto
PROGRAMA:

- 4 de agosto, curso en aula
(conceplos tedricos)

5 - 13 de agosto (elaboracién
del proye
Estacion del Ferrocarril,
trabajando en Ambal
i4-15 de agosto - Seminario v

1 de Restauracion de

ema)

exposicién de los proyectos gue

ofrecidos a la

Ihidad de Ambalema.
MATRICULA: La inversion para el
L 200 ¢ 260 € USD
Direccion. Prof. Arg. Olimpia
Niglio. Universidad de Pisa
DESCRIPCION: INTRODUCCION
HISTORICA Ambalema (fecha de
fundacion: 15 de agosto de

SErAN |

comu

CUFs0 es de

1627) es un municipio situado
en el norte del departamento
del Tolima, a orillas del rio
Magdalena. Este municipio

fue declarado "Monumento
Historico Nacional” gracias a
su rica y agradable arquitectura
inglesa delsiglo XVII.

FINALIDAD DEL CURSO:

El curso propone la elaboracion
de un método para la
formulacién del proyecto de
Restauracion de la Estacion del
ferrocarril de Ambalema, con
los siguicntes ingredientes:

- Elementos de restauracion

- Conceptos tedricos

- La historia de la obra
arquitectonica y de las vias de
hierro y de tabaco en Colombia
- El levantamiento geométrico
de la estacion ferrocarril

- El estudio de los materiales de
la construccion

- Las técnicas de investigacion
cientifica para indagar sobre
los materiales y las estructuras,
sin destruirlos (madera,
decoracion, pintura, etc..)

- Las técnicas para consolidar
(terreno, los cimientos y las
estructuras)

- Todas las obras para

el mantenimiento de la
arquitectura historica y del
paisaje natural.

El curso termina con una
exposicién del trabajo (que

se organizard en un aula del
Municipio de Ambalema y/o
en la Universidad de Thagué) y
con el regalo del proyecto a la
comunidad de Ambalema.

Al final del curso se prevé
también un seminario de un
dia con otros profesores de
universidades Colombianas y
profesionales que estudian o
trabajan en la Restauracion de
la Arquitectura.

PARTICIPANTES

El curso esté dirigido a un

30 persanas.
Para profesores de los cursos

de pregrado en Argu

namero maxima de

tura e

Ingenieria Civil, a estudiantes
de los cursos de especializacion,
ademas de los del Ultimo de
pregrado en este campo.

IDIOMA DEL CURSO: E;)):Hui\
INFORMACION E INSCRIPCIONES:
Universidad de [hagué
(Colombia)

Prof. Diego Londofio, Director
Programa de Arquitectura
EmaIL: diego.londono@unibague

ediLeo

TEL: (+57 8) 2709400 (321/322)
Prof. Ing. Bernard Baeyens
Oficina de Relaciones
internacionales

EMAIL: relacionesinternacionales@
unibague.edu.co

TEL/FAX: (+57 8) 2709428
Universidad de Thagué

Carrera 22 Calle 67 Barrio
Ambala

[bagué - Colambia

PAGINA WEB: Wy w.Unibague.edu.co
VISITAS OPCIONALES : Carfagena de
[ndias, Villa de Leyva y Boyacs,

Zona Cafetera y Amazonas.

CURSOBREVE |,
DERESTAURACION
DE CUADROS EN
FLORENCIA

Los cursos de restauracion

de cuadros en Florencia
pueden realizarse en 2 6 4
semanas (12 horas de clase de
semana). Se estudian distintos
aspectos relacionados con

la restauracion de pinturas,

la preparacion del soporte,
técnicas de fijacion y entelado,
técnicas de integracion
pictorica. Pueden combinarse
con un curso de italiano
<http://www.studiainitalia
com/es/itaflo.hum> en la
misma escuela. Al final del
curso los estudiantes recibiran
un certificado de participacion
con indicacion del nivel
realizado.

FECHAS:

Julio: 6, 20

Agosto: 3,17,
Sept
Octubre: 12
Noviembre: ¢

=

Diciembre: 7

La escuela permanece cerrada
c

los dias 6/01, 13/04, 25/04
01705, 02/06, 15/08, 01/11,
8/12 v durante las fiestas
locales y fas vacaciones de
Navidad

SITUACION: Centro ci
Florencia

iudad de

Transporte piblico Excelente
Instalaciones; Edificio
caracterislico en pleno centro
histérico de Florencia
Biblioteca
Acceso a b
A’\\H:‘i’ovmua\e_m
Sala comun

A\qm\or tiie

nternet

icicletas
Laboratario propio
PRECIOS:

Duracidon del curso (en
semanas): 2/ 4

M 35.E

Curso v alejamiento en

Sélo curso 805 €

apartamento (h. doble) 1005

o
e/

o/

ralojamiento en
apartamento (h. individual)
1065 € /1905 €
Estos preci
certificado

as incluyen curso,

de asiste

maltricula, seguro de viaje

sta 4 semanas), gestion,
Y sequimiento
en Italia. Asistencia 24 horas el

dia de llegada en [talia

El alojamiento comienza ol

dia anterior al lunes en que
inicia del curso (demingo), v
termina la manana del domingo

siguiente af viernes en que
acaba el curso. El precio del

alojamiento incl

Iye gastos

de agua, luz y gas, asi como

sabanas, toalias y limpieza final
A través de

puedes res

Studiainitalia

ar otros iy
alojamiento.contacTo:
info@@studiainitalia.com




RESTAURACION, REHABILITACION,
RECUPERACION Y PUESTA EN VALOR

EL CASTILLO DE

HE
LM’%EE i

ALZADO EXTERIOR NORTE
ESTADO PREVIO AL INICIO DE LAS OBRAS

LA VILLA DE PUEBLA
DE SANABRIA

Texto: FRANCISCO SOMOZA. Arquitecto

Fotos: TOMAS ALONSO CHAMORRO / ANA DE LA PENA

1Castillo erigido enlomasalto del cerro

en el que se asienta la villa de Puebla de
Sanabria, estd rodeado de caserio por tres
de sus lados, elevandose el cuarto sobre un
gran desnivel que cae hacia el rio.

El conjunto estd formado por un recin-
to defensivo de forma aproximadamente
rectangular flanqueado por siete cubos
situados en distintos puntos del perimetro.

¥y

\

En suinterior alberga un patio de armas en
el que se alza la Torre del homenaje, una
construccion clibica que se conoce por el
nombre de “Macho”.

Los cuatro lienzos que cierran el recinto
estan realizados con fabricas de gran es-
pesor de silleria de granito de buena labra
y estan orientados segin los cuatro pun-
tos cardinales, hallindose en un estado de
conservacion variable en funcion de las
distintas orientaciones.

El lienzo norte, en el que se sitia la
zona de intervencion, limita el conjunto
por la zona conocida como la Muralla
del Mariquillo, en €l se ubica la antigua
entrada principal al interior del castillo,
defendida por dos cubos semicirculares
que se prolongan una vez sobrepasada
la puerta flanqueando una habitacion
rectangular en cuyos muros se abren
saeteras desde la que puede dominarse
toda la superficie.







BY RESTAURACION, REHABILIT

Bl Castillo de laVilla de Puebla de Sanabria

1 Alzado norte
—puerta principal-,
acceso original.

2. Areade
intervencion- La casa
del Gobermador.

3. Vista general del
conjunto.

4. Plataformas

de exposicion
construidas entre los
antiguos restos.

5. Interior. Estado
previo al inicio.

6. Fachada al patio
de armas.

7 Interior arruinado
enel que los
antiguos mechinales
indicaban los
antiguos niveles de
uso.

8. Muros de
cerramientoy
defensa de la
entrada.

9. Alzado. Fachada
al patio de armas.
Estado previo al
inicio.

10. Alzado al patio
de armas. Proyecto.
11. Seccion
transversal. Cuerpo
complementario.
Estado previo al
inicio.

ESTADQ PREVIO AL INICIO

DE LAS OBRAS

Flestado previoal inicio de las obras era
de ruina y completo abandono.

El hundimiento de las cubiertas,
la degradacion y completo expolio
de todos los elementos que com-
ponian las armaduras y viguerias
de las distintas partes del edificio
habia sido el principio del fin. La
indiferencia por la recuperacion de
un sector que aparentemente no iba
a aportar grandes utilidades no hizo
mas que acentuar lo que parecia un

SION, RECUPERACION Y PUESTA EN VALOR

irreversible proceso hacia la com-
pleta desaparicion.

El camino iniciado por el Minis-
terio de Cultura en los aios 80 y la
nueva sensibilidad de los responsables
municipales contribuyeron de mane-
ra decisiva a reconducir la situacion
plantedndose la reconstruccion de es-
ta parte y completando, de este modo,
la recuperacion del conjunto.

De la antigua Casa del Gobernador,
de la que se habian arruinado todas las
cubiertas, solo permanecian algunos
sectores de los muros portantes inte-

riores que configuraban las antiguas
dependencias y los correspondientes
al cerramiento exterior, aun en pie,
gracias a sus dimensiones y buena
factura.

En las caras interiores de los mu-
ros subsistian los mechinales que alo-
jaron la antigua vigueria de madera
totalmente desaparecida.

Ningun elemento de la antigua car-
pinteria, ningun resto de los antiguos
pavimentos, nada, solo una serie de
espacios descubiertos que afioraban
mejores momentos.



EL PROYECTO

Comenzamos los trabajos realizando un
levantamiento riguroso de toda lazona de
intervencion, completando los antiguos
planos del conjunto que, con Javier Vellés
y Maria Casariego, dibujamos en los afios
80 del pasadossiglo.

A partir de estos planos y de las ano-
taciones Complementarias, intentamos
desentraiiar el porqué de cada una de las
partes y su verdadera razon de ser, com-
probando la capacidad de evocacion de los
restos existentes.

En definitiva, y como siempre, obser-

var y analizar para conocer y poder trans-
formar los espacios, para poder manipular
la ruina como punto de partida.

No tratabamos pues, de reconstruir
el edificio original, reiteradamente des-
virtuado por las sucesivas intervenciones
de que habia sido objeto. Ya no habia Go-
bernador y estdbamos casi seguros que
nunca jamas volveria haberlo.

Planteamos construir un “nuevo edifi-
cio”, en el que los restos existentes fueran
en parte los nuevos ingredientes, dando, al
mismo tiempo, cabida al programa de ne-
cesidades definido por el Ayuntamiento.
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empleada en la construccién de las fabricas
originales y teniendo en cuenta las marcas
de las preexistencias. Una vez alcanzados
los niveles requeridos para la construccion
de la cubierta se ejecutd un zuncho mixto
de hormigén armado y de madera para ¢l
atado de las carreras con piezas transversales
ensambladas a cola de milano.
En los niveles de los antig

de las fabricas interiores se colc

carreras durmientes de las vigas corres-
pondientes a los nuevos forjados, cuyas
dimensiones se ajustaron a los antiguos
mechinales, y mediante la utilizacion de
madera y vidrio planteamos una serie de

plataformas expositivas conectando las
distintas zonas mediante tramos de esca-
leras de dimensiones variables.

El pavimento de los interiores se ejecutd
mediante el empleo de piezas de pizarra
en la planta baja y de tarima laminada de
castano en el resto de las dependencias.

La gran cubierta plana se realizo me-
diante la construccion de una losa in-
clinada de hormigén armado, que de-
jamos a la vista, con el doble propésito
de garantizar la estabilidad y el mante-
nimiento y soportar las sobrecargas que
se producen en las zonas en las que se
ensanchan los adarves.

12. Barandillas de
vidrio en contraste
con las antiguas
fabricas.

13. Interior.

14. Antiguas
escaleras
recuperadas.

15. Zona de
exposiciones. Tercer
nivel,

16. En las zonas
reconstruidas se
utilizaron sillares
de similares
caracteristicas a los
originales.

17 Planta baja.
Estado previo al
inicio.

18. Planta superior.
Estado previo al
inicio.

19. Planta baja.
Proyecto.

20. Planta superior.
Proyecto.

21. Seccion
transversal.
Complementario
—proyecto-,

22. Seccién
longitudinal. Estado
previo al inicio.

23. Seccién
transversal.
Proyecto.
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24, Escaleras,
cuerpo
complementario.

25. Escaleras,
cuerpo
complementario.

26. Escaleras,
cuerpo
complementatio.

27 Detalle
constructivo.
Escaleras.

28. Interior.
Plataformas de
exposiciones.

29. Una

gran losa de
hormigén cubre
y unifica el
espacio interior,

This architectural complex consists of a rectangular defensive enclosure flanked by seven

i
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emplate the old places and get to the

round turrets which house ¢ courtyard where the Torre del Homenaje stands.
re made of thick granite ashlars facing the fow
1¢ one¢ to be restored.

anaiyzing in order to know and be able to

were a part of the
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n councri.

1 was stll up but

New rooms
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Las cubiertas inclinadas se realizaron
mediante la construccion de un sencillo
sistemna de vigas maestras y cabios sobre
los que tableros fendlicos sirven de sopor-
te de las lajas de pizarra irregular como las
que siempre se ulizaron.

Siguiendo la forma y modelos origi-
nales se procedio a la pavimentacion de
los adarves, realizando del mismo modo
la pasarela que da continuidad al paso de
ronda, colocando barandillas idénticas a
las existentes con el fin de posibilitar, en
condiciones adecuadas de seguridad, el
paseo de los visitantes por los caminos
de ronda.

Las vicjas puertas de la entrada original,
tantos anos cerradas, volvieron a abrir-

se, recuperando esta antigua y trascen-
dente funcion. Se abrieron para acceder
a un nuevo espacio en el que los restos
conservados evocan otros tiempos. Un
espacio en el que se pretenden estable-
cer contrastes y reflejos, entre pasadoy
presente, contrastes que aporten comple-
jidad y sorpresa al recorrido interior. Una
intervencion respetuosa con la historia
pero distante de lo que podiamos calificar
cOMO una restauracion estricta. En sintesis,
una actuacion contemporanea que, basada
en los antiguos sistemas consiructivos y en
las cualidades espaciales y arquitectonicas
preexistentes, no olvide las, a nuestro jui-
cio, ineludibles referencias constructivas
y formales a nuestra época. /i
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La maxima es: respetar y defender la vocacion habitacional

y cultural del centro historico.

Texto: José Miguel Capote Jaume Fotografias: Archivo de imagenes del Autor y Bibliografia citada

1. LAS LLAVES DE LA CIUDAD.

La Ciudad de La Habana se asienta defi-
nitivamente en 1519 en un privilegiado
sitio entre un rio y una bahia de bolsa,
huyendo de otros lugares menos favore-
cidos topografica y ambientalmente.

A vuelo de péjaro, se divisan cinco
plazas de particularidades y vocaciones
bien definidas, que otorgan a esta villaun
caracter policéntrico, el cudl se mantiene

atm en nuestros dias: la umbrosa solem-
nidad de 1a Plaza de Armas, la inclinacién
mercantil y domeéstica de la Plaza Vieja
y la sustancia religiosa de la Plaza de la
Catedral, la Plaza de San Francisco de Asis
y la Plaza del Santo Cristo del BuenViaje,
asi lo confirman.

Desde un andlisis contemporaneo de
su estructura urbana, La Habana Vieja
queda organizada en los siguientes siste-

mas: HABITAT, RELIGIOSO, DEFENSIVO,
COMERCIAL y ADMINISTRATIVO.

11 ANTECEDENTES.

La traslacion del CENTRO DE CIUDAD
cada vez mas hacia poniente, trajo como
consecuencia que el olvido se fuera apo-
derando paulatinamente de La Habana
Vieja. El paso del tiempo, el deterioro de
los materiales, la contaminacion ambien-







1. Ciudad y Bahia de la
Habana. Andnimo. ca,
1575. Archivo General
de Indias.

2,3 Casa de Martin
Calvo de la Puerta. Siglo
XVII Museo. Fachada
hacia la calle Obrapia.
Angulo del patio y
arranaue de la escalera.

4. Castillo de la Real
fuerza. Siglo XVL

5, Castillo de los Tres
Reyes. el morro. Siglo
XVL

6. Planta
geohidrografica de La
Habana y alrededores.
Bruno Caballero.
1750 7. Servicio
Histdrico Militar.

7 Plaza de Armas.
Palacio de los Capitanes
Generales. Siglo XVIIL
Museo de la Ciudad de
La Habana. Fachada.
(izquierda).

Palacio del Segundo
(Cabo. Siglo XVILL
Fachada. (fondo).

Calle Tacén entre Obispo
y Q'rreilly. (Pavimento de
"adocquines’ de madera).

PATRIMONIO REMOTO

Centro Histérico de La Habana Vieja

Ley n°2. Ley de Monumentos Nacionales
y Locales, de 4 de agosto de 1977,
que regulan los ambitos, las responsabi-
lidades, las clasificaciones y las acciones
especificas en este campo.

El Ministerio de Cultura, a través del
Consejo Nacional de Patrimonio Cultu-
ral, el Centro Nacional de Conservacion,

Restauracion y Museologia (CENCREM)
y la Comisién Nacional de Monumen-
tos, definen los planes nacionales y las
lineas generales de actuacion y, de comun
acuerdo con las instituciones locales:
Comision Provincial de Monumentos y
equipos de conservacion, determinan la
estrategia de intervencion y el programa

de cada proyecto segtin el grado de protec-
cion del inmueble, conjunto urbano o sitio
arqueologico.

Ta Oficina del Historiador de la Ciudad de
La Habana, por las singularidades del entorno
sobre el cudl interviene y por su propia tra-
yectoria, funciona con independencia, aun-
que integrada en el sistema antes descrito.

La politica nacional esta conectada con
los més nobles emperios internacionales,
puestos de manifiesto por instituciones y or-
ganismos como UNESCO ¢ ICOMOS, entre
otros, y por conceptos cardinales propues-
tos en dos documentos emblematicos: la
CARTA DEATENAS, de 1931 y la CARTA DE
VENECIA, de 1964, y sus correspondientes
actualizaciones.

Desde 1967, Fusebio Leal Spengler, ha dado
continuidad al trabajo iniciado por Emilio
Roig al frente de la Oficina del Historiador
de la Ciudad de La Habana.






Fl 5 de mayo de 1981 se aprobo una Es-
trategia General para la Intervencién en el
Centro Historico de La Habana Vieja. Co-
menzo asi el trabajo del Departamento de
Arquitectura, actualmente Direccion de
Arquitectura Patrimonial de la Oficina del
Historiador de la Ciudad de La Habana.

Desde aquella fecha hasta hoy, cerebros
y manos han puesto energias en funcion de
inventariar, clasificar e identificar los valores
de los inmuebles y sitios urbanos, para luego
profundizar en sus entraias arqueologicas y,
finalmente, proyectar y ejecutar una nueva
funcion compatible con los viejos muros.

La maxima de todo este trabajo: RES-
PETARY DEFENDER LA VOCACION HA-
BITACIONALY CULTURAL DEL CENTRO
HISTORICO,

Al iniciar cualquier tarea de esta indole,
es necesario plantear con claridad objetivos
y planificar con precision los recursos dispo-
nibles. En el caso de La HabanaVieja, por las
peculiaridades economicas, la agrupacion

y la magnitud del deterioro del patrimo-
nio edificado, se organizo el trabajo con
la flexibilidad suficiente como para poder
ajustarlo, a partir de la retroalimentacion
que se produce al término de cada inver-
sion anual.

La ESTRATEGIA de intervencion se
fundament6 en la CONCENTRACION
DE LAS INVERSIONES, tratando de apro-
vechar al maximo los recursos humanos
y materiales, junto con la intencién de
un avance mas logico de las obras. Pri-
mero se han restaurado los inmuebles
que circundan cada una de las PLAZAS,
luego los que se encuentran en los EJES
VIALES PRINCIPALES o que interconec-
tan las plazas entre si, para terminar con
el resto del TEJIDO URBANO en la tlti-
ma etapa.

Afiliados a la ESCUELA HISTORICA,
los restauradores propician que los edi-
ficios rehabilitados muestren sinceros
el paso del tiempo, gracias a testigos de




materiales y técnicas constructivas ori-
ginales o hallazgos arqueologicos in
situ. También hay espacio para inter-
venciones formales contempordneas
que subrayen o potencien los valores
del inmueble.

Todo el trabajo de historiadores, arqued-
logos y arquitectos, plasmado en inves-
tigaciones y proyectos, seria inutil sin la
presencia de obreros que se empleen a
fondo para hacerlos realidad.

Cerca de 1981, la ¢jecucion de obras
de restauracion estaba a cargo de una
brigada que conté con la participacion
de viejos artesanos, portadores de gran
conocimiento en sus respectivos oficios
y con sobrados deseos de hacer.

El esfuerzo de estos primeros afios se
dirigi6 al avance en la conservacion de
los edificios, la revision y el mejoramien-
to de las redes de infraestructura técnica

(abastecimiento de agua, evacuacién de
aguas residuales y pluviales, suministro
de electricidad, telefonia y otras redes) y
la restitucion de los pavimentos origina-
les en las calles.

Con el paso del tiempo la cantidad,
el nivel de especializacion y la enver-
gadura de las intervenciones se incre-
mento6 y aquélla pequena brigada se
transformo, primero en la Empresa
Provincial de Restauracion de Monu-
mentos, para luego, y hasta hoy, cons-
tituir un conjunto de empresas dedica-
das a la rehabilitacion y la conservacién
de La HabanaVieja.

“UNAMANO LAVA TA OTRAY LAS DOS

LAVAN LA CARA” reza la frase popular.
El Mundo del futuro serd considerable-
mente mejor si hay colaboracién entre
los seres humanos.

La Habana Vieja, analizada como con-
tinente y contenido, es una realidad de-
masiado compleja y diversa como para
constreiirla a laobservacion de una sola de
sus aristas. La restauracion arquitectonica y
la rehabilitacion urbana llevan implicitas,
por un lado el mejoramiento de las condi-
ciones socio-economicas y del habitat de

8. Casa de Tacon
n? 12. Siglo

XVII. Museo de
Arqueologia. Patio.

9. Casa de Tacon
n212. Siglo
XVII Museo

de Argueologia;
Fachada.

10. Casas de Tacon
n¢4,8y12. Siglo
XVIL. Fachadas.
(de derecha a
izquierda)

11. Casa de Tacon
n212. Siglo

XVIL Museo

de Arqueologia.
Galerfa en la planta
alta.

12 Palacio de

los Capitanes
Generales. Museo
de la Ciudad de La
Habana. Patio.



13. Casa de Oficios
¢ 16. Siglo XVIIL
Museo de la Cultura
Arabe-Islamica. Vitral
de medio punto,

14. Casa del Conde de
Jaruco. Siglo XVIIL.
Oficinas, Vitral.

15 .. Casa del Conde de
Lombillo. Siglo XVIIL
Oficinas y viviendas.
Fachada. Detalle de la

pintura mural.

los moradores de la zona, y por otro lado
la salvacion y la proteccion de los valores
histdricos, tecnologicos y del significado
del embrion de la ciudad. Tan complicada
mision necesita de la cooperacion entre va-
rios organismos, instituciones y personas.

La participacion de los ciudadanos se
concibid como un elemento medular,
tanto en trabajos directos e indirectos
relacionados con la restauracion, como
en los puestos de trabajo surgidos con
los nuevos usos otorgados a los edificios
y espacios urbanos,

La Oficina del Historiador de la Ciu-
dad brinda, también, servicios de inves-

tigacion, orientacion y asistencia técnica
a solicitantes particulares o institucio-
nales, en lo concerniente a la rehabilita-
cion de inmuebles o a la incorporacion
de edificios de nueva planta en el Centro
Histérico.

La conservacion de La Habana Vieja
cuenta, ademds, con la participacion de
organismos nacionales e internacionales,
a través de la financiacion a proyectos
concretos, o de programas de coopera-
cion multilaterales (Naciones Unidas:
UNESCO, PNUD), bilaterales (Gobier-
nos: AGENCIA ESPANOLA DE COOPE-
RACION INTERNACIONAL PARA EL

DESARROLLO, AECID), o descentraliza-
dos (Gobiernos Locales, Ay untamientos,
Organizaciones No Gubernamentales,
Universidades).

En la antigtiedad, el porvenir era un mis-
terio que intentaban desvelar y predecir
brujos, adivinadores y oraculos.

Fn 1a Habana Vieja se emplean he-
rramientas solidas para proyectar el fu-
turo, que no dejan espacio al enigma o
la incertidumbre. La primera: planificar
las nuevas inversiones con pleno conoci-
miento de las limitaciones materiales que



impone el momento actual. La segunda:
promover y consolidar la formacién de
jovenes en oficios relacionados con la
restauracion, como: arqueologia, cante-
ria, albailerfa, yeseria, estucos, pintura
mural y de obra, forja, vidrieria, carpin-
teria, ebanisteria, fontaneria e instalacio-
nes especializadas; esto es, garantizar la

BIBLIOGRAFTA
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La Habana settles definitely down in 1519 in an exceptional place between a river and a bay. At bird's -eye view

presencia de mano de obra cualificada,
en la conservacion del patrimonio.

El funcionamiento de varias Escuelas
Taller, en cuyos programas de formacién
se incorpora el trabajo en las obras en
curso, propicia que los estudiantes reci-
ban entrenamiento in situ, supervisados
por los “viejos artesanos”.

Esta labor cotidiana, sistematica, ri-
gurosa, nos ha permitido a mds de una
generacion compartir la experiencia
de ser protagonistas de una aventura
compleja y fascinante, en la que se
mezclan pasado, presente y futuro con
el inico proposito de TRIUNFAR SO-
BRE EL OLVIDO.

cle monumentos

,ve squares can be observed which give to this

village o polycentric” character: the shady solernity of the Plaza de Armas (Weapons Square) the commercial and domestic tendency at the PlazaVieja (Old

Squate) and the refigious essence of the Plaza de lu Catedral (Cathedral's square), the Plaza de San Francisco de Asis (Saint Francis sguare) and the Plaza del Santo

16. Casa de Ohispo
n? 119 Vivienda.
Detalle de un falddn
esquinero.

17 Casa de Tacon n?
4. Restaurante Don
Giovanni. Delalle del
alfarje.

18 Casa del Conde
de Bayona. siglo
XVIIL Museo

de Arte Colonial.
Interior.

19 Palacio de los
Capitanes Generales,
Siglo XVIIL Musea
de la Ciudad e La
Habana. Interior.

Cristo det BuenViaje (square of the Saint Christ of Good journey). From « contiemporary analysis of its urban shucture, La HabanaVieja is organized according to the
following systems: ENVIROMENT, RELIGIOUS, DEFFENSIVE, COMMERCIAI and ADMINISTRATIVE.The decade of 1960 was prolific as far as the protection

of non -tangible and personal pro

perty heritage is concerned, but the effort made by the national policy is also connected with instirations and organizations such ds
UNESCO and ICOMOS following two emblematic documents: the CARTA DE ATENAS ( Athens letter) of 1931 and the CARTA DE VENECIA (Venice letter) of

1964, and their corresponding updates,

Around 1981 a special team relying on the help of many outstanding craftsmen was burden with the carrying out of several

restoring works. The fuct of being some training workshops running also helps the students to et a close training,"in situ”, supervised by the “old craftsmen”.
< LY J 1 o X LY o v 1 i’ 2



R RESTAURACION
B8N DE PINTURAS MURALES

1 El pueblo de
Estamariu (Pirineo
catalan) visto desde
la iglesia romdnica de
Sant Viceng, ubicada
en las afueras.

2. Vista dle los absides
conservados, de estilo
lombardo, desde el
exterior.

3, Vista del interior
de la nave principal
con la restauracion
arquitectonica
completada y

antes de iniciar el
descubrimiento y
restauracion de los
murales en 2007
Se ohserva el cierre
realizado entre los
arcos de separacion
de la nave principal
y la nave lateral
norte, dentro del
nuevo disefio y
reestructuracién de
los espacios.

EL DESCUBRIMIENTO DE
LAS PINTURAS MURALES
ROMANICAS DE SANT
VICENC D’ESTAMARIU

UNO DE LOS ULTIMOS TESOROS MURALES CONSERVADOS IN SITU

Texto: PERE ROVIRA I PONS Conservador-restaurador de pintura mural del Centro de Restauracion de Bienes Muebles de Cataluiia (CRBMC)

a fenomenologia del descubrimiento

e pinturas murales romanicas como las

de SantVicenc de Estamariu la hemos vista
repetida algunas veces en iglesias de mon-
tana' , de entornorural, pero con una suerte
muy diferente. De hecho, la conservacion
(o supervivencia) de estas pinturas murales

Fotos: CARLES AYMERICH (CRBMC)

es solo fruto de la casualidad y, comono, de
la suerte, como tantos otros objetos patri-
moniales.

Esta suerte, y en parte la arquitectura,
determino que el dbside de la iglesia de
Sant Viceng permaneciese en pie mientras
el resto se derrumbaba varias veces. En las

paredes del abside, debajo de una fina capa
de cal, se conservaba un tesoro pictorico de
aldsima calidad.

Desde el descubrimiento de las pintu-
ras murales de SantTomas de Fluvia® (Bajo
Ampurdan, provincia de Girona), alla por
elaio 1983, no se habia producido un des-
cubrimiento de pintura mural romdnica de
tanta calidad y cantidad en Catalunya, dis-
culpando las modestas pero extraordinarias
pinturas romanicas de SantVictor de Dorria
(en el Pirineo de la provincia de Girona),
descubiertas en 1997°. El hecho de que,
por causas littirgicas, a mediados del siglo
XIV se colocara un baldaquin y un retablo
en honor a Sant Viceng, relegé las pintu-
ras a un segundo término (posiblemente
ya deterioradas) y seguramente propicio
el encalado de las paredes para que fueran
disimulados sus considerados defectos. Asi-
mismo, se realizaron las decoraciones de
las absidiolas que posteriormente también
fieron encaladas, como el resto de la nave,
y que con el tiempo fueron acumulando
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Hasta los afios 90 del s. XX entrar en la

iglesia de Sant Vicenc¢ D’ Estamariu era

una aventura arriesgada

algunas capas. Estos primeros encalados
fueron primordiales para que las pinturas
se conservaran, ocultandose a las posibles
agresiones humanas. Pero, indirectamente,
(o por suerte) también fueron ocultadas a
la misma Junta de Museus de Barcelona,
que a principios del siglo XX se disponia a
catalogar y conservar los elementos artisti-
cos dispersados en Cataluna®,

Y es que las circunstancias de la histo-
ria de Estamariu iban predeterminando
la conservacion de su memoria a través de
estas pinturas, siendo el azar del descubri-
miento la confirmacion de su pasado.

El pueblo de Estamariu (Al Urgell) se
encuentra situado en esa parte del pirineo
que comparten actualmente Catalunya y
Andorra, dentro del obispado de Urgell, y
que en época medieval fue uno de los sitios
estratégicos del vizcondado de Castellbo.
Por esta condicion amediados del siglo XI,

y ala entrada del pueblo, se erigié un tem-
plo de planta basilical que posteriormente
se rehabilité y se decord con suma calidad,
condicionado por la rivalidad del condado
de Castellbo con los obispos del condado
de Urgell.

Sin embargo, el paso de los afios y los
cambios estructurales realizados provoca-
ron el hundimiento de las bévedas, que
fueron substituidas por cubiertas de ma-
dera, mas ligeras. Pero a mediados del siglo
XVIIla nueva iglesia de Santa Cecilia, cons-
truida ya en el interior del pueblo, pasd a ser
la parroquial, relegando SantViceng a capilla
del cementerio. A partir de ese momento la
construccion se va degradando, los tesoros
se vandispersando® y suinterior se dispone
al olvido, hasta llegar al derrumbe de algu-
nos muros y de las cubiertas a mediados
del siglo XX, no sin la preocupacion y la
impotencia de los vecinos.

Hasta los anos 90 del siglo pasado en-
trar dentro de la iglesia de Sant Viceng de
Estamariu era una aventura arriesgada. No
habia techumbre; seguramente fuese de
madera, derrumbada afios atrds por el dete-
rioro, y su interior ruinoso estaba poblado
por innumerables conjuntos vegetales dig-
nos de los bosques mas espesos. Como mu-
chas de lasiglesias conocidas, que corrieron
la misma suerte, los restos importantes con

4-Vista general

de las pinturas del
abside después de la
reslauracion.

5- Vista conjunta
del &bside v la
absidiola antes de
iniciar la 22 fase con
el descubrimiento
de las pinturas
romanicas y géticas
respectivamente, en
el 2007

6- El abside antes
deiniciar la reforma
arquitectonica del
interior v la primera
fase de consalidacian
del soporte mural en
el 2003,

7~ Laiglesia en

ruinas antes del
descubrimiento de las
pinturas romanicas
(fotografia cedida por
la Fundacion de Sanl
Viceng d'Estamariu)



8,9y 10, Proceso de
descubrimiento de las
pinturas murales en
el registro intermedio
donde va apareciendo
la imagen de la
Virgen Maria.

11 Detalle de Santa
Agata. durante el
descubrimiento.

12. Vista de la parte
central del abside,
con la virgen Marfa,
el apastol San Pablo
y una parte del
extraordinario friso
decorativo.

RESTAURACION DE PINTURAS MURALES

Las pimums murales de Xoxoteco

posibilidades pictéricas se conservaron en
los dbsides y absidiolas. Estos son la inica
parte de la construccion, independiente del
techo de la nave, con una arquitectura que
proporciona cierta proteccion a los revo-
ques de las paredes.

De las piezas artisticas conservadas
en los museos y de los estudios sobre
romanico habidos al respeto ya se con-
sideraba la iglesia de Sant Viceng como
algo extraordinario. Asi pues, y con el
objetivo de conservar la iglesia y sus

Ia Fundacio de Sant Viceng d'Estamariu,
creada en 2002, es un ejemplo de
implicacion en favor del patrimonio local

restos murales, se cred en el ano 2002
la Fundacié de Sant Viceng d Estamariu,
un ¢jemplo de implicacion de una co-
munidad y de unas sensibilidades hacia
el patrimonio local, lejos de los grandes
centros de cultura. Ese interés se con-
creto cuando en el 1993, ya iniciadas
las tareas de restauracion de la iglesia, se
detectd la posible presencia de pintura
romdnica en el abside y de un mural
decorativo posterior en la absidiola sur.
A partir de ese momento los esfuerzos
se concentraron en la restauracion ar-
quitectdnica, desde el cubrimiento de la
nave y reconstruccion de muros, hasta la
excavacion de la nave norte y la regulari-
zacion del pavimento.

No es hasta el afio 2003, después de
muchos esfuerzos economicos por parte
de empresas privadas y de las institucio-
nes publicas®, asi como la implicacion de
determinadas personas vinculadas a la
Fundacion, que se inician los trabajos de
restauracion de las pinturas murales, una
vez finalizadas las fases mas complejas de
la restauracion arquitectonica. Con la inter-
vencion del Centre de Restauracio de Béns
Mobles de Catalunya se inicia la primera fa-
se de conservacion-restauracion, donde se
realizan los primeros estudios cientificos y
la valoracion de su estado de conservacion,
delimitando los margenes. En esta primera
fase, definido el diagndstico y concretado
el proyecto de restauracion, basicamente se
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RESTAURACION DE PINTURAS MURALES
Las pinturas murales de Xoxoteco

limpia la superficie y el entorno pictorico
de restos vegetales y de suciedad, se con-
solidan los morteros originales y se cohe-
sionan las pinturas al muro absidal. Como
medida de seguridad, no se descubre ni un
centimetro de pintura mural, hasta que los
trabajos de remodelacion y acondiciona-
miento del interior no estén finalizados. Fn
todo caso, esta primera fase fue primordial
para la sujecion de los murales y la estabili-
zacion de sus morteros de sustentacion.
Noeshasta el 2007, una vez estabilizado
el ambiente interior, que se reemprenden
los trabajos de conservacion-restauracion,
ya con el descubrimiento de todo el con-
junto mural, incluyendo la absidiola sur.
La empresa de conservacion-restauracion
4restaura’ , bajo la direccion del Centre de
Restauracio de Béns Mobles de Catahmya
desarrolla las tareas de conservacion- res-
tauracion de las pinturas romanicas del ab-
side y de las pinturas goticas de la absidiola
sur, dejando al descubierto y estabilizados
unos murales impresionantes. Pero la in-
tervencion no se concretd exclusivamente
en la cabecera de la iglesia sino que se ma-




El artista, de gran calidad, alterna el fresco

con la pintura a la cal y el uso de una
gama importante de pigmentos

terializo en todos los paramentos de lanave,
tanto en el interior como en el exterior, a
fin de recuperar todos los restos pictéricos,
revoques y encintados antiguos, que daban
testimonio de un hecho constructivo. De
esta manera se minimizaban las posibles
perdidas de elementos originales y las al-
teraciones derivadas del tratamiento de los
paramentos interiores por parte de las em-
presas de rehabilitacion arquitectonica.
Delestudio pictérico de los frescos roma-
nicos cabe destacar Ia calidad del artista, que
utiliza una técnica precisa y un procedimien-
toque alterna el fresco con la pintura ala cal,
y el uso de una gama importante de pig-
mentos”, La calidad técnica estd al nivel de la
arquitectura y de los objetos provinentes de
esta iglesia, que demuestran la importancia
del lugar y el nivel economico del mismo.

En el contexto iconografico cabe des-
tacar, a parte de la parte inferior del pan-
tocrator y del tetramorfo tipico, un friso
excepcional donde se alternan pequerios
animales simbolicos y unas cabezas de
martires, representando el mar de vidrio
debajo del trono de Dios, segun el libro
del Apocalipsis®. Cabe decir que en el
estilo se pueden distinguir dos perso-
nalidades: una mds clasica y de mas ca-
lidad derivada del Circulo de Pedret y
otra mds expresionista comparable a las
pinturas d'Orcau y Argolell, actualmente
en el MNAC. De hecho, los estudios cien-
tificos, técnicos, historicos y artisticos
que se han originado al respeto de esta
intervencion integral de la iglesia de Sant
Viceng d’Estamariu saldran a la luz pu-
blica en un libro monogréfico editado a

APUNTES TECNICOS

RESTAURACION DE LAS PINTURAS
Realizacidan: FUNDACION DE SANT
VICENG DESTAMARIU Y CENTRE

DE RESTAURACIO DE BENS MOBLES

DE CATALUNYA (CRBMC, Generalitat de
Catalunya. Departament cle Cultura i Mitians
de Comunicacio).

Coordinadores el proyecto: JOAN PLANAS
Y ALBERT VILLARO

Direccion de la conservacion-restauracion:
PERE ROVIRA

Conservadores-Restauraclores:

12 fase: ANTONIO ORTIZ, IMMA BRULL,
ANNA PUJOLAR I NURIA DE TORO.

27 fase: EMPRESA 4RESTAURA (IMMA
BRULL NURIA DE TORO, CORAL SALA Y
MARIONA VALERI).

Fotografias: CARLES AYMERICH Y ENRIC
GRACIA.

Andlisis fisicoquimicos; PATRIMONIUB,
MARIUS VEN_DRELL SARAH BOULARAND
Y PILAR GIRALDEZ.

Documentacion: FUNDACION SANT VICENG
DESTAMARIU T CONSELL COMARCAL

DE LALT URGELL, ALBERT VILLARO Y
CARLES GASCON.

Gestion: FUNDACTON DE SANT VICENG

DE ESTAMARIU (JOAN PLANAS),
AYUNTAMIENTO DE ESTAMARIU,
OBISPADO DE URGELL SERVEIS
TERRITORIALS DE CULTURA DE LA
GENERALITAT DE CATALUNYA EN LLETDA
(FERRAN RELLA) Y CRBMC (MARIA
DURAN, JOSEP V2 XARRIE, MANUFL
RUEDA Y DANIEL SOLE).

Colaboraciones; ANGELS PLANELL, JUDIT
BIROSTA, PATRICIA AMAT, IRIA REIGOSA,
TRESA NOVELL, MONTSERRAT PAGES,
TERESA MATAS I JOAN F. CABESTANY,

13- El estado de
conservacion de
la absidiola sur en
el afio 2003 con
unas calas
realizadas donde
se vislumbran los
restos murales
debajo de los
encalados.

14- Detalle de
la decoracion
mural gética en la
absidiola sur.

15- Vista general
de la absidiola
sur con las
pinturas géticas
restauradas.

16- Vista de la
ventana central con
sus decoraciones.

17- Vista general
de las pinturas del
abside después de
la restauracion.




' RESTAURACION DE PINTURAS MURALES

Las pinturas murales de Xoxoteco

18- Registro
intermedio con la
imagen de San Pablo.

19- Registro
inlermedio con la
imagen de Sant
Juan evangelisla
junta con otro
apostol, que con
los [ragmentos
conservados no se
puede identificar.

Estamariu locates in a part of the Pyrenees shared by Catalunya and Andorra.

It used to be one of the strategic places during the Middle Age. That is why a
temple was built in the 11th century at the entrance of the village

But as the years went by the vaults collapsed and Irom then on the

construction diminishes, the treasures get dispersed and the inside is forgotten;

even some walls and covers collapse in the middle of th

When the restoration st

discovered in the apse. Thanks to the Centre de de
Catalunya the hrst tasks of conservation and restoretion 1
and it is when the first scientific analysis and valua
Not a single centime having f d
}
} i

través de la Fundacion, durante el primer
semestre del anio 2009.

Actualmente, los conjuntos de pintu-
ra mural romanica y gética que podemos
encontrar in situ $on muy escasos, y aun
menos de esta calidad, y como minimo se
tienen que conservar en su entorno original.
Es por esto que los proyectos de conserva-
cion-restauracion de pinturas murales in
situ tendrian que integrarse en los proyectos
arquitectonicos, ya que arquitectura y pin-
tura mural forman un conjunto, en prin-
cipio, indivisible, ya sea desde el punto de
vista estético como técnico. Estos proyectos
arquitectonicos tienen que procurar, desde
el inicio, la conservacion de los elementos
integrados en el edificio, ya sean pinturas o
esculturas, elementos decorativos o estruc-
turales, condicionando y restringiendo, de
forma consensuada, los usos de los espacios.
Y con los cuales las administraciones tienen
una tarea de salvaguarda y de seguimiento



muy importante, sobretodode caraal futuro.
Algunos, utdpicamente, esperamos que la
difusion del patrimonio sea proporcional
ala importancia y calidad del mismo; y no
cabe decir de los recursos economicos desti-
nados a ellos. Seguiremos sofiando.

SINTESIS

La fenomenologia del descubrimiento de
pinturas murales romanicas in situ como
las de SantViceng de Fstamariu (Lleida, piri-
neo catalan) la hemos vista repetida algunas
veces en iglesias de montafia, de entorno
rural, pero con una suerte muy diferente.
De echo, la conservacion (o supervivencia)
de estas pinturas murales es solo fruto de la
casualidad y;, como no, de la suerte, como
tantos otros objetos patrimoniales. Esta in-
tervencion, que ha comportado la restaura-
cionintegral de todo un edificio, representa
una de los grandes descubrimientos del
ultimo medio siglo en Espaiia. I8

NOTAS
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20- Unica parte
conservada del
registro inferior con
laimagen de Santa
Agata.

21- Parle inferior
derecha de la cuenca
absidal, con las
representaciones del
Tetramorfo, del ledn
de San Marcos y
parte del aguila de
San Juan.

22- La parte inferior
conservada de la
Maiestas Domini, en
la cuenca absical.
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RESTAURACION DEL REVELLIN
DE SANTA LUCIA DE

LA CIUDADELA
DE PAMPLONA

Reconstruccion de uno de los revellines de la ciudadela de Pamplona y su
integracion en el proyecto de la nueva estacion de autobuses

Texto: JOSE VICENTE VALDENEBRO Area de Proyectos Estratégicos del Ayuntamiento de Pamplona.

La ciudad de Pamplona ha contado con
un recinto amurallado desde sus ori-
genes, que fue modificindose y creciendo
alo largo del Medievo, época en la que la
ciudad contaba con tres burgos diferen-
ciados, con poblaciones de distintos ori-
genes y cada uno de ellos independiente
y amurallado respecto de los otros. Tras
la unificacién de los burgos se adaptan
estas defensas creando un tinico recinto
amurallado que defiende la totalidad de la
ciudad, unido a los palacios ya existentes
y al castillo medieval. La ciudad pertenece
durante este periodo al originariamente

Reino de Pamplona y posteriormente rei-
no de Navarra, que se hallaba estratégica-
mente situado entre los reinos de Castilla,
Aragén y Francia.

Es en el siglo XVI cuando, ya pertene-
ciendo Navarra a la corona espanola, Feli-
pe Il encarga al ingeniero italiano Jacobo
Palear “el Fratin” el proyecto de construir
una ciudadela conforme a las nuevas téc-
nicas defensivas, anexa al recinto amu-
rallado existente. La aparicion de nuevas
técnicas de artilleria dejaba en desuso los
anteriores castillos medievales, que ca-
recian de solidez en sus torreones y no

estaban correctamente planteados para
defender sus muros contra estas nuevas
técnicas. Asi se crea un nuevo tipo de for-
tificacién, compuesta por baluartes apun-
tados y cortinas amuralladas entre ellos,
que proporcionan una gran solidez ante
los ataques de artilleria y la posibilidad de
defender las cortinas desde los laterales de
los baluartes. En los siglos posteriores se
anadirian revellines, pequeiios baluartes
intermedios, fosos y un camino cubierto
que servia como primera defensa ante un
eventual ataque. Todos estos elementos
requieren un dimensionamiento preciso
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1. Revellin de
Santa Lucia

después de la
restauracion.

2. Mapa de
situacion.

3- Plano del
Revellin de
Santa Lucia y el
Baluarte Real.

4-5-6. Proceso
de rejuntado de
las fabricas de
silleria.

7. Vista aérea
del Revellin de
Santa Luciay el
Baluarte Real.

8.- Inicio de los
trabajos.

9. Proceso de
reconstruccion

de escarpas.

La ciudadela de Pamplona fi
por las tropas francesas me

ingenioso engano.

y planificado, cuya geometria permita en
todo momento disponer de linea de tiro
sin obstaculos y el control visual de todas
las zonas defensivas. Estos datos han sido
de sumo interés a la hora de plantear una
reconstruccion coherente, tanto en di-
mensiones como en la disposicion de los
elementos reconstruidos.

La ciudadela de Pamplona en concreto
se disend con forma pentagonal regular,
con lienzos de silleria y sillarejo de piedra
levantados sobre rellenos compactados
de terreno local. Los revellines, ya un si-
glo posteriores se hicieron con sillarejo de
piedra en sus flancos defensivos y mam-

cdiante un

Lic

posteria en las golas (flancos no defensi-
vos). La piedra empleada era la originaria
dela cuenca de Pamplona y ésta se tomaba
con morteros de cal y arena de rio.

Apesar de todoello, resulta anecddtico
constatar que la ciudadela de Pamplona
fue tomada por las tropas francesas en un
ingenioso engano tras una “batalla™ amis-
tosa de bolas de nieve entre los soldados de
uno y otro bando.

Ya en el siglo XIX, la ciudad sufre un
fuerte crecimiento demografico, que le
obliga a construir fuera de su recinto amu-
rallado medieval, credndose los ensanches.
Es en éste momento cuando se derriban

los baluartes de San Anton y laVictoria, y
los revellines de SantaTeresa y Santa Lucia.
Estas construcciones quedan ocultas bajo
rellenos o completamente demolidas has-
ta nivel de cimientos, quedando sin em-
bargo abundante documentacién grafica
que permitia en todo momento localizar
su ubicacion original.

La ciudadela de Pamplona fue declarada
conjunto histérico-artistico y monumen-
tonacional por el Decreto 332/1973 de 8
de Febrero y posteriormente se catalogd
como Bien de Interés Cultural, hechos que
la protegen de posteriores intervencio-
nes destructivas asi como restringen las
posibilidades de edificacion y obra en su
entorno.

En 1990 comienzan las gestiones del
Ayuntamiento de Pamplona para la cons-
truccion de una estacion de autobuses en
el solar del glacis situado junto al Revellin
de Santa Lucia. Lejos de suponer este reve-
1lin un impedimento para su ejecucion, se
plantea la posibilidad de recuperar no solo
uno de los revellines de la ciudadela, sino
todo el entorno, reponiendo los fosos y el
camino cubierto que lo rodean y conec-
tando todo ello con el resto del conjunto
de la ciudadela ya existente. Al quedar la
estacion soterrada, se permite recuperar
de nuevo el glacis sobre ella y prolongar el
existente, que funciona como zona ajardi—
nada privilegiada en el centro urbano.

La excavacion previa a las obras dejo a
la vista los restos del revellin, que en dos de
sus flancos apenas conservaba su cimenta-
cion y en los otros dos un 20% aproxima-
do de la piedra de los lienzos. Contraria-
mente a lo que se podia esperar, el relleno
compactado del interior se mantenia es-
table y consolidado, eso si, inicamente
hasta la cota de pavimento sobre la que se
levantaron las posteriores construcciones
sobre €l. La situacion de estos restos, junto
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R RECUPERACION ARQUEOLOGICA
La Ciudodels de Pamplona

10. Seccién de
la escarpa.

11,12y 13
Reconstruccion
de la Arista de
las escarpas
defensivas.

14,15, 16,

17y 18.
Reconstruccion
dela
contraescarpa.

REVELLIN SANTA LUCIA

con la documentacion grafica original
permiti6 que el equipo de arqueologia
asignado junto con la direccién de obra
planteara una reconstruccion fidedigna
y en todo momento veraz de todos los
elementos ya desaparecidos. Asimismo,
existia una gran cantidad de material
original de estas defensas que luego se
habia reutilizado en las construcciones
posteriores, ahora también demolidas, lo
que permitia un analisis de los elementos
originales, tanto en composicion como
dimensionado. De los restos en pie del
revellin fue sencillo obtener la composi-
cién de la piedrala labra empleada en sus
distintos elementos. Asi nos encontramos
con sillarejo de piedra calcarenitica con
labra apiconada en los flancos defensivos,

Se plante6 una restauracion rigurosa con
materiales idénticos y técnicas originales

con remates en esquina con sillares con
labra apiconada. Las golas, sin embargo se
levantan con sillarejo de menor dimen-
sionado, levantado también por hiladas,
pero con un menor trabajo de trabazén y
labra. También se encontraron restos del
cordon que servia de moldura de remate
en dos de los flancos, que sin embargo
se habia ejecutado con piedra arenisca
de una dureza muy inferior. Todas estas
fabricas se habian recibido con morte-
ros de cal y arena de rio, y los rellenos
del trasdos re realizaban con este mismo
mortero junto con cascote y desperdicio
de la elaboracién de los sillares. Todos
estos datos han sido de gran utilidad para
plantear desde la empresa constructora
una restauracion rigurosa con el empleo
de materiales idénticos, recuperandose
los lienzos con piedra recuperada muy
similar y elaborando las nuevas piezas
con un criterio muy cercano a las origi-
nales, y con el empleo de cales naturales
y arenas de rio lavadas y seleccionadas
hasta obtener unos morteros similares a
los originales, no solo en su aspecto sino
también en su comportamiento quimico
y mecdnico. Del empleo correcto de estos
materiales dependera en gran medida el
resultado armoénico de la restauracion,
asi Como un correcto comportamiento y

compatibilidad entre los restos existentes
y los materiales aportados. La empresa
Construcciones Aranguren S.A. ya con-
taba con una experiencia muy similar
en este tipo de restauraciones, al haber
restaurado asimismo el Baluarte de San
Anton, ahora integrado en el Palacio de
Congresos y Auditorio y el Baluarte Real
de la misma cindadela de Pamplona.
Por ello se propuso una reconstruccion
siguiendo la técnicas originales, con
gran empleo de mano de obra en la ela-
boracién de los sillares y su colocacion
y un levante y replanteo adecuados a
los restos existentes, siguiendo sus de-
formaciones y alabeos, y evitando en
todo momento que se percibiera en las
fabricas cualquier rasgo de mecanizado
o técnica no coetanea.

La contraescarpa y el camino cubierto
se realizaron asimismo siguiendo los mis-
mos criterios, aunque esta vez yanose han
realizado los levantes sobre los rellenos
originales, sino sobre los muros perime-
trales de la nueva estacion de autobuses,
que queda ahora integrada en el conjunto
de la ciudadela sin invadir ninguno de sus
elementos, y permitiendo con el conjunto
de la intervencion la recuperacion de una
parte importante de esta ciudadela, muy
singular y muy bien conservada. Il

In the 16th century Felipe the second asks the Ttalian engineer J. Palear to build a fortress according to the new defensive techniques of the time and attached to

the existing walled enclosure. Thus o new kind of fortress is born. It was mad up of pointed bastions and walled curtains between them. This provides hardness

against the artillery attacks. Some changes were made in later centuries. This fortress was declured a Historic- Artistic site and national monument.

In 1990 Pamplona town Council starts working to get the construction of a bus station in the site next to the revellin of Santa Lucia. Far from considering the

revellin a pmhh‘m it was pmpnscd the possibility io recover not only one of the revellins but also the whole environment. Construcciones Aranguren 5.A. was

already experienced on this kind of restorations, thus they established the possibility o rebuild according to the original techniques.
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EL MUSEO DO MAR DE GALICIA O

EL PAISAJE VISTO
DESDE LA
ARQUITECTURA

Y cuando llegue el dfa del dltimo viaje, y esté al partir la nave
que nunca ha de tornar, me encontraréis a bordo ligero de equipaje,
casi desnudo, como los hijos de la mar. AntonIo MACHADO

Texto: CESAR PORTELA
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e tiene dicho, y con razén, que la

Arquitectura es espacio ordenado,
y €sto, y no otra cosa, pretende ser es-
te proyecto. Una serie de espacios de
diferente forma y tamafio, unos abier-
tos, otros cerrados, dispuestos segun el
peculiar orden que el caso requiere, y
todos ellos formando parte de un con-
junto de orden superior: El Museo del
Mar de Galicia, que sirve de transicion
entre la tierra y el mar, y se configura
como un cabo, mitad naturaleza, mitad
artificio, en este paradigmatico lugar

del borde litoral, donde existia una fa-
milia de naves de una antigua conserve-
ray los restos soterrados de un poblado
prerromano bien conservado, proximo
ala ciudad deVigo que incorpora la Ria
como una parte mas del proyecto, sin
duda la més importante.

El Museo del Mar de Galicia se
concibe asi como un Ginico e inequi-
voco ambito espacial, con identidad
propia, delimitado en parte por un
muro perimetral y en parte por el
propio mar, lleno a su vez de espacios

menores, dotados de fuerte arraigo
y personalidad, en los que tienen
cabida los mds diversos usos que el
programa museistico contempla sin
hacernos olvidar el sagrado cardcter
publico del borde litoral. Al tiempo
que estos espacios se recorren iremos
encontrando secuencias insolitas y
sorprendentes, capaces de transpor-
tarnos a través de jardines, edificios,
patios, plazas, paseos, pasarelas, mue-
lles,...., desde la tierra firme hasta
orillamar.Y todo ello sin manifestar

. EDUARDO MARTINEZ
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la menor disfuncion o desequilibrio
sino, por el contrario, logrando un
continuo armoénico donde los espa-
cios publicos y los privados se suce-
den los unos a los otros, se combinan
y se funden como partes de un todo,
en el que tiempo y espacio se ponen
al servicio de la Cultura, sin perder
nunca de vista la Naturaleza, el Mar.

La obra, en conjunto, es un esce-
nario que se sabe incompleto sin la
presencia de figurantes: los asiduos
paseantes de orillamar o los visitantes

del museo, quienes, en sus despla-
zamientos a través de los diferentes
ambitos, delimitados por fachadas y
cubiertas -o simplemente por mu-
ros- y en sus aproximaciones o en
sus alejamientos a los huecos en ellos
practicados, completardn el discurso
expositivo del museo, con el disfru-
te del mar y el cielo que, tras ellos,
se ofrecen en toda su inmensidad y
belleza. Espectaculo éste, reservado
habitualmente alos hombres del mar
o a los dioses.

Los muros de fabrica de piedra, que
en ocasiones se transforman en facha-
das y viceversa, unas veces nos acercan
y otras nos alejan del mar, pero siempre
defienden de los vientos y de las lluvias
que, con frecuencia, alcanzan el grado
de temporales y arrecian desde la boca
de la Ria.Y la aproximacion o el aleja-
miento al paisaje se debe a los huecos
practicados en esos muros que, segun
su posicion y formato, enmarcan visio-
nes diversas e insolitas, ofreciéndonos
imdgenes que transitan constantemen-
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6 Vista de la ria
desde el cubo

de cristal del
restaurante. Folo:
Sergio Portela.

7 Vestibulo de
entrada y rampa de
acceso. Foto: Sergio
Portela.

3 Vision nocturna de
las dos familias de
naves que conforman
el museo.

Q Pasarela que
conecta sobre el
espacio publico
las dos familias de
naves. Foto: César
Porlela.

10 Vision de

la fachada dlel
restaurante que da
al patio de poniente.
Foto: Sergio Portela.

11 Vision del interior
del acuarium. Foto:
Sergio Portela.

12 Huecos
practicados en el
muro perimetral
(ue se asemejan
a "marinas”. Foto:
César Portela.

te del medio solido al liquido y que
constituyen, de por si, un espectaculo
y las convierten en el principal y, sin
duda, en el mas real y mas rico material
museistico que en el Museo se ofrece.

Los huecos practicados en esos mu-
ros son como ojos dotados de geome-
tria, que captan escenas marinas alli
donde éstas se producen, las enmarcan,
se apropian de ellas, se las acercan y se
las muestran alos visitantes como si de
una coleccion de estampas se tratara.
Pero esto no deja de ser un espejismo,
porque el mar, que parece dejarse atra-
par y ofrecerse en esta variada serie de
marcos o escaparates que los huecos de
los muros simulan, permanece en su
sitio, dejandose surcar incesantemente
por barcos, marinos y marineros, pero
siempre indoémito y libre.

Todo el complejo edificatorio, for-
mado por dos familias de naves —una re-
habilitada y otra de nueva planta- y una
pasarela elevada que las relaciona, pue-
de considerarse un observatorio desde
el cual contemplar y disfrutar el mar, en

¢ SERGIO PORTELA
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tanto que se recorren sus espacios inte-
riores. Pero, a mayores, y como compl&
mento de estos, se han proyectado otra
serie de espacios exteriores de diferente
tamario, configuracion y funcionalidad:
plazas, patios, jardines, galerias, balcones,
..., situados en puntos estrategicos del
conjunto. Su diferente localizacion, y la
peculiar tipologia, tamario y proporcion
de cada uno de ellos, permite funciones
y visiones singulares y diferentes, todas
ellas complementarias del (mico paisaje
exterior: Fl Mar. El Patio de la Palmera, el
Mirador de Poniente, la Plaza del Puerto,
la Plaza de Barlovento, la Galeria de la Ta-
berna del Puerto, el Patio de la Sirena, el
Mirador del Restaurante, el Peirao, la Plaza
de Sotavento, la Plaza del Faro y los Mira-
dores de la Base o de la Linterna, también
del faro, constituyen una constelacion de

sitios, que hace posible que cada visitante,
en cada momento, pueda encontrar “el
suyo” propio, acompafiado siempre por el
color, el sonido, el olor, .. .., el misterio del
mar, teniendo siempre como referencia la
linea del horizonte o, al caer el sol, las luces
de los faros de Cabo Home, Cabo Silleiro,
Islas Cies, Monte da Guia, o las innumera-
bles balizas estratégicamente emplazadas
que jalonan los caminos del mar.

H espacio del Museo se ha concebido co-
mo un espacio real que permite realizar a su
través un viaje ideal. Su recorrido debe cons-
tituir una aventura personal por el espacio y
por el iempo, que sirva para aproximarse y
comprender un mundo: el marino.

Todo lo que en €l ocurre, se constituye
en protagonista del relato, no solo en esce-
nario, que contempla ensimismada y con
nostalgia la sirena varada de Sergio Porte-
la, 0 de ese otro mundo submarino por el
que supuestamente se pasean, y nos invitan
a conocer, los buceadores de Paco Leiro, o
ese lado tragico del mar que nos muestra el
cuadro del hundimiento del Polycomander,
ocurrido enfrente del Museo y que pinta
Anton Patifio.

Se trata, en definitiva, de un museo
poco convencional, diferente, que pre-
tende zanjar el contencioso acerca de
quien debe asumir el protagonismo en
este tipo de proyectos, si los contenidos
o el contenedor. La solucion adoptada
logra que el principal protagonista de
este Museo del Mar situado en el borde
de la Ria, sea el propio mar. Un mar
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que se aproxima hasta mojar sus mu-
ros, y a través del cual podrian llegar
flotando imaginarias botellas conte-
niendo mensajes de navegantes o de
ndufragos, que los visitantes del museo
podrian recoger, abrir, leer y
tar también imaginariamente. Un mar

ntes-

dulce y tranquilo, unas veces, y bravo
y tremendo, otras, que hace del drama
ley de vida.

En ningln caso estamos ante un ce-
menterio de la memoria, un templo de
culto a la muerte, un lugar en el que
acumular reliquias folkléricas del pasado

porque, aunque en €l se exhiban multi-
ples objetos, tesoros de la historia o re-
cuerdos nostalgicos, lo esencial que en €l
se siente sera siempre la vida y la libertad,
pues eso y no otra cosa es el mar.

Pero no nos engaiemos, este museo
no es solo un museo, es ademas un espa-
nstruido en plena natura-
leza, que nos invita a acercarnos al mar,
que nos permite asomarnos al mar, y nos
ensena como disfrutarlo y amarlo. Tam-
bién nos recuerda que es posible integrar
lo viejo y lo nuevo —una y otra familia de
as de lariasin

cio publico

naves-construyendo las ori

SERGIO PORTELA
SERGIO PORTELA

destruirlas, sino sublimandolas. Este mu-

seo es, ademas de un museo, un objeto
arquitectonico de fuerte significado, que
nos ayuda a aclarar, a limpiar la mirada, a
vivir y a sonar.

Arquitectura pensada para un lugar,
respetuosa con las preexistencias, esti-
mulante, fuerte, sobria, escueta, austera,
depurada, pretendidamente sutil y des-
provista de gestos gratuitos, ligera de
equipaje, casi desnuda, como nos re-
cordaba Machado que se encontraban
a bordo de la nave, los hijos de la mar,
dispuestos a afrontar el iltimo viaje. |




It is usually rightly said that Architecture is a well arranged
space, and this is exactly what this project tries ta be"sd series
of spaces with different shapes and sizes, some of them open,
other closed, arranged according to the particular order required
in each situation, and all of them being part of a whole in a
higher stage: The Museo del Mar de Galicia ( sea museum of
Galicia) which has become a transition from the land to the sea
and shapes like a cape , half nature, half workmanship, at this
paradigmatic place at the edge of the coast, wherd there used to be
a family of ships belonging to am old canning faclory as well as
the hidden remains of an old preroman village Well preserved
and close to the city of Vigo which adds the Ria (festuary) as a
part of the project, undoubtedly the most important one .

w
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Thus the Musco del mar de Gtlicig is conceived as'@ unique and
unmistakable place with its own idvritiry, delimited in part by
a surrounding wall and partly by the sea itself, which is , at the
same time full of small spaces provided with strong roots and
personality, where the most diverse uses the museum program
considers can be held without forgetting the sacred public nature
of the coast edge.
Architecture conceived for a given place, respectful with
previous settlements, stimulating, strong, plain, austere, refine,
intentionally delicate and lacking free gestures, travelling
light, almost naked, the same as Machado used to remind us
about the sons of the sea who where on board prepared to face
up the last journey.

l&*{ SERGIO PORTELA
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EL EMPERADOR HERACLIO
EN HABITO DE PENITENTE

(JUAN NINO DE GUEVARA) UNA RESTAURACION EN DIRECTO

Texto: TEXTO: ESTRELLA ARCOS VON HAARTMAN, QUIBLA RESTAURA S.L, TEKNE S.L.
Fotos: JOSE LUIS GUTIERREZ, ESTRELLA ARCOS VON HAARTMAN

La Fundacién Malaga, en un adelanto de la forma en que la sociedad venidera puede
legar a entender la preservacion del patrimonio, decidié que los trabajos

de restauracion de esta obra se realizaran integramente de cara al publico.

El gran tamafio de la obra y la necesidad de procesos como el reentelado hicieron
de esta intervencion todo un reto.

74 REVISTA INTERNACTONAL DEL PATRIMONIO HISTORICO
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Dvmm de las actividades de gestion
cultural promovidas por Fundacion
Malaga, se planted en su dia la posibili-
dad de recuperar una de las obras del autor
Juan Nifio de Guevara pertenecientes a la
iglesia de San Julidn, cuya tutela corres-
ponde a la Agrupacién de Cofradias. La
comprension de la idea de mecenazgo
por parte de la citada Fundacion a la ho-
ra de atender las necesidades materiales
de una obra de estas caracteristicas es no
solo digna de encomio, sino un adelanto
inteligente de la forma en que la sociedad
venidera puede llegar a entender la preser-
vacion del patrimonio. Siendo, asimismo,
una de las finalidades perseguidas la de la
rentabilidad social de toda su actividad y la
contribucion a la difusion de las diferentes

manifestaciones culturales se planteo la
posibilidad, fimalmente llevada a cabo, que
los trabajos de restauracion se efectuaran
integramente a la vista del publico. De es-
te modo, mostrando los procesos, dando
a conocer los materiales y acercando el
conjunto de la obra y sus caracteristicas, el
visitante se convierte en participe y com-
plice del gesto restaurador mientras que,
paralelamente, se produce el acercamiento
auna profesion habitualmente circunscri-
a al espacio cerrado del taller y la mayor
comprension y aceptacion del hecho his-
torico-artistico. Buena muestra de todo
ello esta en la magnifica acogida del wip-
tico informativo editado y las opiniones
vertidas en un Libro de Firmas puesto a
disposicion del pablico.

Este reto SUpUso para el a_‘quip() restau-
rador una serie de dificultades anadidas a
las ya previsibles en una intervencién sobre
un gran formato conservado en condicio-
nes realmente nefastas—prueba de ello es el
hecho de que, enviado para su restauracion
a Madrid varios anos antes, fue devuelto
por “imposible”-, tales como la busqueda
de un espacio amplio y luminoso suficien-
te para permitir la ejecucion de todo el
proceso y la presencia de los visitantes que
asistian al mismo.Ademds, el compromiso
de caracter didactico adquirido obligaba a
la constante interrupcion de los trabajos
para atender a las preguntas de unos o a
las simples miradas curiosas de otros, a los
que se les animaba a acercarse, a consultar
la documentacion fotografica o los andlisis

Restauro 75



1 Estado inicial de la
obra, sin bastidor.

2. Abundantes
pérdidas de la
capa pictorica y de
preparacion. Zona
de unién de uno
de los fragmentos
separacos.

3 Proceso de
reentelado.

4 Visitantes
interesandose por
la obra durante el

proceso de estucado.

5. Detalle de la obra
una vez finalizada la
intervencion.

fisico-quimicos, a escuchar los aspectos
técnicos y estilisticos del autor o las cons-
tantemente renovadas conclusiones de la

investigacion historico-artistica, llevada a
cabo paralelamente al proceso restaurador.
Esto supuso, ademds, un fuerte ejerciciode
humildad (jobviando las divinas y cripti-
cas palabras tales como restitucion ana-
logica, diacronia arménica, mimetismo
cientifico, condicion documental, restau-
racion objetivada, reintegracion de laima-
gen...!) y de adaptacion al visitante, ya se
trate de escolares, grupos de minusvalidos
—a destacar las repetidas visitas de personas
con sindrome de Down-, trabajadores,
universitarios, profesionales de diferente
cualificacién. .. nacionales y extranjeros,
exigiendo cada uno de ellos cierto tipo de
informacion. Muchos volvian cada sema-
na, en cualquier momentoalolargo delas
doce horas diarias de trabajo.

El Emperador Heraclio en habito de pe-
nitente (titulo tradicional, simple descriptor
de la escena, después revisado en su icono-

grafia proponiéndose el de La exaltacion de

La obra se encontraba desde 1970 enrollada
en una caja de pequefias dimensiones con
la cara policromada hacia dentro.

la Santa Cruz), dleo sobre lienzo realizado
por Juan Niflode Guevara (1632-1698) en
el iltimo cuarto del siglo XVII para la iglesia
del Hospital de San Julian de Malaga, com-
pleta el programa iconografico de las obras
conservadas en la actualidad en este espacio.
En aquella se representa un episodio que
tuvo lugar en la primavera del afio 630,
cuando el emperador Heraclio devolvid a
Jerusalén la Santa Cruz, guardada alli desde
que santa Hena, madre de Constantino, la
descubriese €l 14 de septiembre de 326.
La Cruz habia sido sustraida por el rey de
Persia, Coroes I, en el afio 614 y enviada a
sus dominios junto con el obispo Zacarias,
patriarca de la ciudad.

La importancia de su recuperacion es-
triba, por un lado, en el hecho de ser una

pintura que durante mucho tiempo ha es-
tado guardada en condiciones poco ade-
cuadas para su correcta preservacion y, por
otro, en la posibilidad de profundizar en la
técnica de ejecucion y recursos estilisticos
del autor toda vez que no ha sufrido de
intervenciones ni modificaciones ante-
riores que tergiversen el estudio de sus ca-
racteristicas mas singulares, corroboradas
asimismo a través de las comparaciones
criticas y materiales con las restantes obras
de este artista realizadas para el mismo
espacio y en la misma época.

Cabe afirmar que en las operaciones de
restauracion propiamente dichas el criterio
estético que prevalecia hasta no hacemucho
tiempo ha sido sustituido por el concepto
de “restauracién critica” adquiriendo otra



dimension el valor historico y documental
como dualidad en su condicion de obra de

arte y testimonio de la historia y portador
de intrinsecos valores documentales. De
ello se deduce que el programa de conser-
vacion, juntoalos objetivos de tratamiento,
esal mismo tempo una oportunidad tmica
eirrepetible para estudiar la estructura de la
obra de arte y aquellos elementos que en
gran parte explican su naturaleza, génesis,
cronologia, etc.

En este lienzo se pueden apreciar so-
bre Nifio de Guevara las influencias de sus
maestros Miguel Manrique y Alonso Cano,
aunque el estilo del autor queda patente
en su preferencia por la tematica religiosa,
las composiciones recargadas cuando la
escena lo exige, el predominio de los to-
nos calidos en las figuras (destacando su
constante fidelidad al bermellén, ocres, gri-
ses'y blancos) y tierras en los fondos y, en
ocasiones, cierto descuido en la exactitud
del dibujo paliado por el efecto cromdtico
citado. Si bien el autor nunca firméni fechd
sus obras, es ficilmente identificable por

el empleo de pinceladas muy definidas y
matéricas, solo en ocasiones matizadas con
veladuras, aplicadas sobre una preparacion
de yeso y cola organica que entona en rojo
oscuro o gris. Del mismo modo mantiene
una constancia en la eleccidn del lienzo de
lino de trama muy abierta, de escasa cali-
dad, aunque ello pueda venir obligado por
una situacién econdmica dificil.

Las diferentes técnicas fotograficas em-
pleadas y la analitica obtenida han sido
fundamentales no s6lo para establecer
una diagnosis mas ajustada del estado de
conservacién (y, por tanto, una propues-
ta de intervencion mas adecuada) sino
también para profundizar en esta faceta
material del autor y de esta obra concreta.
Es obvio que el conocimiento de la técni-
ca artistica aporta datos imprescindibles
para definir el proceso creativo, Hay que
destacar en cualquier caso que, segtin se
deduce de la observacion directa (com-
posicion, técnica de aplicacion del color,
recursos estilisticos) y de las circunstancias
que rodearon la creacion de esta obra y

las restantes del conjunto ornamental de
San Julidn (tiempo muy reducido), puede
afirmarse también la presencia de una se-
gunda mano para poder llevar a cabo con
éxito la resolucion de lamisma. Hl empleo
de pigmentos y aglutinantes similares en
todas las zonas confirma, ademds, la con-
currencia en el iempo, descartando mo-
dificaciones o afadidos posteriores.

La conservacion comienza por la va-
loracién de todos los aspectos —formales,
estilisticos, funcionales, iconogrificos,
estructurales, técnicos y materiales- in-
trinsecos a su caracter especifico como
bien cultural. S6lo desde su profundo
conocimiento y, obviamente, desde la
identificacion de los dafios y alteracio-
nes que presenta, se puede abordar su
conservacion con unos mas amplios
objetivos encaminados a la salvaguarda,
preservacion y puesta en valor del bien
patrimonial. Por ello, la colaboracién en-
tre restauradores, historiadores del arte y
cientificos tiene un fruto indudable en la
calidad de los resultados.



6. Reintegracion del
color con técnica
de puntillismo

y abstraccién
cromatica.

7 Detalle de la obra
con luz traversante

8. Limpieza de la

suciedad superficial.

9 Estucado de
lagunas pictéricas

10. Aspecto de
la obra una vez
finalizada la
intervencian.

Las dificultades de la intervencion

llevada a cabo estaban directamente re-
lacionadas tanto por su nefasto estado de
conservacion y los materiales de calidad
muy irregular empleados por el autor,
como por las grandes dimensiones de la
obra (615 x 251 cm., incompleta). Por
otro lado, la circunstancia de que el equi-
po restaurador ya habia intervenido en
los restantes lienzos del mismo autor en
laiglesia de San Julidn supuso una ayuda
inestimable para la eleccion de los méto-
dos mds adecuados en el proceso.

La obra, guardada en las dependencias
de la ya citada Agrupacion de Cofradias
de Milaga, se encontraba al menos desde
1970 enrollada en una caja de pequerias
dimensiones con la cara policroma hacia
adentro. Esta circunstancia era el origen
de los principales danos que presentaba,
con abundantes pérdidas en las lineas
transversales que se habian producido
sumandose, ademas, a las marcas de la
linea longitudinal de una doblez anterior.
La pintura presentaba, por tanto, falta de

El lienzo, que era de dimensiones
mayores, esta mutilado

adhesion entre los estratos y una pul-
verulencia generalizada, asi como defor-
maciones permanentes por la inexisten-
cia de un bastidor adecuado. Del mismo
modo, dos fragmentos estaban totalmen-
te separados del conjunto, con los bordes
muy deshilachados y con unas pérdidas
entreellos y el restodelaobraentre 3y 5
centimetros, siendo aqui las lagunas mas
abundantes que la pintura remanente.
Cabe destacar, asimisimo, los cortes efec-
tuados en el lateral derecho (donde las
figuras y motivos mutilados demues-
tran que la obra era de dimensiones atn
mayores) y el espacio cuadrangular del
lado izquierdo también desaparecido.
Por otro lado, se ha confirmado la total
ausencia de una capa de proteccion que
la hubiera preservado de la incidencia
de los agentes degradantes externos. En

cuanto al soporte, tela de lino de trama
muy abierta e irregular, presentaba un
alto indice de acidez, abundantes depo-
sitos de suciedad y papeles adheridos,
contaminacion fungica y una importante
debilidad estructural.

Los analisis quimicos de las micro-
muestras recogidas de diferentes puntos
de la obra ofrecen conclusiones que han
redundado en el mayor conocimiento
del autor, su técnica y los materiales uti-
lizados. Asi, se confirma que solo pun-
tualmente hace uso de veladuras para
matizar el color subyacente, prefiriendo
la aplicacion de una sola capa de color
donde mezcla los pigmentos molidos
manualmente hasta obtener el tono de-
seado. Junto con el blanco de plomo, ne-
gro de huesos, 6xidos de hierro, tierras y
sienas, destaca el uso de pigmentos orga-



nicos (cochinilla e indigo), bermellon,
amarillo de estafio y plomo, azul esmalte
y verdigris. Estos dos ultimos merecen
una consideracion especial puesto que
son responsables de una parte del aspecto
actual de la obra: mientras el primero,
utilizado al dleo, se altera agrisandose
(como ocurre en el celaje) el segundo,
procedente del cobre, tiene la peculia-
ridad que ennegrece al transformarse
en oxicloruro, por lo que paisajes y ves-
timentas de algunos personajes apenas
conservan el tono inicial.

En cuanto a la restauracion, el analisis
de la informacion recogida es la que posi-
bilita la formulacién de los criterios bajo
los cuales se sustenta cada uno de los pro-
cesos de intervencion. La justificacion del
tratamiento debe basarse, en gran parte,
en la logica cientifica, pero también hay
que recurrir a la argumentacion tedrica.
Habitualmente el restaurador se ampara
en las Cartas Internacionales pero a veces
son poco precisas 0 ambiguas. La Carta
italiana del Restauro de 1972, ampliada

en 1987, inspirada en las ideas de Brandi,
sentO unos claros principios: renuncia a
toda intervencion creativa o modificacion
de la integridad de la obra, reconocimien-
to y diferenciacion de afadidos o reinte-
graciones, minima intervencién, com-
patibilidad de materiales, reversibilidad
de nuevos materiales y documentacion
de las diferentes fases de intervencion. Si-
guiendo estos principios, las actuaciones
realizadas acometieron todas las fases ha-
bituales para un proceso completo: pro-
teccion de la capa pictorica, limpieza del
reverso del lienzo, desacidificacidn, elimi-
nacion de la contaminacion fangica, re-
entelado, colocacion sobre un bastidor de
nueva factura, incorporacion de injertos,
limpieza quimica de la pelicula pictorica,
estucado de lagunas, reintegracion del co-
lor y proteccion final, terminando con el
traslado desde el Museo Municipal hasta
la iglesia de San Julidn en un transporte
especial haciendo el recorrido a pie dado
que habia que pasar por una mayoria de
calles peatonales. &

Within the activities of cultural

belonging to the church of San Julidn
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RECUPERACION Y RESTAURACION DE
LAS PINTURAS MURALES DE

LA SALA CAPITULAR

DEL MONASTERIO DE LAS

DESCALZAS REALES

Se han recuperado pinturas originales ocultas tras varias
capas de pintura. La restauracion de las pinturas nos
ha permitido estudiar la técnica pictérica ejecutada e

identificar las intervenciones posteriores.

Texto: Esperanza Rodriguez-Arana. Coordinadora de pintura de Patrimonio Nacional.
Fotos: Empresa de restauracion AB57

varios anos de estar cerrada al publico,
la Sala Capitular abre sus puertas para
mostrar, ademas de la restauracion de las pin-
turas, murales y lienzos que cubren sus pare-
des, las mejores esculturas de este Monaste-
rio. Su exposicion se ha modificado y ahora
Se muestran sin vitrinas y con unas peanas
especialmente disefiadas para esta sala.

La Sala Capitular es una de las estancias
principales del Monasterio. Obras de gran
valor solian decorar esta sala, que junto con
el coro y el refectorio eran las zonas claves
para la vida comunitaria, y en donde Fig 1
la novicia se despojaba de sus ropas para
vestir el habito bendecido y donde se le
cortaba el pelo.

Se desconoce la fecha exacta de la cons-
truccion pero podria tratarse de una estan-
cia construida a finales del s. XVI aprove-
chada de los grandes salones del antiguo
palacio, como otras salas del Monasterio,

En un espacio rectangular, juegos de
volimenes y relieves alternan en el pla-
no de las paredes realizados con la técnica
del trampantojo, intentando prolongar
la perspectiva de la sala. La introduccion
de este nuevo estilo en Espana, se debe al
interés de Felipe V por decorar las nuevas
estancias del Alcazar de Madrid.

De las paredes de la Sala Capitular cuel-
gan 14 lienzos de la serie de laVida de San
Francisco, con escenas que van desde el

nacimiento hasta la muerte del Santo. Son
parte muy importante de la decoracion de
la estancia y se encuentran completamente
integrados en la decoracion mural, de he-
cho sus marcos estan pintados en la pared,
también en trampantojo. Fig 2, 2.1

En la parte central del altar, un moldura
dorada pintada debia enmarcar un cuadro
que hoy dia ya no se conserva y que segtin
el Inventario de 1900 era el Cristo de la Mi-
sericordia’ En la pared sur, sobre la puerta
de acceso, se sitia una escena mural que
representa a una religiosa crucificada y, en
filacterias, con textos en latin, los preceptos
de debia seguir una buena monja.

DESCRIPCION YTECNICA DE
EJECUCION
La Sala Capitular estd enteramente decorada
con pinturas murales al fresco que repre-
sentan elementos arquitectonicos clasicos
fingidos, y que ocupan una superficie total
de 144,5 m2 Fig. 3

Unavez efectuados los anilisis quimi-
cos de los materiales, parece evidente que
se trata de una pintura con base al frescooa
la cal con retoques finales en seco, de tem-
ple al huevo, aplicados en luces y sombras.
No hassido posible diferenciar mediante el
analisis la técnica de fresco y la de pinturaa
la cal, por lo que han sido los propios res-
tauradores los que han constatado, después



"I DIVINO INTENDVNT VERBO, AT CALESTIS
ABVNDE

|| SVPPERAT SERVIS ALIMENTA SVi§

SEDNTED

del proceso de limpieza, que se trata de un
verdadero fresco.

Sabemos que a medida que avanza el
siglo XVII los pintores van a emplear cada
vez con mds frecuencia en sus frescos re-
toques en seco. Con ellos reproducen en el
muro efectos y tonalidades determinadas
que no se podian conseguir con el fresco,
como la gama de colorido y también el
tiempo de ejecucion, haciendo el trabajo
menos fatigoso.”

Para constatar que efectivamente se
trata de un fresco, observando las pare-
des con luz rasante o tangencial se puede
apreciar facilmente el sistema de trabajo o
“giornate” propias de esta técnica.

Fl soporte de las pinturas es un muro
mixto muy tradicional en la arquitectura
madrilena barroca, compuesta de cal, can-
to y verdugadas de ladrillo.

Los resultados aportados por el labo-
ratorio quimico, han puesto en evidencia
un primer repinte con presencia de sulfato
de bario, que podria indicar una crono-
logia en torno al s XVIIT, un segundo re-
pinte de azul cobalto, pigmento usado a
comienzos del s.XIX, y un tercer repinte
compuesto de blanco de zinc. Tanto su
presencia como la fina molienda de los

granos, podria indicarnos una cronologia
de finales del s XIX o posterior.

Por tanto podemos llegar ala conclu-
sion de que al menos estas pinturas en el
pasado han sufrido tres intervenciones:
una primera en el s.XVIII, otra segunda
en el s.XIX y una tltima en el s XX,

Los andlisis han identificado dife-
rentes aglutinantes en los repintes que
se corresponden con estas tres inter-
venciones: el primer repinte de sulfato
de bario es un temple a la caseina, en
el segundo repinte nos encontramos el
azul de cobalto aglutinado con aceite y
el tercero es una pintura acrilica.

Los recubrimientos analizados han de-
terminado la presencia de aceite de linaza,
resina conifera y aglutinantes proteicos
(colas animales).

ESTADO DE CONSERVACION

Ademas del envejecimiento natural de los
materiales constitutivos de la obra y de la
suciedad acumulada, la sala se encontraba
con deterioros importantes que condicio-
naban su aspecto externo y,sin duda alguna,
su existencia material. Se puede decir que el
estado de conservacion en el que se encon-
traba la estancia era bastante malo. Fig 4
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Numerosas grietas estructurales se ha-
bian producido en los muros por los mo-
vimientos propios del edificio, forman-
do oquedades a lo largo de sus bordes,
desprendimientos y desplazamiento de
placas. Habia clavos y chapas, procedentes
seguramente de antiguas instalaciones de
luz. Fig. 5

Las humedades, al parecer yareparadas,
habian provocado problemas de cohesion
en los revocos originales y también habian
afectado a la capa pictérica en forma de
pérdidas, descamaciones, manchas y eflo-
rescencias salinas.

Ejemplo de las consecuencias de anti-
guas intervenciones son las reparaciones
de grietas con repellados de yeso o con
morteros bastos de cal, que ademas se
superponian al original, repintes de dife-
rente naturaleza que intentaban disimular
desperfectos, impregnaciones amarillen-
tas de cola o barniz, etc.

El zocalo, que recorre la parte baja de
todo el perimetro de la sala, se encontraba
totalmente repintado, hasta una altura de
50 ¢m., con cuatro capas superpuestas de
pintura. Hay que destacar la aplicacién de
un recubrimiento o barniz de aceite y resi-
namuy oxidado, de apariencia muy ama-



rillenta, que se habia aplicado de manera
general y hasta una altura de metro y me-
dio, de forma mads densa. No se descarta
la posibilidad de que se hubiera aplicado
como fijativo.

De importante consideracion es la
gran pérdida de pintura que se observa en
las paredes norte y oeste, producida por
un obus en la Guerra Civil,

La pared norte merece un interés espe-
cial ya que este muro ha sido el que més ha
sufrido. Se encontraba totalmente repinta-
da de un color gris claro, ocultando parte
de la pintura original. Fig. 6, 7 y 8

RESTAURACION
Los trabajos de restauracion encargados
a la empresa AB57 fueron supervisados
por el Departamento de Restauracion de
Patrimonio Nacional’. La Direccion Fa-
cultativa determiné que los tratamientos
aplicados debian ser estables, reversibles
y que no alterasen el estado original, es
decir, la propia naturaleza de la obra, ga-
rantizando la evolucion futura de los ma-
teriales elegidos.

La primera y fundamental aproxima-
cion a la obra la constituyo el examen or-
ganoléptico. Los datos obtenidos tanto de

la técnica de ejecucion como del estado
de conservacion de la obra fueron suma-
mente esclarecededores y determinaron la
direccién a seguir.

Se tomaron muestras para ser analiza-
das quimicamente en el laboratorio de En-
rique Parra* con el objetivo de idendficar,
por un lado, la técnica de ejecucién de la
pintura original y, por otro lado, darificar

Se trata de pinturas
al fresco con
retoques finales en
seco, de la escuela
madrilena del
siglo XVII

la naturaleza de los repintes, barnices y
fijativos utilizados en intervenciones de
restauracion anteriores con el fin de apli-
car el tratamiento mads idoneo para su eli-
minacion.

Aunque aparentemente en el momen-
to de la restauracién no habia humedades
activas, las pinturas han estado en continua

observacion o control durante el tiempo
que ha durado larestauracion®, realizando
para ello mediciones termohigrométricas
ambientales de la sala y mds concretamen-
te de humedad en los muros.

El examen de la superficie de las pin-
turas con luz tangencial o rasante resultd
muy importante a la hora de detectar dete-
rioros que con luz normal no se aprecian
bien o pasan desapercibidos .

Antes de iniciar la limpieza general se
efectuaron numerosas pruebas y catas de
limpieza, comprobando la dificultad que
conllevaba la eliminacion de barnices, re-
pintes y otras materias Fig. 9,10,1 1 y12

Antes de la restauracion, el paramento
norte a excepcion de la pintura del altar, se
encontraba sin decorar, simplemente pin-
tado de color gris. Después de un trabajo
muy meticuloso se consiguié recuperar
un importante fragmento de 4 m2, situa-
do en el lateral inferior derecho del altar,
que reproduce en trampantojo una puerta
idéntica y simétrica a la auténtica, situada
en el lateral izquierdo. La sensacién de
perspectiva y profundidad de esta puerta
pintada es muy efectista y ayuda a equili-
brar las masas y la disposicién de los vanos
en la composicion de la sala.

Restauro 83
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Se procedio a la primera limpieza su-
perficial, que consistié en la eliminacién
de polvo y otras materias con brochas
suaves y esponjas de latex , siempre que
el estado de conservacion de la pintura lo
permitia.

A continuacion se protegio la su-
perficie pictérica mediante una gasa
en aquellas zonas delicadas con peli-
gro de desprendimientos, facilitando
también, el relleno de oquedades. Para
ello se utilizaron gasas de algodén ad-
heridas con un adhesivo celulésico,
que en este caso fue pegamento Ime-
dio banda azul disuelto en acetona, que
posteriormente fueron eliminadas con
el mismo disolvente. Se vaciaron los re-
llenos de yeso de las grietas que habian
sido aplicados en intervenciones ante-
riores hasta una profundidad de 5 cm.
aproximadamente. Después se rellena-
ron con una primera capa de mortero
decal yarena (1:3) y una segunda capa
de mortero en una proporcion (1:2)
de granulometria mas fina.

Lasoquedades, es decir, los ahuecamien-
tos detectados en el revoco base se rellena-
ronmediante inyeccién de cales hidraulicas
exentas de sales: PLM-1 y PLM-A®.

Las descamaciones de pintura y pla-
cas desprendidas de las diferentes capas
del soporte se fijaron y consolidaron con
Primal AC33’ disuelto en agua en una pro-
porcionde 7:1

A pesar de la solidez de la técnica ori-
ginal, el proceso de limpieza fue bastante
complejo debido ala variedad de materias
que habia que eliminar. Este proceso com-
prendi6 la eliminacion de repintes, bar-
nices, manchas de humedad, sales, entre
otras materias ajenas a la obra. Fig. 13

Toda la superficie pictérica reali-
zada al fresco exceptuando la pintura
del altar, la escena de la religiosa cru-
cificada y el intradds de las ventanas,
que han tenido otro tratamiento, se ha
limpiado con el GEL AB-57*. Este gel
es una conocida mezcla tixotropica que
actua sobre la carbonatacion superfi-
cial, removiendo la suciedad y otras
sustancias que se han ido fijando sobre
la pintura por la accién de la conden-
sacion de la humedad ambiental a lo
largo del tiempo. La aplicacion de este
gel se ha hecho de forma controlada,
retirandola a los 3-4 minutos y com-

Han sufrido tres intervenciones
importantes, en los siglos XVIII, XIX y XX

probando bien que se eliminaban los
residuos con agua destilada, secando la
superficie con papel celulosa-

Los repintes y barnices 6leo- resino-
sos se consiguieron disolver con el gel
n°4 de RichardWolbers”. Con esta mez-
cla también tixotrdpica se limpiaron las
pinturas del altar, la escena de la religiosa
crucificada y buena parte de los repintes,
asi como los barnices y la pintura sin-
tética aplicados en el zocalo, también a
modo de repinte.

Las manchas de cera de las velas se han
levantado aplicando calor a través de papel
absorbente. Los repintes realizados en seco
al temple se eliminaron bien de forma
mecdnica, con brochas y cepillos, o bien
con agua caliente.

Los restos de yeso, localizados en los
contornos de las grietas y faltas repelladas,
se eliminaron con mucha dificultad y fue
necesario utilizar barras de fibra de vidrio,
pinceles recortados y cepillos,

El intrados de las tres ventanas reali-
zadas al temple, ademds de la fragilidad
del temple estaban repintados, por lo que
hubo que limpiarlos con humedad muy
controlada.

Las sales solubles y algunas manchas
amarillentas, consecuencias de lahumedad,
se eliminaron con agua destilada mediante
la aplicacion de compresas de celulosa.

No fue posible eliminar el repinte ma-
rrén aplicado por todo el perimetro de la
sala, pues segtin nos confirmaron los analisis
del laboratorio, estaba realizado con caseina
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Estado de las
pinturas del
lateral derecho
de la pared
norte antes de
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descubrimiento
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las pinturas
después de la
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9,10y 11
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R RESTAURACION DE PINTURAS MURALES

PRY Sala Capitular de Monasterio de Las Descalzas Reales

13 y 14. Estado
de las pinturas
del lateral
izquierdo

de la pared
norte antes y
después de la
restauracion.

15. Detalle del
mal estado de la
pared.

La luminosidad que irradian las pinturas
y los juegos de claro-oscuro consiguen
con gran acierto la ficcion.

Como capitulo aparte hay que men-
cionar el trabajo minuciosos realizado en
todala pared norte con el fin de recuperar
la pintura original que estaba oculta tras
varias capas de temple y pintura sintéti-
ca. Esta pared se encontraba totalmente
repintada de gris claro y debajo apare-
cieron los frescos originales. Su estado
de conservacion era bueno en general,
si bien existia un nivel de pérdidas del
30% aproximadamente, sobre todo en
la parte alta y alrededor de la puerta de
acceso. Después de la recuperacion de
los restos de pintura, se consolidaron y
se limpiaron. Fig. 14, 14.1

La reintegracion matérica de faltas en
los revocos se hizo con materiales andlo-
gos al original. Primero se impregno la su-

perficie con Primal AC33 diluido en agua
al 1:8 con el fin de proporcionar mayor
adherencia a la pared. A continuacion se
procedio ala reposicion de los morteros
de cal y arena. Para las faltas mas peque-
fias se utilizo cal grasa apagada y polvo de
marmol en una proporcion de 1:2, para
las faltas de tamano; mediano y grande,
con cal grasa apagada y arena de silice, la-
vada, tamizada y de una granulometria de
0, 1mm. en una proporcion de 1:2.

Para la reintegracion cromatica de lasla-
gunas se utilizaron pigmentos y materiales
estables, afines a la obra y reversibles:

Las lagunas de capa pictorica se re-
integraron con aguadas de acuarela
(Winsor & Newton). Las lagunas de re-
vOCO y capa pictorica, una vez rellenas

de mortero de cal y arena, se nivelaron
y para completar la decoracion perdi-
da primero se aplico una veladura de
color con acuarela y a continuacion se
reintegraron, utilizando la técnica del
“reglatino” con lapices acuarelables de
alta calidad.

En el intrados de las ventanas, una
vez eliminados los repintes, la super-
ficie pictorica parecia desgastada. Estas
zonas de mortero original con faltas de
pintura se reintegraron con veladuras
de acuarela en un tono mas bajo que el
color original. Fig. 15, 15.1

Las pinturas del altar y la religio-
sa crucificada se han reintegrado con
colores al barniz (Maimeri) Las faltas
pequefias se reintegraron con técnica
invisible y las grandes con “rigatino”

Las faltas de dorado de las pinturas
murales del altar se reintegraron apli-
cando una base de color rojo inglés
simulando el bol de base original, y a
continuacion se doraron con polvo de
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mica pigmentada (Iriodin 351-303'")  constituyen la obra y restituir en la me-
mezclado con Paraloid B72 previamente  dida de lo posible su legibilidad como

disuelto en disolvente organico. documento historico y estético.
Los roces, desconchones, barridos, etc. Despugés de la restauracion queda remar-

no se cubrieron ya que el propio sustra-  cado el valor y la calidad de las pinturas mu-
to ofrecia una base correcta y una textura  rales de la Sala Capitular tanto técnica como
conveniente para que el resultado final, tras  estéticamente. La luminosidad que irradian
la reintegracion, compartiese la vibraciéon  las pinturasy los juegos de daro-oscuro con-
de la superficie comiin el resto de la obra,  siguen perfectamente la ficcién de relieve, la
dejando ver parte del trazado original. solidez con que aparece la pintura original

El objetivo final de la restauracién ha  debajo de tantos repintes, recubrimientos y
sido frenar el deterioro existente, devol-  suciedad, nos hace valorar la ardua tarea que
ver la estabilidad a los materiales que  hasignificado surecuperacién. I

Great number of the interventions carried out in last years by the National sometimes hidden and some times masked because of so many repainting, it
Patrimony have become really attractive and interesting not only from an aesthetic ~ was discovered, at the frontal part of the room behind a coat, a trompe loeil
point of view but also from a historical one. from the same historical time of the rest of the wall paintings in the room.
The recovery of the wall paintings in the chapter house at the convent of It has not been the first and will not be either the last opportunity we will
Descalzas Reales is a clear example. It is the result of a work which had have to recover original paintings hidden behind a coat or some plaster. This

as main object the identification of the different pictorial coats. A very intervention has also allowed us to study the pictorial techniques carried out on
exhaustive study was executed to try to distinguish what was original the walls of the Chapter house by the Seventeenth century school of Madrid, as
and what was not. During the works of retrieval of the paint, which was well as the different actions taken later




LA SEGURIDAD EN EL MU SEO DE AMERICA DE MADRID

UEVAS TE

NOLOGIAS

PARA LA SALVAGUARDA DE NUESTRO PATRIMONIO

Texto: JAIME GOMEZ, Director de ‘%etmlim(i del Museo de América, de Madlrid.

Entrevista: MACARENA SANZ LUCAS, Licencic

| patrimonio ¢ &S muy v alioso desde mu-
]i hos PUIntos de vista, artistico e histori-

CO, ¥ "«UL\'A“\L n y

riesgos que es imprescindible preveer, ya

que existen bienes que son irreemplazables,

como loes
dedican todo su esfuerzo a su conservadon

y custodia.

conservac [U_i 1 entrana

la vida de los profesionales que

26! a en Be IIm Artes, esp
de Pattimonip Etiografico.

De cara a donsesuir soluciones concre-

gl

fevericion, hoy endha

tas de ”‘Uiutl\‘.l\ E
necesitamos el apoyofde 1a teenglogia, con

la implantacion de ‘1\ medlicas de protec
cién iddneas . |
1k
Para conocermids dtondo gste sector que

envuelve a nuesto Pafrimonio, nos hemos
|

acercado al Museo delAmeérica, de Madrid,

uikdbebil s lilah i ob

cialidad Restauracion y Mag

lister en Restauracion

donde entrevistamos a su Director de Segu-

ridad, D Jaime Gomez

;Cree que en Jos ltimos afos han va-
riado los riesgos y amenazas con los que se
encuentra un director/jefe de Seguridad en
instalaciones del tipo de las del Museo de
America?

Si, Antes el atague mas repetido y te-

il 1 ;
miao y, por 10 tanto, contra el que se pro-

teoian mas los museos, ¢ralla intrusion

nocturna. Los Gltmos rebos a museos

en Europa han sido/de did, en horario de
publico y'a mana armada, La prevencion
contra este modus operandi exige que el
mseo cuente con un centro de control de

\{-om‘u,‘malu‘,\-f\.'mp:mi\h_‘- independiente y

atendido 24 horas por un: vigilante de Se
Um'i.’md Privada, asi.¢oimao con un sisterma

de cierre ¢entr Llllh\\llf'? de todos los accesos




LOS INSTRUMENTOS B
1 DEL CONOCIMIENTO DE AMERICA
EL
CONOCIMIENTO

Los ultimos robos a museos en Europa | e

Sistemas

han sido de dia, en horario de publico ' i S

y a mano armada. 2.y3 Museo de

América, acceso
principal

4. Sala de
. exposiciones con
¢Cudl es la estructura e infraestructura -nitral ) sistemas integrados
wal del denar o Tt v e e ’
actual del dgp’\mmknm de Seguridad del 5. Meidas de
Museo de Ameérica? proteccion contra
incendios integracas.

6. Salidas de
emergencia con
sistemas de control
de acceso,

Contintia en la siguiente pagina.




SEGURIDAD
fl Museo de América de Madrid

7 Medidas de
proteccion contra
incendios y vigilancia.

8. Interior dlel
museo.

9, Salidas de
emergencia con
sistemas de control
e acceso.

10. Plan de
autoproteccion.

11. Sistemas

de deteccion

de presencia y
megafonia, luz de
emergencia.

12. Centro
de control de
sequridad.

reca neral de los Museos Hstalales.
;Cudles considera que han sido los -
mos avances tecnologicos que han tenido
una mayor eimportante aplicacion en el am-
bito de los museos, centros de arte, etc.?

O(0 REVISTA INTERNACIONAL DEL PATRIMONIO HISTORICO

"
-

En los museos estatales los bienes custodiados
son unicos y su pérdida irreparable.

as segumas y menaos | as (el ITLISE
El Museo de América, ademads de colec-

ciones permanentes, acoge exposiciones

temporales, actividades culturales, etc. ;qué

peculiaridades y problematicas se dan en




MANUEL >
MONZONVIGILA = ©
SEPARAR

EL PLASTICO

DEL PAPEL

Y EL PARADOR
NACIONAL

DE EL SALER

la*@G.Pi, ;, on el

Autorizada por

&

LOS MEJORES PROFESIONALES SE HACEN CON LAS MEJORES PERSONAS PROSEG UR




B) SEGURID

B8N Museo de América de

13. Sala de
exposiciones
con sistemas
integrados.

92

’ "

AD

aquellas actividades puntuales que tienen
lugar en el Museo, en cuanto a seguridad

se refiere?

vermite la ley:

;Cree que existe en Ja sociedad actual
concienciacion de la necesidad de proteger
y conservar el patrimonio cultural?

1 ! -
vVids gue nundca 1asta aiord

REVISTA INTERNACIONAL DEL PATRIMONIO HISTORICO

El riesgo de incendio es el mas grave, por
eso instalaria en todos los museos deteccion
ultrarrapida por aspiracion

A grandes rasgos, cudles son las prin-

cipales carencias en el dmbito de la seguri-
dad en las instalaciones museisticas?

[as instalaciones de proteccion contra
I

ios suelen estar mal disenadas, mal

05 1g1(C teqeion del sub
;Cudl considera que debe ser el perfil
de un director/jefe de Seguridad actual-

mente?

€51

€11 1d

Night trespassing used to be the most recurrent assault at museums so they looked for
protection against it. Lately robberies in Europe have taken place during the day, armed and
in visiting hours. That is why museums need now a central locking system for any access as
well as safe and quick communication with the outside.

The risk of fire is the most dangerous one, so it becomes essential a system of immediate
detection by inhalation.

It is really important to have cameras recording every day of the year and at all times, video sensors, a
PA system and temperature and humidity control at any room. .Subsoil protection cannot be forgotten.




Texto: GRL

o]

A
!‘3 Junta de
Castilla y Lean

Una edicion de lujo dedicada a una pe-
queiia ermita soriana, abandonada al pie
del Castillo de Gormaz; pero aclaremos que el
lujo no se refiere a la materialidad del libro,
que lo tiene, sino a los contenidos.

Se recogen doce afios de trabajos de estudios
historicos del edificio: arqueologia, arquitec-
tura, decoracion mural, implantacion territo-
rial, antropologfa, arquitectura. Cada uno de
estos capitulos se despliega ante el lector desde
la primera aproximacion hasta las conclusio-
nes finales, pasando por la definicién de los
criterios basicos de cada trabajo y los detalles
del proceso finalmente desarrollado.

Esta exhaustiva recopilacion de esfuerzos y en-
tusiasmos se convierte asi en un libro que muy
bien podia servir de texto en una hipotética au-
laderestauracion, ahora que Bolonia dispara las
posibilidades de que esta formacidn comience
aser considerada académicamente,

Se nota en la edicion el amor de la Junta de
Castilla y Ledn por esta ermita de origen pre-
rromanico y por el trabajo realizado en ella.
Nos dice que la restauracion es una emocion
ademds de una profesion y nos demuestra que
hasta el mas modesto y anonimo edificio pue-
de contener un mundo digno de ser oido.

M cale F havd « I L o | whi i
Twelve vears ol hard work on historical studies are

ved at the chapel of San Miguel de Gormay

(Soria). It has a pre

architecture, wall decoranon

Aultores varios
Edita Junta de Castilla y Leon

Consejeria de Cultura y Turismo

JOSE MARIA ABAD LICERAS

s

aTey de la Memoria ha dado lugar a una
lémica casi bizantina, porque se instala
en los sentimientos de las personas. H profe-
sor Abad Liceras analiza con minuciosidad los
contenidos de esta ley, definiendo qué son los
simbolos y los monumentos piiblicos y la exal-
tacion, estableciendo el papel de lo objetivo
y lo subjetivo, de las valoraciones histéricas,
artisticas, religiosas, de la libertad de ideologia
y expresion, de lo publico y lo privado, com-
poniendo un intrincado laberinto de leyes por
donde van circulando los diferentes casos que
se pueden plantear. Y luego, en casi el 40% del
texto, busca en los procedimientos las salidas a
los problemas. El libro se convierte en un ma-
nual de enorme utilidad para administradores
y administrados por donde encaminar actua-
ciones y reivindicaciones aderezadas por el
fuerte aroma de la emotividad.
Muchos de los elementos afectados por la Ley
rozan ya la edad critica para ser considerados
Patrimonio lo que afade unanueva dimension.
El autor nos ofrece también en este sentido un
imprescindible libro de consulta para evitar las
posibles heridas que se puedan causar a nuestro
Patrimonio.

Professor Abad 1 res the law on

1

I1¢ rical A I
Hastorical Mer it

ning both symbols and pu

B T the rals hi - 11
monuments. H the role ol historical,

and re

Autor: José Maria Abad Liceras
Edita Editorial Dykinson, S.L.

info@dykinson.es

os restauradores de laarquitectura medieval
uelen echar la vista atrds para saber que

procesos se utilizaron en su construccion y
qué medios; con laintencién acaso de restaurar
también, el proceso constructivo para garanti-
zar la calidad de la restauracién. Y disfrutan de
una melancolica predileccion por la figura del
aprendiz cuando lamentan la pérdida de aque-
llos oficios medievales,
En 15 articulos, que recogen las lecciones del
curso de arquitectura medieval organizado
por la Universidad de Sevilla (1998-99), se
hace un recorrido por las circunstancias de
esa construccion medieval: fuentes, tra-
tados, organizacion profesional, maestros
constructores, arquitectos; la construccién
como espectaculo; la estética del hilo, los
arcos, los puentes; la “geometria fabrorum”, las
fascinantes monteas. Interesante capitulo
elde los medios auxiliares, protagonizado
por la gria, representada en tantos manus-
critos, tablas y pinturas.
Después de un apresurado recorrido por
los procesos constructivos fundamentales,
el libro se remata con un apunte sobre la
historia de la restauracién espariola.

The fifteen articles gathering the lectures given in the

Medieval architect

a5 dn spectacie,
fabrorum geometry. ..

Autores varios

Edita: Universidad de Sevilla
Secretariado de Publicaciones
secpub2(@us.es




SELECCION DE LIBRERIAS

ANDALUCIA

Libreria Picasso

C/ Reyes Cardlicos, 18

04001 Almeria

Tel.: 950235600

Web: www.librerias- picasso.com

Quorum Libros
C/ Ancha, 27
11001 Cadiz
Tel.: 956807026

quorunda grupoguorunm.cem

La Luna Nueva

Eguilaz, 1

11403 Jerez de la Frontera (Cadiz)
Tel.: 956331779

Libreria Bozano

C/ Rosario, 3y C/ Real, 115
1§ 100 San Fernando {Cadiz}
Tel.: 956881419

E-mail: librerighozanotr terra.cs

Libreria L.G. Estudio
Benito Pérez Galdos, 10 Local
14001 Cordoba

Tel.: 957 486 737

Igestudiod terra.es

Libreria Papeleria Técnica
Capitel

Melchor Almagro, 1

18002 Granada

Tel.: 958271655

Papeleria-Libreria Técnica Nova
Ancha de Gracia, 9

18004 Granada

Tel.: 958256080

Siglo XXI
Plaza de Espana, 8
Tel.: 959237333

21003 Huelva

Metrdpolis

C/ Ceron, 17
23004 Jain

Tel.: 953234793

Prometeo y Proteo
Pueria Buenaventuta, 3 y &6
29008 Malaga

Tel.: 952219019

Libreria Rayuela / CAC

Centro de Arte Contemporaneo
*/ Alemania s/n - 29001 Malaga
Tel.: 952227662

e-miil: cacie tibreriareyuele.com

Coop. Argtos. Guadalquivir
Plaza Cristo de Burgos, 35
41003 Sevill

Tel.: 954564095

E-mail: libreriafe arquired.es

Libreria Reina Mercedes
Avda. Reina Mercedes, 17
41012 Seville

Tel. /Fax: 954611936

ARAGON

Libreria Anénima

C/ Cabestany, 19

22005 Huesca

Tel.: 974 244 758

E-mail: inforw libreriaanonima.es
Web: www. libreriaanonima.es

AYC Papelerias, s.I.
Ronda Sevilla, 12
44002 Teruel

Tel.; 978622000

Sdad. Coop.

El Rollo Vegetal
SanYoto, 7

50003 Zaragosa
Tel.: 976390524

Pértico Libreria

'/ Munoz Seca, 6

50005 Zaragoz

Tel.: 976557039

Web: www.porticolibrerias.es

Libreria Pons

€/ Félix Latassa, 33
50006 Zaragoza
Tel.: 976550105

CANTABRIA

Libreria Merienda en el tejado
C/ San José 16 bajo

39003 Santander

Tel.: 042039406

E-mail: inforw meriendaenelicjado.com
Web: www.meriendaenclicjado.com

Libreria DLibros

C/ Lasagu Lariceta, 11

39300 Torrelavega

Tel.: 942835171

F-mail: libreriadlibrosa yahoo.cs

CASTILLA - LA MANCHA

Libreria Biblos

C/ Concepcion n” 13

02005 Alhacete

Tel.: 967214272

E-mail: biblosie puentelibros.com

Libreria Cilsa

C/ Libertad, 3

13004 Ciudad Reol

Tel.: 926271692

Fax: 926221774

E-meil: creali libreriacilsa.com
Web: www. librerigciisa.com

Libreria Almudi
¢/ Carreteria, 33
16002 Cuenca

Tel.: 969211030

LUA. Libreria Universitaria
Alcarria, s.l.

C/ Virgen de la Soledad, 14
19003 Guadulgjara

Tel.; 949210688

E-mail: contactoie librerialua.es

Web: www. librertalua.cs

Libreria Rayuela

C/ Medina, 7

19250 Sigiienza (Guadalajara)
Tel.: 949390243

Web: www.libreriarayucla.net

Libreria Hojablanca, ..

C/ Martin Gamero, 6

45001 Toledo

Tel.: 925154406

E-mail: hojublancata castillelamancha. es

Libreria Paginas

Avda. Pio XII, 4

45600 Talavera de la Reina (Toledo)
Tel.: 925824496

Libreria Miguel Hernandez
C/ Dos de mayo, §

45600 Talavera de la Reina
(Toledo)

Tel.: 925805576

CASTILLA Y LEON

Libreria Del Espolén
Poseo del Espolon n' 30
09003 Burgos

Tel: 947203135

Libreria Mainel
C/ Vitotia, 27
09604 Burgos
Tel.: 947201177

E-mail: libreriamainelier telefomica.net

PapelArq. Coop.

De Arquitectos

Conde Luna, 4

24003 Leon

Tel.: 987070935

E-mail: papelasgleonie papelarg.com

Libreria Pastor

Plaza de Sonte Dominge, 4
24001 Ledn

Tel.; 987225950

Web: w

w.libreriapastor.com

Alfar Libros, s.l.
C/ Los Tintes, s/ n
34007 Palencie

Tel.: 979716540

Elordi Libreria De Viajes, s.I.
C/ Colon n® 43 - 34002 Pulencia
Tel.: 979745293

Web: www.elordi.com

Libreria Del Burgo

C/ Murques de Albaida, 7
34008 Palencia

Tel.: 979745143

Web: www.delburgo.net

Cervantes

C/ Arafranal 17-13

37001 Salamanca
Tel.-923218602

humenidadeste cervantessalamanca.com

Weh: www.cervantesselamance.com

Hydria Salamanca
Plaza de la Fuente, 17-18
37002 Salamanca

Tel.: 923 27 14 85

Libreria Nueva Plaza
Universitaria

Plara de Anaya, 9
37008 Sulamanca

Tel.: 923212661

Libreria Victor Jara

C/ Mekéndez, 21 - 37002 Salamanca
Tel.: 923261228

Web: www.libreriaviciorjard.com

Libreria Antares

C/ Erequicl Gonzdlez, 31
40002 Segovia

Tel.: 921461609

Libreria Santos Ochoa
Plaza del Rosel y San Blas n* 3
42002 Sorig

Tel.: 902191500

E-mail: elroselie santosochoa.es

Web: www.santosochoa, s
Margen Libros
Enrique 1V n" 2 -
Tel.: 983218525

47002 Vafladolid

Libreria Semuret

C/ Ramen Carrion n” 21

492001 Zamora

Tel.: 980535634
E-mail: semureti telefonica.net
Web: wiww.semurel.com

Papelarq

C/ Santa Terese, 10
49013 Zomora
Tel.: 980671099

CATALUNA

Alibri Llibreria
C/ Balmes n” 26 - 08007 Barcelona
Tel.; 933170578

Coop. de arquitectos d
e Jordi Capell

Plaza Nova n” §

08002 Barcelona

Tel.: 934813564

Diaz de Santos

C/ Balmes, 417-419
08022 Barcelona

Tel.: 932128647

Web: www.diozdesantos.es

Ras Gallery & Bookstore
Doctor Dou, 10

08001 Barcelona

Tel.: 9341271199

E-mail: vasia rashen.com
Web: www.rasben.com

VIPS

C/ Ramblg de Cataluia n” 7-9
08028 Barcelona

Tel.: 934483461

Libreria Caselles
C/ Mayor, 46 - 25007 Lleida
Tel.: 973242346

Libreria LA CAPONA
C/ Gasometro
Tarragena

Tel.: 977241233

COMUNIDAD DE MADRID

Diaz de Santos
C/ Maldenode, 6
18006 Madyid

Tel.: 915767382

Web: www.digzdesantos.es

Libreria Gaudi

C/ Argensolan® 13

28004 Maudrid

Tel. / Fax: 913081829
E-mail: infod libreriagaudi.com
Web: www. libreriagaudi.com

Libreria Ingenieria y Arte
C/ Velazquez, 39

28001 Madrid

Tel.: 914317479

Web: wivw, ;'ngcnir-l iayarie.com

Libreria Mairea (COAM)

C/ Barquillo, 12

28004 Madrid

Tel.: 91 595 15 45-Fax: 91 595 15 44

F-mail; coamic mairea-libros.com

Libreria Mairea (ETSAM)
Avda. Juun de Herrera, 4

28040 Madrid

Tel.: 91 549 35 38

Fax: 91 549 25 90

E-mail: etsam '« mairea-1ibros.com




Miraguano, s.a.

Hermosilla, 104

28009 Madrid

Tel.: 914016990 / 914014645

Libreria Naos
C/ Quintana, 12
28008 Madrid
Tel.: 915473916

Libreria Técnica Bellisco

€/ Luna, 28

28691 Villanueva

de la Cafada - Madrid

Tel.: 918156738

E-mail: infoie libreriabellisco.com
Web: wyww.libreriabellisco.com

COMUNIDAD FORAL
DE NAVARRA

Libreria Area de Arte

y Galeria Arte Esp.peq.
formato

Calle Campana, 13

31001 Pamplona

Tel.: 948 203 911

Fux:948 213 128

E-matl: libreriaartei wanadoo.es

Libreria Gomez Técnica
Avda. Pio XII,33-35%
31008 Pamplona
(Navarra).

Tel.: 948198662

Libreria EI Parnasillo
Castillo de Maya, 45

31003 Pamplona (Navarra)
Tel.: 948237258

Libreria Julio Mazo
Avda. de Zaragoza, 30
31500 Tudela (Navarra}
Tel.: 948826103

COMUNIDAD VALENCIANA

Libreria Cilsa

C/ lulia, 6

03003 Alicante
Tel.:965122355

Fax: 965126213

f-mail: infoia libreriocilsa.com
Web: www. libreriacilsa.com

Libreria Compas

Ed. Centro Servicios Universitarios
03690 Sun Vicente del Raspeigy
(Alicante)

Tel,: 965909390

Placido Gomez, Libros
Avenida del rey don Jaime, 70
12001 Casteflon

Tel.: 964 253 172

ARQCO- Sociedad
Cooperativa de Arquitectos
de Valencia

C/ Herndn coriés,n 19
46004 Valencia

Tel.: 963525848

E-mail: arqeoe telelonica. net

Libreria Dada

MUVIM - MuseoValenciane

de la Hustracion y de la Modernidad
Guillem de Castro, 8

46001 Valencia

Tel.: 963515138

Libreria Intertécnica
Camino de Vera s/n
Universidad Politéenica
46022 Valencia

Libreria Mara

C/ Cromista Almely y Vives, §
46010 Valencia

Tel.: 963935527

Web: wwaw, librotecnico.com

Libreria Soriano

C/ Xativa, 15 - 46002 Valencia
Tel.: 963510378

Web: www. libreriasoriano.com

EXTREMADURA

Libreria-papeleria Ramos
C/ Jacinto Benavente, 12

06200 Almendraleje (Badajoz)
Tel.: 924662232

E-mail: ramosia puentelibros.com
Libreria Mérida 80

C/ Teniente Torres, 4

06800 Meride (Badejoz)

Tel. / Fax: 924314046

Libreria Bujaco
Virgen de la Montanq, 2
10004 Cdceres

Tel.: 927249558

Webh: www. troa.cs

El Quijote

C/ Sol, 9

10600 Plasencia {Caceres)
Tel.: 927415705

GALICIA
Libreria ARENAS

€/ Cantén Pequeno n” 2§
A Corunu
Tel.: 981222442

Libreria Encontros

C/ Riego de Agua, 42 hajo
15001 A Corusia
981207638

Libreria Formatos
C/ Fernandez Latorre, 5
15006 A Coruna

Tel.: 981255210
E-mail: formatosie
libreriaformatos.com
Web: www.libreriaformatos.com
Libreria Nés

Plaza do Libro, 1

15005 A Coruna
wiww.librerianos.com

Brea. Libreria - Papeleria
C/ José Farina, 2

15300 Betanzos

{A Coruna)

Tel.: 981774722

E-mail: libreriabreatr ofibrea.com

Libreria Donin

Rita do Rolle, 32

15300 Betanzos (A Coruna)
Tel. / Fax: 981772649
E-mail; libreriadoninia
libreriadonin.com

Central Librera

C/ Dolores, 2

15402 Ferrol (A Cona}
Tel/fax 981 35 27 19
centrallibrerate telefonica.net
www.centrallibrera.com

Libreria Encontros, s.c.
Ria doVilar, 68

15705 Sentiago de Compostels
(A Coruna)

Tel.: 981572547

Libreria Follas Novas
C/ Montero Rios s/n
Santiago de Compostela (A
Coruna)

Tel.: 981594418

Libreria Trama
Av. Da Corung, 21
27003 Lugo

Tel.: 982 25 40 63

Libreria Eixo

C/ Cardenal Queveds, n* 36
32004 Ourense

Tel.: 988255983

Web: www. libreriacivo.com

Libreria Michelena

Calle de Michelena, 22

36002 Pontevedra

Tel.: 986 858 746-986 863 228

Libreria Librouro, s.a.
C/ Eduardo Iglesias n® 12
36202 Vigo (Pontevedra}
Tel.: 986226317

Versus Libreria
C/ Veneruela, 80
36204 Vigo
(Pontevedra)
Tel.: 9864202123

LA RIOJA

Libreria Cerezo

Portales, 23

26001 Logrono

Tel.: 941251762

E-mail: librerig.cerczoia fer.es
Web: www.libreriacerezo.com

Libreria Santos Ochoa

C/ Castroviejo, 19

26003 Logrono

Tel.: 902191500

E-mail: buzonta santosochoa.es
Web: wwiv.santosochod.es

Magaiia libros
Huesca, 22
26002 Logroio
Tel.: 941242829

PATS vascO

Libreria Camara

C/ Fuskalduna n* 6

48008 Bilbao

Tel.: 944221945

944 101 086

Fax: 944 217 700

E-mail: infora libreriacamara.com
Web: www.libreriucamara.com

Hontza Liburudenda
C/ Okendo n° 4

20004 San Sehastrdn
Tel.: 943428289

Quard S. Coop.

C/ Federico Garcia Lorea, 2
20014 San Sehastidn

Tel.: 943326800

Libreria Bestpress

Calle de la Florida, 28
01005 Viterta

Tel.: 945 132 614

Fax: 945 231 364

E-muail:

945231364 tefelonica.net

PRINCIPADO
DE ASTURIAS

Libreria Cornién

C/ Lo Merced, 45

33201 Gijon

Tel. / Fax: 985342507
E-mail: libreriate cornion.com
Web: www.cornion.com

Cervantes Bookshop, s.I.

C/ Doctor Casal n° 9

33001 Oviedo

Tel.: 985207761 - Fax: 9852191255
Web: www.cervantes.com

Libreria La Palma

C/ Ramon y Cajal n® 2
33003 Oviedo

Tel,: 985212657

E-mail: infot libroshop.com

REGION DE MURCIA

Libreria Enrique Escarabajal, s.l.
C/ Mayor, 26

30201 Cartagena

Murcia

Tel.: 968501489

Tax: 96850201 1

E-mail: libreriaa escarabajol.com
Web: wivw.escarabajal.com

Diego Marin librero editor
C/ Mevced 25

30001 Murcia

Tel.: 968242829

Web: www.dicgomarin.com

Libreria Gonzalez Palencia
C/ Meiced 9 bajo

30001 - Murcia

Tel.: 968242829 - 968201443
Vax: 968239615

Expo Libro

C/ Merced 11
30001 Murcie
Tel.: 968242296

Centro del Libro

Junto o Campus Universitario de
Espinardo

Pol. Ind. El Tire (parcela 78)
30100 EI Puntal

Espinardo (Murcia)

Tel.: 968308229 - 968308426
Fax: 968308362

Antafio Libros

C/ Puerta Nueva 8

30001 Murcia

Tel.: 968232056 - 968232866
Fax: 968200291




PROXIMO NUMERO

EL PAZO DE LESTROVE

The Palace of Lestrove

Autor: Antonio Amado Lorenzo

El Pazo de Lestrove agrupa un conjunto de construcciones
historicas en la aldea del mismo nombre, del Ayuntamiento de
Dodro, cerca de Padran (A Corufia). La actuacion del arquitecto
Antonio Amado Lorenzo consistié en adaptarlo a usos hoteleros,
conservando los valores propios de una construccion historica.
Recibid por ello diversos premios.

LAS REDUCCIONES JESUITICAS

el
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Jesuitic Settlements of christianized indians

Autores: Francisco Zamora y Lina Jiménez

La corta historia de las reducciones jesuiticas entre los indios guaranies

de América del Sur, que en tan sélo 150 afios conocieron su nacimiento,
esplendor y decadencia, es ampliamente desconocida en Espafia. Sin
embargo, se trata de un fenomeno que, por causas diversas (historicas,
socioldgicas, religiosas, econdmicas o artisticas), ha despertado un enorme
interés casi desde el mismo momento de su creacion y, hasta el dia de hoy,
su existencia y evolucidn han levantado controversias apasionadas entre
partidarios y detractores. Sus restos, parte de los cuales son Patrimonio de
la Humanidad, despiertan el asombro al imaginar la portentosa obra que
unos pocos hombres, con increfble seguridad en si mismos, consiguieron
llevar a cabo a fuerza de fe, teson y determinacion.

RESTAURACION DE LA MURALLA RENACENTISTA DE IBIZA.

Restoration of the Renaissance wall of I

Autor: Fernando Cobos Guerra

Las primeras obras de restauracién programadas en el Plan Director de la Muralla de Ibiza (Premio de Patrimonio Europeo
-Europa Nostra- en 2004) recuperan algunos de los mas valiosos elementos de este conjunto declarado Patrimonio de la
Humanidad en 1999, siguiendo los criterios del Plan con el objetivo de documentar, preservar y recuperar la traza renacentista.
Revisamoas los primeros resultados de la mano del arquitecto Fernando Cobos Guerra, redactor del Plan.
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R@Stauro SUSCRIPCION

Suscribase a nuestra revista y beneficiese
de un importante descuento

Take out a subscription for our magazine and get an important discount.

Deseo suscribirme a RESTAURO por:

\ 5 ;i 'auro ] 6 nimeros - 50 euros (Espaiia - peninsula)
i []6 niimeros - 65 euros (Canarias, Baleares, Ceuta y Melilla)

REVISTA INTERNACIONAL DEL PATRIMONIO HISTORICO

[J 6 nimeros - 80 euros (Europa)
[] 6 niimeros - 100 euros (resto paises)

Nombre y apellidos ...

DNI/CIF ........................................................................................ Deseo recibir 'DS siguientes nimeros:

DI FBEETON ssuresomsmssnmmaremssmessmssamessppsmsiivisssinssais b sy sk [Jnimeros 1, 2 y 3 por 25 € iOFERTA ESPECIAL!
[] nimeros sueltos: 10 € unidad

Ne...... Piso.......... TRIETON.....ccmmmem s i
Restauro - Departamento de Suscripciones

P OB ACION. cvpnsrrmmmmnessarscssssmasserssssmmmsasmsersararagsssmrssasman asmsimss 148

o CP Por correo ordinario
Provincia......cccoovvvviic s G P, o/ Rua da Veiga Ne-6- 22
RIS msommsemsmipmmasmisssssmsssssamrimimit s et senss 13.500 Betanzos (A Corufia)

Firma (para correo ordinario): Teléfono de contacto:

981 775 966

Formas de pago:
Por transferencia a la cuenta

n® n® 0049 5100 31 2716858393

Los datos personales suministrados por cada suscriptor de la Revista "Restauro” serdn tratados de forma confidencial y se incorporaran al fichero creado para esafinalidad en la
empresa "G 7 Patrimonio y Gestion Siglo XX, SL, propietaria y editora de aguella publicacion, guien se compromete a no realizar ningtin tipode trafico mercantil con esos datos
y a tratarlos de conformidad con las previsiones contenidas en la Ley Orgdnica 15/1999, de 13 de diciembre y en el restode legislacion que la desarrolla o complementa. El acceso,
cancelacion, rectificacion u oposicién de los datos podra realizarlo cada uno de lossuscriptores de la Revista "Restauro”, para lo que deberan dirigirse con ese objeto.
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BM-7 MS

Maquina de proyeccion de 7 litros
de capacidad

Presian de trabajo desde 0.1 bar
Minimo consume de abrasivo,
desde 12 kg/hora

Pequefa y ligera (16 kg)

Minimo consumo de aire (5CV)
Boquillas de 3.4, 5 y hasta 6 mm

Equipos de proyeccion

y microproyeccion a baja presion
Equipos de limpieza laser
Productos abrasivos

Formacion

Asesoria técnica

WWW.MDa.es

Laser MAESTRO

Equipo laser portatil (12 Kg)

Puntero tipo lapiz (fibra dptica)
Pantalla tactil para facil regulacion
de parametros

Laser Nd: YAG bombeado por diodos
Longitud de onda de 1064 nm
Energia regulable de 2-12 mJ
Duracion del pulso entre 5-10 ns
Frecuencia regulable de 10-200 Hz

MPS

Equipo de microproyeccion a presion
Presion de trabajo desde 0.5 bar
Boguillas de Carburo de Tungsteno

de 08,12y 18 mm

Mando a distancia en el portaboguillas
Deposita de presion de 1.25 litros
k Control preciso de consumo de abrasivo.

Servicio especializado de alquiler

de maquinaria y equipos de proyeccidn,
microproyeccion y laser

Alquiler de compresores de aire

y equIpos accesorios

- la solucién completa -

www.mparent.es
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Feria Internacional
de Conservacion y
Restauracion del
Patrimonio
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www.fermasa.org - fermjasa@fermasa.org
958 818 916 : 607 375 526
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