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Programa de Conservacion del
Patrimonio
Historico Espanol

La Funpacion Caja Mabrip dedica una parte principal
de su actividad y recursos a la conservacion del
Patrimonio Histérico. Este programa ha destinado
hasta 2008 mas de 158 millones de euros.

Las actuaciones en este ambito se dirigen princi-
palmente a la restauraciéon de monumentos promo-
viendo un método basado en el rigor cientifico de
la intervencion y en la difusién como parte del pro-
yecto de conservacion.

Plaza San Martin, 1. 28013 MADRID
ppatrimonio@cajamadrid.es

www.fundacioncajamadrid.es A
FUNDACION



Desde Restauro apoyamos
la candidatura del conjunto
arqueologico griego de
Empuries (L'Escala, Girona)
para ser declarado Patrimonio
de la Humanidad.
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JOAN CASTRO

| a cultura de la economia

En plena fase del proceso de Restauracién del Louvre (1995), me entrevisté en Paris con Guy Nicot
(1933-2001), a la sazon el arquitecto restaurador-jefe del Louvre y de las Tullerias, asi como de la
Catedral de Chartres. En aquel trabajo, que en su dia se publico en la revista R&R., aquel gran experto
en Restauracion me comento, que ellos habian comprobado que, de cada franco invertido en la restau-
racion del patrimonio, recuperaban 3 al cabo de 5 afios. La verdad, aquello me dejé bastante perplejo.
£l hablaba de invertir, y nosotros en Espaia, entonces, hablabamos de gastar. Han pasado mas de 14
afios y todavia hoy existen detractores de la economia de la cultura aplicada al Patrimonio.

Pocos afios mas tarde, en una reunion llevada a cabo en Estrashurgo en la sede oficial del Parlamento
Furopeo, tuve ocasion de comprobar como la mayor parte de los directores de patrimonio cultural,
de los entonces 17 estados pertenecientes a la Union Europea, hablaban de crear empleo a partir de
la recuperacion, restauracion y puesta en valor del ingente patrimonio cultural de Furopa, como algo
prioritario para relanzar la economia de la cultura. En aquel momento en Europa, la cultura facturaba
ya mds dinero que la agricultura. Todos los parametros indicaban que la mayor creacién de empleo en
Europa, podria producirse a partir de politicas adecuadas en el sector de la conservacion, la restaura-
cidn, la rehabilitacion y la puesta en valor del patrimonio cultural.

Hoy en Espana se esta dando la paradoja de que monumentos restaurados hace apenas 20 afios, han
tenido que volver a ser restaurados de nuevo, porque desde su primera restauracién han permanecido
cerrados o infrautilizados sin ningn tipo de uso u aprovechamiento. ;Restaurar para qué? Por desgra-
cia, pocos términos y conceptos han logrado el estatus de palabra fetiche como la palabra CULTURA,
y pocos también, como esta palabra, se han convertido en un simbolo vacio de contenido.

El patrimonio cultural es un bien escaso y en peligro de extincion, pero al mismo tiempo es una
fuente generadora de recursos y de sinergias capaces de atraer un turismo cultural sostenible y de
calidad, que sustituya al caduco, masivo y estacionario turismo de sol y playa, al que estabamos
acostumbrados. En este complejo proceso, es imprescindible tener muy en cuenta a los verdaderos y
ultimos actores de este proyecto; a los gestores culturales, verdaderos artifices en el sostenimiento y
devenir de nuestro patrimonio cultural y de nuestra economia.

Ouro parametro a tener en cuenta a la hora de planificar politicas de inversién en el patrimonio cul-
tural, es la actual Ley del mecenazgo 49/2002 de 23 de diciembre que, a todas luces, hoy puede con-
siderarse anticuada, insuficiente y falta de atractivo para animar inversiones en el sector. Las actuales
desgravaciones fiscales que la ley ampara en estos momentos, son a todas luces cicateras y trasnochadas
en el tiempo. Tampoco es cierto que las administraciones dejen de percibir, en el mejor de los casos,
un maximo del 25% de la base imponible. Si en realidad se analizara y se tuviera en cuenta el IRPF
generado por los salarios de los restauradores, los IVAS repercutidos de los materiales, los servicios y
los productos, y de todos los demds impuestos municipales y de sociedades, la realidad seria otra bien
distinta.Y, lo mas importante, con unas desgravaciones mas atractivas y adecuadas, en una nueva ley
de mecenazgo que impulsaria la actividad restauradora, las empresas y los particulares se animarian a
invertir, generando con ello mas empleo, el bien patrimonial quedaria recuperado y listo para su uso,
aprovechamiento y disfrute, al tiempo que la economia de la cultura iniciaria un camino sostenible
generador de progreso y riqueza.

Invertir, restaurando nuestro pasado, es la tinica forma de transmitirlo al futuro, generando al mis-
mo tiempo sinergias culturales de empleo y, en definitiva de patrimonio. 1@

JUAN MARIA GARCIA OTERO

Director cle Restauro
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DESAPARECIDO

EL DESPOBLADO
MEDIEVAL
DE SICUENDES

(Cuenca)

DJ"I ector U’lj i’]’{“; 1 f:.l' I’.“f tones v f

i hablamos de un antiguo poblado me-
ieval en la provincia de Cuenca llamado
Sicuendes, probablemente, para la mayoria
de lectores, este toponimo puede signifi-
car poco. Pero todo cambia si decimos que
Sicuendes proviene de “siete condes”, con-
des castellanos que murieron tras la batalla
de Udlés intentando defender, sin éxito, la
vida delinfante Sancho, hijo del rey Alfonso
VI. Por este motivo el lugar cobra una im-
portandia relevante.

A finales del siglo XI la linea de fronte-
ra, situada en el rio Tajo, estaba seriamente
amenazada por una incursién almoravide,
que detuvo los avances de Alfonso VI con
una severa derrota en la batalla de Sagrajas
(Badajoz), en 1086. Enun desesperado in-
tento por liberar laasediada villade Uclés, el
rey Alfonso, gravemente herido en Sagrajas,
envi6 un ejército al mando de su timico hijo
varon, el adolescente Sancho. E1 29 de mayo
de 1108 tuvo lugar, en los alrededores de
Udés (Cuenca), una de las batallas mas im-

portantes de la Reconquista. Los cristianos
fueron derrotados por las tropas deTamim
benYusuf; lo que provoco posteriormente
la caida de la estratégica ciudad. Es muy 16-
gico deducir que, en su retirada, el ejército
castellano-leonés buscara un ulimo refugio
en la modesta fortaleza de Sicuendes, en
cuyos alrededores también se puede ubicar
laGltima matanza (recogida en las cronicas
arabes) de entre 2.000 y 3.000 cristianos
a los que cortaron la cabeza, haciendo con
ellas un monticulo desde el que los almué-
danos llamaron a la oracién.

En este lugar de Sicuendes fue donde,
probablemente, se pudo producir el epi-
sodio de los siete condes defendiendo la
vida del infante, u otro importante hecho
de armas relacionado con la batalla, que
hizo que el lugar quedase bautizado parala
posteridad de semejante forma.

Teniendo en cuenta las cronicas que han
llegado hasta nuestros dias, la mayoria de
los historiadores sitian la muerte del in-
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Fascual Vivas

fante Sancho Alfénsez en la cercana villa
de Belinchén. Alli la poblacion de origen
musulman se rebeld y asesiné al infante, y
asu'ya escasa escolta, quienes en un ilimo
y desesperado intento de huida buscaban
proteccion tras los hechos acaecidos en
Sicuendes. Fl nombre de “Sit Cuendes”,
ya aparece en la Primera Cronica General
de Alfonso X, aludiendo a los siete condes
que alli murieron, rebautizando el lugar
denominado en las cronicas musulmanas
como “siete puercos”. Tenemos otro dato
que hace factible la teoria de que en dicho
lugar se produjesen los hechos que hemos
relatado, cuando Felipe IT encarga realizar
las Relaciones de los pueblos del obispado
de Cuenca, y al llegar a Tribaldos nos en-
contramos con lo siguiente: “(...) hemos
oidodeciralos antiguos que en la iglesia del
dicho anexo (aTribaldos), que al presen-
te se llama Sicuendes, hay enterrados siete
condes que murieron alli en una refriega
que tuvieron los cristianos con los moros, y




o
o

|
Aniversario
1985 - 2000

RESTAURACIONARQUITECTONICA

P° Huerta de Guadidn
Numera Siete, Bajo
34002 - PALENCIA

Tif.: @79 729 444
sopsa@sopsa.es

WWW.sopsa.es

——— ey
AR |

ES| |
PA =3
ARESPA oot




1 Vista del monasterio
y alcazaba de Uclés
desdle Sicuendes.

2. Piedras
desmoronadas de la
estructura de la Torre
de Sicuendes.

3. Restos de los
cimienlos de la Torre
de Sicuendes.

4. Vista de la zona de la
torre desde el vado del
rio Vedija.

5. Reconstruccion del
despoblado medieval
de Sicuendes.

RECONSTRUCCION DEL ‘

POBLADO MEDIEVAL
_ DE SICUENDES

asiantiguamente se llamaba Siete Condes, y
esta corrupto el vocablo lamandose ahora
Sicuendes; y esta a una legua de este pueblo
hacia el poniente”.

Lamentablemente, a pesar de la impor-
tancia del lugar, el acceso es complicado ya
que, segun los registros, quedd abandonado
entremediados y finales del siglo XV.Como
ayuda podemos decir que Sicuendes perte-
nece al término municipal de Torrubia del
Campo, y se puede llegar desde el camino
que va de Tribaldos a Fuente de Pedro Na-
harro También podemos acceder al asenta-
miento siguiendo el curso del rio Bedija. 1a
visita con un plano de la zona debe tomar

RIO BEDIJA

[
.l!
{ vaDo =

1. TORRE DEFENSIVA

2. IGLESIA

3. CEMENTERIO

4.RESTOS DE TEJAS

como referencia las coordenadas geografi-
cas exactas: 504562.37 —4420599.
Ubicado en un lugar estratégico, contro-
lando un vado sobre el rio Bedija, y cercano
aunaaltura conocida como“Cerro del Mo-
ro”, encontramos los cimientos de lo que
fue una edificacion defensiva en forma de
una grantorre o atalaya, que tenia la funcién
de proteger a los habitantes de la zona de
las incursiones musulmanas. A escasos 20
Metros, una prominencia nos invita a ima-
ginar laantigua ubicacion de laiglesia. Entre
ambas edificaciones podemos encontrar,
con asombro, restos Gseos humanos que
salen a la superficie debido a las tareas de

labranza que se efectiian en el lugar, que hoy
es propiedad particular. Dichos restos son

atribuibles a la ubicacion del cementerio de

la poblacion.

Otra prueba de la existencia de un ni-
cleo habitado nos la dan los millares de
restos de teja, situados en un espacio per-
fectamente delimitado con forma de un
cuadrado de unos 90 metros de lado, que
nos indican la existencia de viviendas,
probablemente rodeadas por un modes-
to vallado de piedra. La profusion de estos
restos de (eja en un espacio tan concreto,
es el dato fisico y constatable de la ubica-
cion del asentamiento.

Alos pies de los cimientos de la torre
o atalaya, en la ladera que cae hacia el rio,
encontramos gran cantidad de piedras, sin
duda pertenecientes a la antigua estructura
defensiva. Piedras similares se hallan tam-
bién en los caminos que convergen hacia
el despoblado.

Los escasos restos no mermarn la impor-
tancia del paraje. Si nos ubicamos sobre los
cimientos de la torre y dirigimos la vista
hacia el Noreste, veremos con claridad la
silueta de Uclés, y nos podremos imaginar
la desesperada situacion del ejército cris-
tiano huyendo desde alli. Fn nuestra mano
esta preservar el lugar y su ubicacion, a la
espera de que futuras excavaciones nos
aporten mas luz..

the Moslems. A close prominence suggests the church site.

Between both bui

{the son of AlfonseV1) against the moors, atter

h used to protect the inhabitants from

nan remains were found when ploughing the fields,

it was the old cemetery. Thousands of tile remains delimit a square place with 90 metres in each side. They show signs of houses sarrounded by

a stone fence. At the bottom of the tower, in the slo

pe down (o the river, there are some stones which no doubt belong to the defensive structure,

those stones can also be found in the path to the descried spot. In the northwest Ucles” silkouette can be clearly seen.This explains the exodus of

the Christians to the last refugee in Sicuendes which must be preserved while waiting for future iHuminating excavations.
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LASTORRES DE CAMPO
EN LA MERINDAD DE LIEBANA

(CANTABRIA)

11as proximidades del pueblo de Bores,
Epe.rtenetjent.e al termino municipal de
Vega de Liébana, se hallan dos interesantes
fortificaciones en forma de torres exen-
tas, comunmente denominadas como las
“Torres de Campo” por estar situadas en el
antiguo barrio de ese nombre. Se trata de
unas construcciones medievales singulares
y poco conocidas.

Son muy escasas las referencias

ricas sobre estas edificaciones. Div
fuentes suelen coincidir en atribuir su
construccion a D. Iiigo Lopez de Mendo-

REVISTA INTERNACIONAL DEL PATRIMONIO HISTORICO

za, Primer Marqués de Santillana, datan-
dolas cronoldgicamente en las primeras
décadas del siglo XV Con posterioridad, su
propiedad recaeria en D. Garcia Sanchez de
Campo de laTama en el ano 1624 y tam-
bién en el Ducado del Infantado, segin
>spuestas al Catastro de la
Ensenada, el 17 de octubre de 1752.

El acceso al lugar donde estan enclava-
das lasTorres es sencillo, dirigiéndose por
la carretera que conduce a la localidad de
Toranzo.Alli e
do izquierdo sin senalizar (aunque hay un

e una desviacion en el la-

atril que indica la presendia del monumen-
t0), que finaliza en un caserio. Unos dos-
cientos metros antes de llegar al mismo,
parte una senda muy inclinada y de suelo
irregular por la que se puede acceder alas
inmediaciones de las Torres. Ambas estdn
a una distancia de unos cien metros, una
deotra, y asentadas en fincas de propiedad
privada, cercadas por muros de piedras,
por lo que sélo pueden contemplarse a
una cierta distancia. Una de ellas (la mas
deteriorada) estd sobre un terreno rustico,
mientras que la otra (la mejor conserva-
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Técnicas de Arquitectura Monumental, S.A. (ARTEMON) somos una empresa dedicada exclusivamente
a la Restauracion de Patrimonio Historico, tanto en bienes muebles comae inmuebles.
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experiencias adquiridas en este tiempo.
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4 Las Torres de Campo en la Merindad de Liébana

1. Estado ruinoso
de la torre peor
conservada.

2. Torre mejor
conservacda pero
desmochada.

3. Detalle de la
tltima planta
de la torre peor
conservada.

4, Lados este
y sur de la
torre mejor
conservada.

5. Vista parcial
del valle
defendido por las
Torres.

6. Lado norte
de la torre peor
conservada.

7. Vegetacion que
cubre la (ltima

planta de la torre
peor conservada.

8. Torre
restaurada de
San Martin de
Hoyos.

da), se encuentra muy cerca del caserio al
que antes se hizo referencia.

Las Torres tienen planta cuadrada, ast
como una altura y una estructura similar,
aunque su actual estado de conservacion
no permite poder afirmar que fuesen
idénticas cuando se erigieron. Tienen en
comun el material con que fueron cons-
truidas: piedra de sillarejo y mamposteria
irregular de diferentes tamaios, aunque
sumamente toscos y sin tallar, unidos por
argamasa ern su mayor parte. Sus Imuros
tienen una anchura aproximada de un
metro de grosor. AmbasTorres estan des-

12 REVISTA INTERNACIONAL DEL PATRIMONIO HISTORICO

mochadas y no ofrecen indicios para sa-
ber si en su momento tuvieron almenas
o algtin otro elemento defensivo, como
ocurre, por ejemplo, con laTorre de los
Bustamante (Cantabria), en alguno de
cuyos paramentos todavia se conservan
restos de matacanes. Ademas, ambas pre-
sentan como problema comun el estar
invadidas por unaespesa vegetacion en sus
paramentos, que en algunos lados llega a
cubrir la totalidad de las paredes.
Tomando como referencia o
delos de la misma época, situados sobre
todo en lamerindad cantabra de Campoo,

puede presumirse que las Torres de Cam-
po tuvieron dos o tres plantas de altura. La
distribucion comin de suinterior solia ser
una planta baja destinada a almacén, des-
pensa o cuadra; un primer piso dedicado
a cocing, dormitorio para la servidumbre
o cuerpo de guardia; y una segunda planta
dedicada a residencia del sefior de la torre

y su familia. Fn la tercera planta se situaria
el cuerpo de guardia.
El estado de conservacion de ambas

Torres es de abandono. La primera de ellas
(situada sobre una finca ristica), presenta
graves deficiencias estructurales y se en-
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EL SECTOR

LAS EMPRESAS DE RESTAURACION

MAS ALLA DE LA SIMPLE
PROFESIONALIDAD

n otras paginas de este numero de

Restauro se despliega la relacion
de socios de la Asociacion Espaiiola de
Empresas de Restauracion del Patrimo-
nio Histérico (ARESPA); grupo que
sugiere la existencia de intereses, ne-
cesidades, problemas comunes; pero
también una singularidad dentro del
sector espanol de la construccion: ellos
han tenido, y tienen, en sus manos un
elevado nimero de monumentos es-
panoles, muebles e inmuebles; de to-
das las épocas, de todo el pais.

Tener en las manos los monumen-
tos significa que el trabajo de estas
empresas se desarrolla sobre esos
edificios, no menos singulares, que
constituyen nuestro patrimonio his-
térico-artistico. Lo que esas manos
hagan bien es aceptado por el mo-
numento agradecido; lo que hagan
mal es rechazado por el monumento,
que tendra que soportarlo como una
herida en ocasiones irremediable.
Por tanto, nos encontramos con una

Texto: ARESPA

asociacion de empresas radicalmen-
te distintas de las convencionales de
la construccion, en funcion de esa
responsabilidad que asumen frente
a la herencia en que se instala buena
parte del origen de lo que actualmen-
te somos. Para ello no basta con una
profesionalidad que se les supone:
se necesita una sensibilidad ante lo
intangible y una experiencia ante lo
inusual; condiciones ambas que no se
aprenden sino que nacen y crecen con
cada obra que se realiza. Las empresas
de restauracion se apartan asi de la
funcion tecnologica, instrumental y
fria, de las empresas de construccion
convencionales.

Siendo una parte diminuta dentro
de su sector, estas empresas piensan
que unidas depuraran y decantaran
mejor esa sensibilidad y esa experien-
cia para transmitirselas a sus trabajado-
res y a los que les sucedan; y piensan
que cuando defienden el rigor de las
contrataciones de las intervenciones

en el patrimonio, estdn defendiendo
fundamentalmente este patrimonio,
porque en la persistencia de este pa-
trimonio estd precisamente su propia
supervivencia.

Estas empresas (y otras que no es-
tan encuadradas en ARESPA, pero que
podrian estarlo) también saben que
cuando luchan por su estabilidad eco-
nomica estan revertiendo ese esfuerzo
en la calidad de las intervenciones y,
en definitiva, en la conservacién del
patrimonio.

Dentro de unos meses, ARESPA
celebrard sus primeros diez afios de
existencia. La suma de esfuerzos, la in-
tercomunicacion entre sus asociados,
consolida una suerte de misticismo
que acompaiia sutilmente a su profe-
sion, en muchas ocasiones ligada a una
larga tradicion familiar; y les permite
seguir adelante orgullosos de su oficio
v, si acaso, echando de menos un mejor
entendimiento social de las raices de
ese orgullo.
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MOSTRENCOS:

SU APLICABILIDAD A EDIFICIOS HISTORICOS
SIN DUENO CONOCIDO

Texto: OSCAR SAENZ DE SANTA MARTA GOM EZ-MAMPASO - Abogado del Estado
Fotos: REDACCION

La palabra que encabeza este breve articulo, usada por su
autor en su vertiente estrictamente juridica, sin animo
por tanto de instruir al lector en cuestiones relativas a per-
sonas torpes o gruesas, sirve para definir aquellos bienes
inmuebles que carecen de dueno conocido y que, por una
elemental seguridad juridica, no pueden permanecer en
dicha situaciéon por mucho tiempo.

En efecto, ya desde antiguo la vacancia de los bienes se
configuraba como una regalia, en el sentido de que los
mismos se incorporaban de inmediato al patrimonio de la
Corona, pues antafio la encarnacion del Estado se reflejaba
en la Monarquia, a quien pasaba -quiza por ser duefia de
todo- esta categoria de bienes. Asi lo plasmo sin duda el
Decreto de Carlos ITT de 27 de noviembre de 1785, que la

Novisima Recopilacién incorpord a nuestro derecho ante-
rior a la codificacion.

Con el surgimiento del Estado moderno, y la reconfi-
guracion de las monarquias como parte integrante -que
no duena- del mismo, este derecho se traslada al Estado
mismo, y concrelamente en Espana es plasmacion de esta
vieja regalia, inicialmente, la Ley de 9 de mayo de 1835,
de Mostrencos. Este texto perdura hasta la Ley de Bases de
Patrimonio del Estado, 89/1962, de 24 de diciembre, y su
posterior texto articulado, de 15 de abril de 1964, apro-
bado por Decreto 1022/1964. Este ultimo, enormemente
alabado por su finura juridica, vive durante casi cuarenta
anos hasta llegar a la Ley 33/2003, actualmente en vigor,
de 3 de noviembre.



Referencia en restauracion de patrimonio
historico y monumental

URCOTEX LS.L., es una empresa constructora con
mas de 80 anos de trayectoria en el sector. Dirigida
hoy por la tercera generacion familiar, esta firma
catalana opera en tres segmentos de mercado:
restauracion de patrimonio monumental, obra
civil y deconstruccion de edificaciones.

]
A URCOTEX
h EMPRESA CONSTRUCTORA

Restauracion de la Iglesia de la Colonia Giell en Santa Coloma de Cervellé (Barcelona). Restauracién de la Catedral de Barcelona.

Restauracion de Sant Miquel de Terrassa (Barcelona).

Tres Torres 42 08017 Barcelona * Tel. 9320107 15 « Fax. 93 241 30 40

www.urcotex.com




0L Vista general
de las ruinas del
Monasterio de San
Pedro de Arlanza
(Burgos)

02. Panda del
claustro principal
del Monasterio
de San Pedro de
Arlanza (Burgos)

Esta particular forma de adquirir la propiedad por minis-
terio de la Ley, o para ser mas certeros, de adscribir lamisma,
se desarrollo en gran medida en la norma de 1964, cuyos
articulos 21y 22 establecieron, en grandes rasgos, tres tipos
de situaciones. La primera, la de los bienes vacantes y sin
duefio conocido, que se adquirian “desde luego” por el
Estado; la segunda, los bienes
que, en la anterior situacion,
presentaban a un incémodo
inquilino con menos de un
aino de posesion, supuesto
en que la adquisicion (o mas
propiamente, la recupera-
cion de la posesion) se podia
realizar en via administrativa;
y la tercera, cuando el inqui-
lino llevaba mas de un afio o
tenia la osadia de detentar el
inmueble, atn sin ttulo, en
que el Estado, para adquirir
el bien (o propiamente, re-
cuperar su posesion) dehia
llevar a litigio al particular
haciendo prueba plena de
sus legitimos derechos.

La actual Ley de 2003
avanza sobre este esquema,
introduciendo derechos y
clarificando conceptos, en su
articulo 17. Particularmente,
en cuanto.a los conceptos, se
sienta que se trata de bienes
que carecen de duefio (con
independencia de que se po-
sean ono por alguien), de una
adquisicion por ministerio de
la Ley (lo que el “desde lue-
go” dela Ley antigua yadejaba
claro, pero con distintas pala-
bras), pero de la que no surge responsabilidad u obligacion
tributaria alguna para el Estado.Y en cuanto a los derechos, se
obvia la distincion de posesién por mas de un ano, y se indica
que si aparece un poseedor en concepto o a titulo de dueno,
debera entablarse la correspondiente accion dvil.

Lo dicho hasta ahora explica el qué, pero no el como o,
lo que es lo mismo, el proceso de incorporacion efectiva de
estos bienes al Patrimonio del Estado, debiendo recordarse
que nos encontramos con bienes patrimoniales y no dominio
publico, ya que estos tltimos resultan inalienables e indispo-
nibles no ya “desde luego”, sino “desde siempre”. Este pro-

Ia legislacion preve que los

inmuebles que carezcan de dueno

conocido pertenecen al Estado

cedimiento, regulado en buena medida por el Reglamento de
la Ley de 1964, por Decreto de noviembre de dicho ano, en
lo que no se oponga a la Ley de 2003, que de por si establece
un régimen bastante acabado del asunto, parte de la iniciacién
de oficio del procedimiento de investigacion, que puede
igualmente impulsarse por denuncia de los particulares -in-
centivada con un premio del
diez por ciento del valor del
bien para el caso de que éste
se incorpore efectivamente al
patrimonio estatal-, extrema
las cautelas en lo que se re-
fiere a la exacta verificacion
de que se trata de bienes sin
dueno, mediante constantes
informes cuyo fin no es otro
mas que garantizar que las
posibles acciones que el Esta-
do pueda ejercitar tengan no
tanto prosperabilidad, sino
casi éxito, pues en la practica
es extraiio que la Direccion
General de Patrimonio se
aventure a reclamaciones si
no tiene una seguridad casi
absoluta de esta adquisicion
por ministerio de la Ley.

Antes hemos visto que hay
derecho a premio para el de-
nunciante, y lo cierto es que
resultan bastante frecuentes
este tipo de denuncias, que
en ocasiones se plantean por
Personas con suerte, en otras
por interesados en adquirir el
bien, y en otras por auténticos
profesionales que dedican no
pocos esfuerzos a realizar las
averiguaciones oportunas. La
Ley excluye de la posibilidad de denuncia, debe esto matizarse,
aquienes por su cargo o funciones deban iniciar estos procedi-
mientos. En cualquier caso, la denuncia no da el premio, lo da
su incorporacion efectiva al patrimonio del Estado, como se ha
dicho, y en cuanto al valor del bien -y del premio en si-, habra
que estar a la tasacion que por el Estado se realice, contra la que
caben los pertinentes recursos para el denunciante.

Por ultimo, no puedo dejar de ultimar estas lineas indi-
cando que este tipo de adquisicion corresponde en exclu-
siva al Estado, y no por tanto ni a Comunidades Autonomas
ni a Entes Locales, conforme a una doctrina reiterada que



1- Monasterio de Rueda

2 - Restauracion de Cubiertos del Claustro y anejos de la Catedral'de Jaca {Huesca)
3 - Restauracion de la Torre de la Iglesia Parroguial de Villadoz

4- (loustro del Convento de San Francisco en Pina de Ebro (Zaragoza)

DAMARIM S.L.

Restauracién y Rehabilitacién de Edificios Histéricos

ARESPA

Calle Valle Inclan, s.n. Poligono Industrial Canal de Monegros * Almudébar - 22270 - Huesca
Tel: 974 25 12 50 » Fax: 974 25 10 14 *» www.damarim.com



03. Ruinas de la
cabecera y naves
de laiglesia del
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Pedro de Arlanza
(Burgos)

el Tribunal Constitucional ha sentado en sus sentencias
58/1982 (relativa a la Ley catalana de Patrimonio de 1981)
y 150/1998 (relativa a la Ley castellano-leonesa de con-
centracion parcelaria de 1990). La cuestion es clara, por
cuanto solo al Estado compete la legislacion civil (derechos
forales aparte, ninguno de los cuales ha tratado esta cues-
tién historicamente), motivo por el que solo al Estado cabe
otorgar este titulo de apropiacion de inmuebles carentes de
dueno. La cuestion es ademas histéricamente clara, pues
dificil resulta imaginar al sefior feudal (si es que existieron
en Espana) privando de sus bienes a la Corona. Ahora bien,
esto debe entenderse sin perjuicio de que el Estado decida
cambiar su legislacion, y que por ley estatal pueda decidir,
bien adscribir estos bienes a una Administracion distinta de

la estatal, bien modificar esta norma en beneficio de Co-
munidades Auténomas, lo que hasta la fecha, como resulta
imaginable, no ha acontecido.

En conclusion, el régimen de “mostrencos” tiene por fi-
nalidad que los inmuebles que de nadie son, en esencia, por
abandono, pasen a ser del “comuin”, con el fin de garantizar
una cierta seguridad juridica en cuanto a propiedades y titu-
laridades. Cuestion diferente serd la ignorancia de esa vacancia
por parte del Estado por largo tiempo, lo que puede dar lugar a
la usucapion de particulares, mas tal cuestion, sin duda apasio-
nante, supera la que describe la grosera palabra que encabeza
este articulo y las pretensiones del mismo, que no son otras
mas que dar la breve pincelada expuesta sobre esta categoria
deinmuebles. I8
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Alberto Dominguez Blanco
RESTAURACION DE MONUMENTOS S.A.

¢/Doctor Gémez Romén, n° 5 ¢ 18012 - Granada
Tfnos: 958.20.59.37 / 958.80.50.82 - Fax: 958.29.14.14

www.adominguezsa.com



EL SECTOR

LA JUNTA DE CASTILLAY LEC)N LIDERA UN CONSENSO
INTERNACIONAL SOBRE POLITICAS DE PATRIMONIO
CULTURAL EN ELIFORO AR&PA CELEBRADO EN BRUSELAS.

El evento fue patrocinado por la Revista RESTAURO

® El objetivo del Foro fue alcanzar
un consenso a nivel internacio-
nal para establecer politicas entre
todos los agentes implicados que
impulsen el desarrollo de un sec-
tor que genera empleo estable, de
calidad y no deslocalizable.

@ El II Foro AR&PA sobre Econo-
mia del Patrimonio Cultural esta
previsto se celebre el proximo mes
de octubre en Lisboa, donde, tras
el éxito del primer foro se conti-
nuara con la agenda de trabajo y
otras entidades e instituciones se
adheriran a la denominada “Carta
de Bruselas”.

® E1VII Congreso Internacional
AR&PA que tendra lugar enValla-
dolid el proximo mes de noviem-
bre de 2010 durante la celebracion
delaVII edicionde la Feria AR&PA,
tendra como tema central La eco-
nomia del Patrimonio Cultural,
continuando la linea de trabajo
iniciada en los Foros AR&PA.

La Consejera de Cultura y Turismo, Ma-
ria José Salgueiro, ha presidido el I Foro
AR&PA sobre Fconomia del Patrimonio
Cultural en Europa, un encuentro in-
ternacional organizado por la Junta de
Castilla y Le6n para impulsar la coope-
racion europea en Patrimonio con el
objetivo de generar riqueza, desarrollo
economico y cohesion social a traves de
esta industria cultural.

El foro ha conseguido reunir a des-
tacados representantes de empresas,
instituciones, administraciones, cen-
tros de I+D+1 y expertos en gestion
del Patrimonio Cultural procedentes de
multiples paises europeos como Portu-
gal, Tralia, Francia o Bélgica. Durante la
jornada, la Junta de Castilla y Leon ha
liderado un debate e intercambio de
experiencias que estimularan un sector
que genera empleo estable, de calidad y
no deslocalizable.

Uno de los frutos mas significativos
del encuentro es el establecimiento de
unas propuestas y planes de trabajo en-

tre todos los agentes implicados en el
Patrimonio Cultural a nivel internacio-
nal y que se ha materializado con la fir-
ma de la Carta de Bruselas sobre el papel
del Patrimonio Cultural en la Economia,
y para la creacion de una red europea de
su reconocimiento y difusién por parte
de todos los participantes del Foro.

La organizacion de este foro ha
permitido también intercambiar ex-
periencias y puntos de vista, no sélo
entre diferentes instituciones, sino entre
los diferentes paises, de manera que se
enriquezcan los conocimientos y los
enfoques de cara a futuras estrategias a
poner en marcha; realizar propuestas y
planes de trabajo de cara al futuro para
avanzar en el papel creciente que debe
tener la intervencion y conservacion del
patrimonio cultural en Europa de cara
a la generacion y acrecentamiento del
desarrollo econdmico de los territorios;
sentar las bases de una red de agentes
intervinientes en el patrimonio que fa-
vorezca el intercambio de conocimien-



tos mediante encuentros periodicos y,
en definitiva, abrir la via para futuros
acuerdos de colaboracion con entidades

de gran interés y prestigio en el ambito
del patrimonio. Para esto se ha decidi-
do la creacion de una Red Europea de
apoyo al Patrimonio Cultural que desa-
rrollard el trabajo de este primer foro y
fomentara futuras reuniones.

Entre las instituciones, entidades o
empresas que han participado en este

AR PA

FORUM l

Economie du Patrimoine
Culturel en Europe

foro y han firmado la Carta de Bruse-
las, se encuentran Madame Myriam
Serck, Directora del Instituto Real de
Patrimonio Artistico de Bélgica, D* An-
drea Galvao, Subdirectora del IGESPAR
portugués, Manel Rueda, Subdirector
General del Patrimonio Arquitectonico,
Arqueoldgico y Paleontoldgico de la
Generalitat de Catalunia en Espania, Isa-
bel Rodriguez- Maribona, Directora de
Patrimonio Cultural de Labein-Tecnalia

Organisé par: % G
‘g‘ﬂ Junta de b

Castilla y Leon

Avec ha collsborarion da:

Bruxelles, juin 2010

Restaurg

>

en Bilbao, Espaiia, Juan Carlos Prieto,
Director de la Fundacion Santa Marfa La
Real de Aguilar de Campoo, también en
Espania, Andrea Rattazzi, Delegado de
ASSORESTAURO en Italia; D. Antonio
Coronel, Gerente de ARESPA, en Espa-
fa, Marion Dedieu, Vicepresidenta de
la asociacion Europea de Empresas de
Restauracion AFERPA y Ana Magraner,
de la Direccion General de Educacion y
Cultura de la Comision Europea.

The minister of Culture and Tourism , has chaired the first AR & PA Forum on the Economics of Cultural Heritage in Europe, an international
meeting organized by the Junta de Castilla y Leon to promote European cooperation in Heritage, The forum has bought together distinguished business
representatives, institutions, and experts on Cultural Heritage management from multiple European countries. During the day, the Junta has been leading a

discussion and sharing experiences that stimulate a sector thar tries to generate steady and qualify work. One of the most significant results of the meeting
is the establishment of work plans and proposals among all the agents involved in Cultural Heritage and which have materialize with the signing of the

Charter of Brussels about the role of Culnural Heritage in Econory , and the creation of a European network of recognition and spreading .
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CARTA DE BRUSELAS SOBRE EL PAPEL DEL PATRIMONIO CULTURAL EN LA ECONOMIA,
Y PARA LA CREACION DE UNA RED EUROPEA DE SU RECONOCIMIENTO Y DIFUSION

En Bruselas, a 30 de Junio de 2009, reunidas las personas
abajo firmantes, pertenecientes y/o representantes de Admi-
nistraciones Publicas, Instituciones, Empresas y expertos en
el sector de la conservacion, restauracion y gestion del patri-
monio Cultural conelfin de analizar el alcance y naturaleza de
lainfluencia que ejercen las distintas actividades relacionadas
con esta materia en el sistema econdmico de los paises y
comunidades de nuestro dmbito europeo, y de cara a incre-
mentar el papel que el Patrimonio Cultural viene ejerciendoen
la consecucion de los objetivos acordados en el encuentro de
Jefes de Estado celebrado en Lishoa en Marzo de 2000 para
hacer de la Unién Europea en 2010 “la economia mundial méas
competitiva y dinamica, basada en el conocimiento, y capaz
de conseguir un crecimiento econémico sostenible con masy
mejores trabajos, asi como una mayor cohesion social”,

PROPONEN

1. Que el Patrimonio Cultural ha de dejar de percibirse co-
mo una carga abordable exclusivamente en época de exce-
lencia econdmica, pues tiene un valor esencial e intrinseco,
y ha de ser considerado un activo no renovable que tanto
las administraciones como los ciudadanos deben concebir
como un Servicio Pliblico basico y de atencion obligatoria,
un derecho fundamental para su bienestar y desarrollo, y
necesario siempre para la cohesién social en un entorno
multicultural.

2. Que desde esta perspectiva, es necesario poner en mar-
cha una estrategia de socializacion de los valores del patri-
monio cultural, que arrancando desde las primeras etapas
de la educacidn, y durante todos sus periodos, garantice el
necesario conocimiento y accesibilidad universal a los bienes
y servicios que integran el sector de la cultura.

3. Que las actividades destinadas a la conservacion, res-
tauracion y gestion de los bienes que integran el Patrimonio
Cultural constituyen una red de elementos capaces de di-
namizar la economia de nuestros paises en ventaja compe-
titiva con otras actividades sometidas en mayor medida a
los ciclos y coyunturas que se producen periédicamente. Se
trata ademas de un sector integrado mayoritariamente por
Pequefias y Medianas Empresas, que constituyen un fuerte
tejido econdmico y social.

4. Que ha resultado evidente que este sector econdémico
alternativo a otros modelos preponderantes es capaz de
crear empleo estable, especializado, de calidad y no desloca-
lizable; estas politicas econdmicas se configuran por lo tanto
como una inversién piblica y privada de elevado indice de
rentabilidad social.

5. Que es necesario reconocer el impulso que estas activi-
dades ejercen enel avance y transferencia de la Investigacion,
Desarrollo e Innovacion, tanto a través de las nuevas tecno-
logias aplicadas a la conservacién, restauracion y difusion
como del esfuerzo por aportar nuevos modelos, sostenibles y
eficientes, de gestion del patrimonio.

6. Que el Patrimonio Cultural constituye un valioso e
insustituible recurso como elemento revitalizador de las
ciudadesy los territorios, capaz de mejorar la calidad de vida
de los habitantes, de catalizar las inversiones y en la creacién
de marcas-territorio. Este recurso se muestra especialmente
necesario para el desarrollo de territorios periféricos y afec-
tados por procesos de despoblacion.

7. Que la inversion de los distintos agentes econémicos
en los hienes del Patrimonio Cultural favorece laintegracion
de la sociedad europea dentro de su variedad, fomentando
la identidad y el sentido de pertenencia de cada uno de los
pueblos, asi como difundiendo valores sociales que han ca-
racterizado histdricamente nuestra Comunidad: tolerancia,
democracia, diversidad y pluralismo.

Y en consecuencia de todo ello, quienes suscriben este Acuer-
do, se comprometen, dentro de sus respectivos ambitos de
actuacion y de sus propias competencias, a difundir en la
mayor medida posible estos principios, asi como aimpulsar y
fomentar todas aquellas estrategias tendentes amantener e
incrementar el mayor indice posible de inversion en todas las
actividades que integran el sector del Patrimonio Cultural, por
considerarlo un sector estratégico y de oportunidad para el
desarrollo presente y futuro que no debe desaprovecharse.
Igualmente proponen constituirse en grupo estable de tra-
bajo como red europea para el conocimiento y difusion del
papel del Patrimonio Cultural en la Economia. Esta red se
plantea abierta a la incorporacion de aquellas instituciones
y expertos que asi lo soliciten. &
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IB) RESTAURACION, REHABILITACION,

A REHABILITACION DEL

PAZO DE LESTROVE

Recuperacion de una construccién del siglo XVI a 22 km de Santiago
de Compostela, para su nuevo uso como hotel

Texto: ANTONIO AMADO LORENZO, Doctor Arquitecto. Profesor titular de la E.T.S. de Arquitectura de A Coruiia
Departamento de Representacion y Teoria Arquitectonicas

| Pazo de Lestrove agrupa un con-

junto de varias construcciones
historicas en la aldea del mismo nom-
bre, perteneciente al Ayuntamiento
de Dodro, muy cerca de Padron, en la
provincia de La Coruna. La historia de
este edificio no es del todo conocida,
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Fotos: ANTONIO AMADO LORENZO

esos afos se levantd un largo muro
perimetral para delimitar una gran
superficie de terreno destinada a fin-
cas, bosques y jardines. Su sucesor,
Felipe Fernandez Vallejo, llevd a cabo
una reforma integral del edificio, eri-
giendo una fuente dedicada al apostol
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la protesta del abad de Junquera ante
la reina Isabel II. Su siguiente propie-
tario donaria el Pazo -a su muerte en
1926-, a la Mitra compostelana para
que lo destinase a lugar de recreo y
descanso de los arzobispos de Santia-

go de Compostela.
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1 Vista general del
conjunto. Infografia
de anteproyecto

2. Estado previo del
patio y la fachada
principal

3. Fachada principal.

Enlosado de lz zona
central en piecra de
granito

4. Estado previo de
la puerta de acceso
en el muro de cierre

5. Ampliacion y
reforma del acceso
principal

6. Vista interior
del lucernario de
cubierta

7 Acceso principal
desde la carretera
Padrén - Ribeira.

o de Lestrove

pendiente en la arquitectura histo-
rica gallega. A consecuencia de un
abandono progresivo que se agudizd
gravemente a lo largo del siglo XX, el
edificio presentaba un estado ruino-
s0 antes de su reconstruccion, Asi, en
varias zonas del conjunto solamente
se conservaban los muros exteriores
de carga, después de desaparecer por
completo las cubiertas y forjados. Aun-
que la estructura general del edificio
principal permitia un seguimiento
bastante fiable de su estado original,
otros elementos del conjunto, asi co-
mo la mayoria de los espacios anexos:
palomar, cuadras, lagar, etc. ya eran
practicamente irrecuperables. En el
ano 2003, la Direccién Xeral de Tu-

HABILITACION Y CAMBIO DE USO

RESTAURACION, RE
La recuperacion del P

La rehabilitacion de las zonas

irrecuperables se reinterpreto con criterios

actuales, flexibles y respetuosos.

rismo, organismo dependiente de la
Xunta de Galicia, firmo un convenio
con el Arzobispado mediante el cual
éste cedia el edificio por un periodo
de cerca de cincuenta afios para su re-
cuperacion y adaptacion a la explota-
cion hotelera.

El objetivo general de la actuacion
era reconstruir totalmente el edificio y
su entorno, adaptandolo a nuevos usos

que hiciesen factible su mantenimien-
to actual como establecimiento hote-
lero, conservando los valores propios
de una construccion historica. A partir
de la elaboracion de un programa pre-
vio que respondia a las nuevas necesi-
dades planteadas, la formalizacion de
la propuesta sugeria dos orientaciones
diferentes aunque complementarias.
Por una parte, la restauracion de las
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zonas edificadas en piedra que toda-
via permitian su reconstruccion, si-
guiendo la organizacion original, v,
por otra, la rehabilitacion de las zonas
que presentaban un estado de ruina
avanzado. Estas ultimas fueron aco-
metidas bajo un concepto de reinter-
pretacion arquitectonica actual con
criterios flexibles y respetuosos.

Fl margen aplicado a esta reinter-
pretacion permitia la utilizacion de
materiales como el acero cortén que
después de un proceso inicial de oxi-
dacion, aporta una relacion amable y
sin estridencias con el granito galle-
g0, puesto que en realidad se trata de
una piedra que tiene una presencia
importante de particulas de dxido de

hierro en su composicion. Los nuevos
y potentes volimenes de acero se apo-
yaron decididamente sobre los viejos
muros de piedra de la vieja construc-
cion. Como es habitual en tantas otras
edificaciones de una cierta antigiiedad
como ésta, tanto el edificio como los
espacios anexos habian sido objeto
de sucesivas reformas y anadidos. Te-
niendo en cuenta estas premisas, se
planted una actuacion relativamente
tolerante que, valorando con seriedad
y rigor todas estas adiciones y elimi-
nando las que se consideraban clara-
mente desatinadas, mantenia y real-
zaba los elementos arquitecténicos
preexistentes validos y merecedores
de su restauracion.

8. Alzado lateral
Qeste

i 9. Alzado lateral
T Norte

10. Alzado posterior
Este, Seccidn 6
Alzado principal
Oeste
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11 Estado previo de
las construcciones
abandonadas: antiguas
cocinas y cuadras

12. Los nuevos
vollimenes de acero
cortén, asoman sobre
los viejos muros de
piedra

13.Boceto de la
propuesta: viejas
construcciones en
piecra, nuevas en
acero.

Anteriormente, la entrada princi-
pal al Pazo se realizaba a través de una
pequena puerta en el muro perime-
tral que delimita la separacion de la
carretera de Padrén a Ribeira. Logica-
mente, no era una entrada acorde con
la escala y presencia del edificio, por
lo que esta entrada se modificd por
completo, ampliando radicalmente
sus dimensiones, de manera que la
primera vision importante del edificio
se registrase ya en la distancia y desde
la propia entrada, flanqueada por dos
arboles-columnas de grandes dimen-
siones. La pavimentacion del patio
principal, insistia en esta idea, ejecu-
tandose con grandes losas de granito
en la franja central y dejando las dos
calles laterales en césped como apoyo
“visual” de los muros de piedra.

En el patio de la fachada princi-
pal, antes de la intervencion, el blo-
que anexo senalado como zona de
servicios se encontraba totalmente
en ruinas, conservandose solamente
unos potentes muros laterales de pie-
dra. Los nuevos bloques de acero se
asoman después de la rehabilitacién
sobre los antiguos muros de piedra,

RESTAURACION, REHABILITACION Y CAMBIO DE USO

La recuperacion del Pazo de Lestrove

Los nuevos volumenes de acero se

apoyaron con decision sobre los viejos

muros de piedra.

de manera que las nuevas actuaciones
arquitecténicas se diferencian de las
que ya estaban alli de manera clara,
pero siempre en perfecta armonia con
ellas. El patio posterior se planteaba
en cambio como una gran plaza du-
ra de piedra con una escala diferente,

destacando claramente la fachada de
arcos del cuerpo principal del edificio,
que queda asi situado entre dos plazas
abiertas.

Es importante significar que den-
tro del planteamiento global de la
reforma, se traté siempre de adaptar
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14. Estado previo
de la fachada Oeste,
con parte de muro
derruido.

15. Reinterpretacion
de |a fachada Oeste,
COn un nuevo muro de
piedra

16, Estado previo de
la finca, totalmente
abandonado durante
décadas.

17 Restauracion de
la fachada Oeste en
la zona de cocinas y
hodega.




18 En el interior

se eliminaron
elementos aiadiclos
quie desvirtuaban

la construccion
original

19 Bl deterioraclo
forjado de madera
fue sustituido por
obro de acero con
tna barandlilla ce
viclrio

20 Distribuidor de
acceso a las nuevas
habitaciones con
vistas al patio
principal

el nuevo programa de necesidades al
edificio existente y no al contrario. El
hecho de respetar al maximo la es-
tructura anterior de muros de carga
de piedra, impedia evidentemente
que las soluciones fuesen las idoneas
para los nuevos usos, aunque el pro-
grama era lo suficientemente flexible
como para permitir ciertas licencias.
Las habitaciones se distribuyen en

las diferentes estancias, repitiendo
en lo posible usos similares a los que
ya tuvieron en su dia. Se reservaron
sin embargo las mejores zonas de la
planta baja para su utilizacion como
restaurante y cafeteria. Estas zonas co-
munican directamente con el exterior,
en su fachada Sur, sugiriendo su uso
alternativo camo terrazas de verano,
con una buena orientacion para dis-

frutar de unas vistas agradables hacia
las antiguas huertas del Pazo.

Finalmente, es preciso considerar
y subrayar que este edificio es con-
siderado por los vecinos de Lestrove
como algo propio, un bien histori-
co de la comunidad, formando parte
importante de la memoria colectiva
de la zona. Las fiestas del pueblo se
han celebrado durante anos en el patio
principal del Pazo y las ceremonias
religiosas en su capilla, por lo que era
fundamental que la intervencion -atn
siendo contundente y eficaz-, fuese
siempre respetuosa con el edificio,
manteniendo y realzando su caracter
y su presencia historica. ¥



FICHA TECNICA

Obra:

Rehabilitacion del Pazo de Lestrove

Uso: Hotel 4* (21 habitaciones)

Superficie construida: 2610 m2

Situacion: Lestrove s/ -

Ayuntamiento de Doclro - LA CORUNA
Carretera C-550 Padron-Riveira, Km: L
Arquitecto Antonio Amado Lorenzo. aamado@
coages

Arquitectos técnicos: Luis Pérez Doval y Emilio
Casal Villares

Proyecto: Julio 2003

Fin de Obra: Noviembre 2005

Promotor: Direccion Xeral de Turismo - Xunta
de Galicia.

Empresa Construictora: Construcciones Parafio
- COPASA. Orense.

Materiales: Piedra gris en fachada trasventilada
y pavimentos. Acero cortén en fachada
trasventilada y techos. Carpinterias de madera
de cedro en ventanales.

PREMIOS RECIBIDOS:

* [ PREMIO DE ARQUITECTURA "CARMEN
FERRO" 2006

Mejor prayecto de rehabilitacion de
establecimientos de hosteleria en el medio
rural gallego (2000-2005)

Primer Premio

* XII PREMIO COAG DE ARQUITECTURA
2006. Seccién: Rehabilitacion

Colexio Oficial de Arquitectos de Galicia
Accésit

* PREMIOS UNION EUROPEA DE
PATRIMONIO CULTURAL

"EUROPA NOSTRA" 2006

Categoria: Restauracién y rehabilitacion del
patrimonio arguitectonico

Mencién Especial

* PREMIOS "ARQAN0" 2007 Categoria:
Restauracion y rehabilitacidn (2001-2006)
Colegios Oficiales de Arquitectos de Astuirias,
Cantabria, Castilla v Ledn Este, Galicia y Le6n.
Finalista
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LAS REDUCCIONES

JESUITICAS DE GUARANIES

Una extraordinaria epopeya humana

Texto: FRANCISCO ZAMORA! » Fotos: LINA JIMENEZ?

a actual provincia argentina de Mi-
Liones es el corazén de un extenso
territorio (que hoy abarca también par-
tes de Brasil y Paraguay) que, en tiem-
pos de la conquista, estaba poblado por
tribus de la gran familia lingtistica tu-
pi-guarani. En este marco geografico
tuvo lugar, en los siglos XVII y XVIII, el
extraordinario fendmeno de las reduc-
ciones jesuiticas de los guaranies.

La palabra “reduccion” no tenia en
aquella época las connotaciones tan po-
co positivas o, incluso, francamente ne-
gativas que hoy suscita este término. El
origen de la palabra hay que buscarlo en
el contexto del esfuerzo evangelizador
de los conquistadores.

Fracasada y desprestigiada la enco-
mienda’ como método evangelizador,

la reduccién fue otro intento, mas exi-
toso, para socializar y cristianizar a los
indigenas. Un obstaculo para poder co-
ronar con €xito su tarea evangelizadora,
del que los informes de los misione-
ros dan cuenta consistentemente, era
la dispersion y la vida némada de los
indios. De ahi vino el esfuerzo, muchas
veces pedido en las reales cédulas, de
“reducir los nativos a pueblos”. En sus
“Instrucciones” de 157 1 Felipe Il acon-
sejaba el establecimiento de reduccio-
nes, agrupando en pueblos a los indios
seminomadas para mejor civilizarlos y
cristianizarlos®. En este contexto, por
tanto, la palabra “reducir” seria sino-
nima de “concentrar” en pueblos a los
aborigenes de forma que se facilitara
su conversion de paganos en cristianos,

de salvajes (habitantes de la selva) en
ciudadanos (habitantes de ciudades o
pueblos).

LAS PRIMERAS REDUCCIONES

Llamados en 1605 para esta mision por
el gobernador Hernandarias, el método
que los jesuitas escogieron para su la-
bor evangelizadora se proponia superar
las dos limitaciones principales de las
primeras reducciones creadas por los
franciscanos, a saber: estar en contacto
con la sociedad colonial e integradas
por indios sometidos a encomienda.
Por una parte, ejercerian su ministerio
internandose en las zonas mas alejadas,
lejos de las tierras ya colonizadas. Por
otra, los pueblos que fundaran deberian
ser “solo de indios”, sin encomiendas y




0L San Ignacio Mini.
Portico de acceso al
claustro descle la Iglesia

02. Santisima Trinidacl
Dintel adovelado,

hornacina y plilpito con
los Cuatro Fvangelistas.

03 Santisima Trinidac!
Dama del abanico.

04. Santisima Triniclacl,
Dintel adovelack

05, Santisima Triniclacl.
Friso de los musicos

06. Santisima Triniclacl
Pavimento ariginal con
clementos ceramicos
vicriaclos.

07 Santisima Trinidacl.
Plaza Mayor o de
Armas,

08, Santisima Trinicac
Nave principal de la
Iglesia

09 Santisima Trinicacl
Vista del Cabilclo
fachada de la Iglesia.
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sin tener ningin contacto con los espa-
fioles, civiles o militares, que no podrian
entrar en ellos’.

De acuerdo con este plan, los prime-
ros jesuitas realizaron “entradas™ casi si-
multaneas en varios frentes geograficos
que les permitiria, a costa de incontables
penurias e incluso de varios martirios,
establecer, en el corto plazo de dos dé-
cadas, cerca de cuarenta misiones entre
los guaranies, todas en territorios muy
alejados entre si y aun sin conquistar por
los espanioles.

En estos primeros anos, después de un
periodo inicial de desconfianza o de ex-
pectacion por parte de los indigenas,
es innegable el éxito de los jesuitas en
su relacion con los guaranies. En ello
influyeron, por supuesto, las ventajas
materiales que ofrecian (exencién de
encomiendas y de impuestos, estar pro-
tegidos y a salvo de hambrunas) pero,
sobre todo, fue decisivo el propio com-
portamiento de los padres, la pobreza
en la que ellos mismos vivian, el testi-
monio que daban, el que compartieran
los trabajos de los indios y la dedicacion
absoluta a sus “pueblos™. El caso es que
durante los dos primeros decenios de la-

bor misionera, varios miles de guaranies
eligieron voluntariamente acogerse al
régimen de las reducciones establecidas
por los jesuitas y que, aunque eran libres
de dejar la reduccion en cualquier mo-
mento, muy pocos lo hicieran,

La expansion de las misiones jesuiti-
cas se hallaba en su plenitud cuando se
presento un obstaculo inesperado: las
expediciones de los “bandeirantes™, es-
pecie de razzias realizadas por grandes
bandas armadas que los portugueses
de Sao Paulo lanzaban frecuentemente
a la captura de aborigenes para ven-
derlos como esclavos. Durante varios
anos, de 1629 a 1641, las vulnerables
reducciones sufrieron los ataques ban-
deirc‘mtes, Con tan dexastr()sos Gft‘Cl()S
que los misioneros tuvieron que enviar

una comision a Madrid en demanda de
licencia real para organizar milicias de
guaranies con armas de fuego. Estas,
una vez formadas e instruidas por los
jesuitas’, lograron finalmente vencer a
una poderosa expedicion bandeirante
en la batalla del rio Mbororé (164 1) y
pusieron fin asi a esta amenaza.

A pesar del éxito final, los ataques
de los “bandeirantes” fueron un de-
sastre para las reducciones, Decenas
de miles de indios fueron llevados
como esclavos, mientras que otros
tantos murieron en los ataques y en
las huidas consecuentes. Muchos pue-
blos fueron destruidos y abandona-
dos, y los jesuitas tuvieron que tomar
la decision de trasladar muchas re-
ducciones a territorio mas seguro, en
las proximidades de los rios Parand y
Paraguay, en lo que hoy dia es la pro-
vincia argentina de Misiones.






Hl triunfo sobre los bandeirantes y el final
del éxodo delos guaranies marca el inicio
de lo que podriamos llamar el perfodo de
esplendor de las reducciones jesuiticas.
A partir de 1650, “las Misiones vivieron
una etapa de desarrollo y consolidacion.
En ese periodo se produjo una expansién
territorial, acompariada de un crecimien-
to demogréfico sostenido””. Como con-
secuencia de este proceso, la poblacién
guarani en los pueblos se duplico desde
1643 hasta 1682, en que alcanzé 61.083
habitantes, y de nuevo volvié a duplicarse
entre 1690 y 1732, alcanzando la cifra de
141.182 indigenas reducidos® . Acabado
el éxodo y la etapa de expansion territo-
rial, las reducciones de los guaranies se
consolidaron en lo que posteriormente
se ha venido llamando “la reptiblica de los
treinta pueblos” (ver mapa pag .51).

Lo dispuesto en las Leyes de Indias
sobre la edificacion de pueblos, y la ex-

periencia conseguida en las pioneras re-
ducciones franciscanas y, sobre todo, en
las primeras establecidas por los jesuitas,
fue conformando un modelo tipico de
reduccién que, sin grandes cambios, se
mantuvo hasta el final. En lo urbanistico’,
todo el pueblo estaba trazado a cordel y
se organizaba en torno a una gran Plaza
Mayor, de forma rectangular y de grandes
dimensiones, teniendo, por lo general,
mds de una hectarea. Estaba orientada a
los puntos cardinales; el lado preferente
segtin la orientacién mds conveniente es-
taba ocupado por la fachada princpal de
la iglesia, que se procuraba embellecer al
maximo y a la que convergian todos los
puntos de vista'’; la avenida de acceso o
entrada al pueblo se situaba en el extremo
opuesto a la iglesia, de forma que suim-
ponente perspectiva era lo primero que
los nativos veian al entrar en la reduccion.

Aun lado de la iglesia se encontraban
dos daustros sucesivos o “patios”; el pri-
mero alojaba las habitaciones de los pa-

dres y las aulas del colegio; el segundo patio
estaba destinadoa almacenes y alos talleres
donde se ensefiaban y practicaban los dis-
tintos oficios necesarios en la reduccion:
cerdmicay elaboracién de tejas, carpinteria,
pintura, herreria, etc. Entre ambos patios se
encontraba la cocina y el comedor. Al lado
opuesto de la iglesia se encontraba el ce-
menterio, cercadoy vinculadoala iglesia; el
hospital y el “coti-guazii” o casa de viudas
y huérfanos, que eran mantenidos por la
comunidad.

Con excepcion del extremo mas proxi-
mo a la iglesia, que era la sede del Cabildo
del pueblo, los otros tres lados de la plaza
eran ocupados por viviendas para los gua-
ranies, distribuidas en calles, Las casas delos
indigenas formaban bloques alargados que
daban a dos calles, a cada una de las cuales
abrian amplios soportales. Fstas manzanas
estaban divididas en habitaciones cuadra-
das de unos cinco metros de lado més su
respectiva parte de soportales; en cada uno
de estos cuadrados se alojaba una familia
compuesta por los dos padres y una media
de dos hijos, todos los cuales dormian en
hamacas. Un poco apartada se encontraba
la carcel'' y un pequeno edificio que hacia
las veces de posada de transetintes. Mas alld
se encontraban las tierras de labor™”.

El gobierno civil de la reduccion se
distinguia por su autonomia y relativa in-



dependencia y aislamiento con respecto
a las autoridades espanolas. Los jesuitas
aprovecharon el liderazgo natural de los
caciques sobre sus tribus, de forma que su
funcion se apoyaba en los miembros del
Cabildo que era elegido anualmente por
el pueblo'’. En realidad los jesuitas pro-
curaban que los pueblos quedaran bajo la
autoridad de sus “caciques” radicionales,
que solian ser los que resultaban elegidos
para cargos del Cabildo.
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Los materiales con los que se cons-
truyeron las reducciones variaron con
el tiempo. Al principio se utilizaban los
mismos que usaban los guaranies en sus
aldeas. Se hacia un armazon de troncos y
las paredes se revestian de barro y ramas
mientras que el techo, a dos aguas, estaba
cubierto por hojas de palma. A partir del
asentamiento definitivo, se empezaron
a utilizar, a medida que los recursos y las
técnicas aprendidas por los guaranies lo
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permitian, materiales mas duraderos, em-
pezando por tejas de barro cocido para cu-
brir los techos y baldosas para el suelo.Ya
bien entrado el siglo XVIII se empezaron a
utilizar materiales mas consistentes, como
la piedra labrada, fundamentalmente are-
nisca roja, que se solia extraer de canteras
situadas en las proximidades de la reduc-
cién. Con estos materiales y la habilidad
innata de los guaranies, y bajo la direccion
de arquitectos y otros artistas jesuitas, se
consiguieron obras maestras en lo que se
ha venido a llamar arte barroco-guarani',

‘como muestran las fotografias que acom-
l/Eaﬁan a este articulo.

R {r . Fl sistema econdmico de la reduccion
| estaba basado, sobre todo, en la agricul-
oA Aura. Fuera de la reduccion, que no estaba

amurallada, se encontraban las tierras de

tivo, A cada famnilia se le entregaba una
q parcela para uso particular, deno-
a aba-mbaé (cosa o propiedad del

dmbre), donde cultivaba el maiz y otros
granos y tubérculos para su consumo do-

N méstico. Al mismo tiempo, habia terrenos

de cultivo de mds extension, lamados tu-
pa-mba¢ (cosa o propiedad de Dios) cuyo
fruto estaba destinado a la comunidad, a
sufragar los gastos de viudas y enfermos,
y a diversos gastos del comuim. Alli se cul-
tivaba, sobre todo, hierba mate, tabaco,
algodon, maiz y caia de azicar.

10. Santfsima
Trinidad. Vista
general de la
Plaza Mayor



11 Santa Ana. Bs
frecuiente ver higueras
(ficus carica) crecidas
e los muros. La dnica
solucion es la anastilosis

12 Santa Ana. Escalera
cunvade accesoala
iglesia, totalmente
derruida

13 Santa Ana.
Restos del sistema de
suministro de agua

14, Ante la ausencia de
cal, la concha molida de
este caracol se usaha
para confeccionar
mortero

15. Jests cle
Tavarangue. Vista de la
iglesia dlescle el clavstro
en ruinas

16 Jesiis de
Tavarangue. Nave
principal de |a iglesia,
Obsérvese las pilastras
del tipo “estiite”

Mas adelante, las reducciones contaron
con estancias para la cria de ganado, con
lo que se pudo enriquecer notablemen-
te la dieta de los indigenas. Cada pueblo
contaba con su propia estancia, pero hubo
algunas, como las denominadas “vaqueria
del mar” y “vaqueria de los pinares” que
eran propiedad comunitaria de las treinta
reducciones y llegaron a contar con mas
de 600.000 cabezas de vacuno.

En cuanto a la artesania, se procuraba
cubrir todas las necesidades de la comu-
nidad, Para ello contaban con la mano de
obra guarani y su proverbial habilidad
para aprender y copiar. Y ello no sdlo en
las labores mas bastas, como la fabrica-
cion de tejas, ladrillos y baldosas, la can-
teria o la carpinteria y la fragua. También,
en el segundo patio, tenian sus talleres
los tallistas y escultores de imagenes, los
pintores y plateros, y los tejedores. Inclu-
so en una reduccion, bajo la direccion
de padres que tenian grandes conoci-
mientos técnicos y cientificos, se llegd a
fabricar la primera imprenta del Rio de la

Plata" y en otra se cred un observatorio
astronomico'®. Mencion especial merece
la msica y el canto, para las que los gua-
ranies estaban especialmente dotados.
Todos los pueblos contaban con orquesta
Yy coro, que eran representados con fre-
cuencia en los frisos de las iglesias (ver
fotografia nim 05). Los instrumentos
musicales se traian al principio de Fu-
ropa, pero mas tarde se empezaron a
fabricar en talleres especializados de
las reducciones bajo la direccion de los
padres, incluidos el 6rgano y el arpa,
habiendo quedado esta tltima como el
instrumento nacional de Paraguay.
Cuando se lee la historia y se visitan los
restos de estas prodigiosas instituciones,
lo que mas sorprende es que toda esta

portentosa obra de organizacion y cons-
truccion fuese llevada a cabo por solo
dos padres, uno que se encargaba de la
parte espiritual y el otro de organizar la
economia y los trabajos de la parte ci-
vil; este, empero, nunca daba 6rdenes
directas, sino que las consensuaba con
las autoridades del pueblo elegidas por
los indios. El trabajo de los padres para
reconvertir la vida semindmada de los
guaranies en una institucion moderna
fue ingente. Con persuasion, determina-
cién y una vida enteramente dedicada a
sus pueblos, los jesuitas consiguieron en
breves decenas de anos un sistema que
desperto la admiracion (y, como ense-
guida veremos, también la envidia) entre
Propios y extranos.









Hl éxito de las reducciones jesuiticas por-
taba dentro de si el germen de su propia
destruccion. Este germen se fue incuban-
dolenta, pero inexorablemente, casi desde
el primer momento de las fundaciones
hasta llegaralos sucesos de 1750 que ace-
leraron el proceso que llevé ala expulsion
de los jesuitas.

Desde el principio, la existencia de una
comunidad de indigenas auténoma e in-
dependiente del mundo colonial bajo la
direcciom de los jesuitas suscito diversas
controversias en el seno de la sociedad
blanca. Estos recelos tuvieron causas de
diversa indole, pero se podria destacar la
relativa prosperidad de las misiones en
comparacion con el resto de ciudades rio-
platenses; el que los guaranies estuviesen
exentos del régimen de encomiendas; el
uso de armas de fuego que les fue con-
cedido a los indigenas, como hemos vis-
to mas arriba; y la presencia de jesuitas
extranjeros a cargo de los pueblos. Ante
la riqueza que se advertia en la ornamen-
tacion de los templos y la abundancia de
los pueblos, corrio el infundio de que los
jesuitas tenian explotaciones subrepticias
de minas de oro. El que los indigenas es-
tuviesen, hasta 1647, exentos del pago del
tributo real también fue causa de envidias.
Estos recelos y envidias no eran sentidos
solamente por la poblacion llana de la co-
lonia; tambié¢n alcanzaba, a veces, a sus
mas altas autoridades, incluso eclesiasticas,
como la del obispo fray Bernardino de
Cardenas, que no ocultaba su enemistad
manifiesta hacialosjesuitas'’, y a las cama-
rillas regalistas de la metropoli.

En este sustrato de envidias y recelos
surgio el Tratado de Limites entre Esparia
y Portugal firmado en Madrid en 1750,
en virtud del cual los siete pueblos gua-
ranies de la orilla izquierda del rio Uru-
guay debian pasar a la corona portuguesa.
H disgusto que esta notida causo entre los
guaranies fue el germen de su alzamiento,
que fue aplastado, pero los jesuitas tuvie-
ron que afrontar la sospecha de su pre-
sunta complicidad en el mismo. Aunque
con posterioridad se comprobo que este
recelo era infundado, el mal estaba hecho.
Este ambiente poco amistoso, las campa-
nas desatadas en su contra, y las corrientes
absolutistas imperantes en Furopa tuvieron
comoconsectiencia casi inevitable la orden

de expulsion, que firmé Carlos Il el 2 de
abril de 1767.A finales de agosto de 1768,
todos los jesuitas (en las treinta reducciones
habia enaquel momento untotal de 77 pa-
dres'™) habian abandonado las reducciones
y fueron embarcados hacia Europa.

En lo que se refiere a las reducciones,
la expulsion de los jesuitas no supuso
s6lo ni exclusivamente el cambio de
directores espirituales. Era el concepto
mismo de entidad auténoma y autosu-

ficiente que los jesuitas habian querido
imprimir a sus reducciones lo que esta-
ba en cuestion y lo que las autoridades
espafiolas del momento se dispusieron
a demoler. Ahora bien, como hemos
visto, era esta misma filosofia la base del
éxito de estos pueblos, de forma que
su derogacion supuso la inmediata de-
cadencia de las reducciones y, a medio
plazo, su desaparicion.

La guerra con Portugal de 1801 acabo
con la ocupacion por parte de este pais
de las siete misiones orientales, que ya
nunca serian recuperadas. Ademas, los
procesos de independencia y las guerras
civiles acentuaron la decadencia de las

misiones y la caida en picado de su po-
blacién, que descendio en 1802 a sélo
38.430", disminucion que continuo en
los afios siguientes a consecuencia de la
diaspora y del mestizaje.

Los restos de los pueblos en ruinas
fueron saqueados para ser usados en las
construcciones de los nuevos inmigrantes
curopeos que llegaron alaregion a princi-
pios del siglo XX. La portentosa obra que
los jesuitas habian comenzado en 1610,
una de las experiencias humanas mas no-
tables que haya conocido el mundo, habia
dejado de existn.

Pero no desaparecio completamente.
Quedo el ejemplo de una experiencia
civilizadora inédita en todo el mundo;
quedo la riqueza arqueoldgica de sus
ruinas y vestigios, la expresion urba-
nistica del trazado de los pueblos, la
historia contada en museos y centros
de interpretacion; quedo el campo
abierto a la investigacion de sociolo-
gos, arqueologos e historiadores, la
toponimia vigente aun en el paisaje;
quedo una lengua viva, el guarani, que
se conservo, gracias al esfuerzo de los
misioneros. Quedaron, en fin, unos
restos, hechos y vivencias que el visi-

Cataratas de Iguazu

17 San Ignacio
Mini, Preciosa
fachada de la
iglesia en arenisca
roja labrada.

18. Jestss de
Tavarangug.
Ventana con el
escudo papal.

19, Jesis de
Tavarangue.
Fachada de la
iglesia con puertas
de eslile hispano-
MOrsCo.

20. Jestis de
Tavarangué.
Detalle de una
dle las puertas de
estilo hispano-
MOrisco.



tante concienciado (y mas si es espa-
fiol) descubre con asombro al imagi-
nar la portentosa obra que unos pocos
hombres, con increible seguridad en si
mismos, consiguieron llevar a cabo a
fuerza de teson, fe y determinacion.

El ciclo de recuperacién de las re-
ducciones como patrimonio histori-
co y monumental se inicié en 1878,
cuando la Universidad de la Plata en-
vi6 a Adolfo de Bourgoing®! a recorrer
las misiones, y se cerro, en el caso de
Argentina, cuando en 1943 fueron
declaradas Monumento Historico
Nacional. Con posterioridad se han
realizado numerosos estudios a cargo
de historiadores y arquitectos, entre
los que destacan el jesuita Guillermo

50 REVISTA INTERNACIONAL DEL PATRIMONIO HISTORICO

El “Circuito Internacional de las Misiones

Jesuiticas” ha sido declarado por la
UNESCO “Patrimonio de la Humanidad”

Furlong y los arquitectos argentinos
Hernan Busanische y Ramon Gutierrez
' En 1984 la UNESCO incluyé en su
Lista del Patrimonio Mundial los restos
de las misiones jesuiticas guaranies de
San Ignacio Mini, Santa Ana, Nuestra
Senora de Loreto y Santa Maria Mayor
(Argentina) y las ruinas de Sao Miguel
das Missoes (Brasil). En 1993 hizo lo
propio con las misiones jesuiticas de

AL b o L
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la Santisima Trinidad de Parana y Jesus
deTavarangué, ambas en el actual Para-
guay. Estos siete sitios del Patrimonio
Mundial constituyen hoy dia el “Cir-
cuito Internacional de las Misiones
Jesuiticas” cuya visita no podemos si-
no recomendar muy vivamente a toda
persona interesada en el Patrimonio
Historico en general y, particularmen-
te, en el de raiz hispana.
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NOTAS

Espafiola para la Gestion del
Patrimonio Cultural

21. San Ignacio
Mini. Puertas
de las aulas del
Primer Patio o
"Colegio”







Consideraciones técnicas de cuatro de sus obras maestras®

on motivo de la exposicion Joa-

quin Sorolla 1863-1923, celebra-
da entre mayo y septiembre de este
afio, el Museo Nacional del Prado ha
tenido la oportunidad de realizar ra-
diografias a cuatro de las obras ex-
hibidas: Madre, Mis hijos, Pasco a la
orilla del mar y Desnudo de mujer'.
Este trabajo ha resultado de gran inte-
rés, ya que ha permitido profundizar
en el proceso creativo del artista, tanto
en el modo que tiene de emplear los

materiales, como en el conocimiento
de las soluciones que adopta frente
a las dudas que se plantea durante la
realizacion de un cuadro®. Ademas, en
el caso de la obra Mis hijos, ha servido
de apoyo al complicado proceso de
restauracion llevado a cabo para dicha
exposicion.

- El cuadro de Madre se sitta entre
1895, ano en el que Clotilde, mujer de
Sorolla, da aluz a su hija Elena, y 1900
fecha de una fotografia de su estudio

en la que aparece esta obra todavia sin
terminar (Fig.1). Se conocen ademas
varios oleos considerados trabajos
previos para este lienzo, entre ellos un
apunte del natural de su mujer con la
pequena en la cama pintado en 1895
y una cabeza de bebé fechada entorno
a 1900°.

La radiografia de esta obra permite
observar algunos aspectos técnicos,
asi como descubrir las modificacio-
nes que el artista fue realizando en la






composicion durante los cinco afios
de ejecucion, desde su concepcion
hasta la finalizacion (Fig.2). La obra
esta pintada sobre un nico pano de
tela con ligamento de tafetan que pre-
senta varios defectos de fabricacion
en el tejido* (Fig.3). Se aprecian des-
cargas de un pincel grueso en el bor-
de superior, que posiblemente, por la
densidad radiografica que presentan,
correspondan al trabajo de los tonos
blancos de la cama.

Aunque en la radiografia se pueden
ver algunos cambios en las luces y en
los pliegues de la almohada y de las
sabanas blancas, los mas significativos
son los realizados en la cabeza de Clo-
tilde y en los puntos de luz cercanos
al bebé. En un primer momento la ca-
beza de su mujer estaba girada hacia
la derecha, de manera que dirigia la
mirada hacia el espectador. Al mismo
tiempo, en esta primera composicion,
el gorro y el traje del bebé estaban ilu-
minados por intensos puntos de luz.
El cuadro parecia estar terminado con
esta primera idea, que seguia fielmente
la composicion del apunte del natu-
ral de 1895. Sin embargo, a pesar de

haber transcurrido cinco anos desde
su concepcion y encontrase la obra ya
enmarcada, el artista parece no estar
satisfecho con el resultado, ya que reto-
ma el trabajo, modifica la composicion
y lo finaliza tal y como lo conocemos
hoy en dia (Fig.4). El rostro de Clotilde
se ha colocado de perfil, mirando a su
hija, y las fuertes luces que resaltaban
la cabeza del bebé han sido matizadas,
disminuyendo su intensidad y logran-
do una escena mas reposada e intima.
-1902 es el ano en el que se fecha
el sensual retrato que Sorolla realiza a
sumujer inspirandose en LaVenus del
espejo deVeldzquez (Fig.5). El soporte
original esta formado por dos panos,
uno central de mayor tamano y otro
en el lateral derecho de unos 10 cm.
de ancho. Aunque ambos tejidos pre-

sentan una estructura con ligamento
de tafetan, la densidad de hilos y la
capa de preparacion son diferentes,
mientras que en el pano principal se
emplean hilos dobles tanto en la tra-
ma como en la urdimbre, en el pano
lateral los hilos verticales son triples y
la densidad de hilos es menor®.

En lo referente a la preparacion, en
el paiio izquierdo esta capa de aspecto
uniforme se extiende hasta el borde de
la tela que vuelve por el reverso, lo que
indica que posiblemente se trate de un
soporte preparado industrialmente,
por el contrario en el pano derecho las
caracteristicas de la preparacion per-
miten suponer que ha sido aplicada
por el propio artista.

Laradiografia revela con mayor evi-
dencia si cabe que en el visible, el di-

1. Joaquin Sorolla,
Madlre, (19857-
1900, Oleo sobre
lienzo, 125x169
cm. Madrid, Museo
Sorolla (cat. 278,
inv. 324).

2. Imagen general
de la raciografia.

3. Defalle de la
radiografia en el
que se aprecian los
defectos del tejido.

4, Comparacion de
la cabeza de Clotilde
con luz visible y con
rayos X. Aunque

en la actualidad la
mirada se dirige
hacia st hija Elena
en un inicio miraba
al espectador.

5. Tmagen general
del anverso dle
Desnucto de mujer.

6. Tmagen general
cle la raciografia

en la que se puede
apredar con
facilidad en el lateral
derecho la costura
vertical gue Line
ambas telas.

7 Delalle de la
raciografia en la
zona de la costura.
Se chservan las
madificaciones

en el contorno

dle las piernas,

los craguelados
prematuros y las
puntaclas del hilo de
la costura,
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ferente tratamiento técnico otorgado
a las distintas zonas. De esta manera
en los tejidos y los fondos emplea un
trazo rapido y suelto, que contrasta
con las pinceladas cortas y contenidas
que todavia utiliza en el desnudo de
sumujer (Fig.6). Aunque no se apre-
cian grandes cambios de composi-
cion, se observan ajustes en las luces
y pliegues de las telas, asi como en el
cuerpo de Clotilde, ejemplo de ello es
la moditicacion de la mano izquierda
sobre la que en un primer momento
se apoyaba la mejilla.

Al observar con detenimiento el
reverso del cuadro, concretamente la
costura de las telas, se descubre que
en el doblez del pano principal exis-
te pintura original de la escena. Esta
caracteristica unida a los anchos cra-
quelados prematuros y las modifica-
ciones de los contornos en la zona de
los muslos, permite deducir que el ar-
tista, tras encajar la figura y comenzar
a aplicar las capas de pintura, decide
cambiar la postura de las piernas de
la myjer, lo que le obliga a ampliar el
soporte inicial (Fig.7). De esta manera
para conseguir que la escena se ajuste
a su idea compositiva, Sorolla amplia
con un pano lateral una tela sobre la
que ya ha comenzado a pintar. Este
hecho resulta interesante, ya que im-
plica interrumpir el proceso creati-
vo propiamente dicho, al tener que
quitar el lienzo del bastidor, coserlo
a otra tela con capa de preparacion,
colocarlo en un nuevo bastidor de
mayor tamano y disimular la unién
entre ambos pafos.

-En la obra Mis hijos fechada en
1904, el artista retrata a sus tres hijos,
Maria la mayor, Joaquin el varon y la
pequena Elena, en su estudio donde
un gran lienzo cierra la composicion
por el lateral derecho (Fig.8).

A pesar de sus dimensiones, la obra
esta pintada sobre un unico pano con
ligamento de tafetan®, parecido al em-
pleado en Madre aunque con menos
irregularidades. Atin asi también se
pueden observar algunos saltos en las
pasadas tanto en los hilos de trama co-

mo en los de urdimbre. Como se apre-
cia en la radiografia, la preparacion ha
sido aplicada en sentido horizontal,
originando unas marcadas ondas que,
junto ala calidad del tejido y el hecho
de que la preparacion llegue hasta el
borde de la tela que vuelve por el re-
verso, hacen pensar el lienzo no fue
preparado por el artista, sino indus-
trialmente (Fig.9).

En cuanto a la escena representada,
la radiografia muestra importantes
cambios en la concepcion de la obra.

8. Joaguin Sorolla,
Mis hijos, 1904,
Oleo sabre lienzo,
1605 x 2305 em.
Madrid, Museo
Sorolla (cat. 554,
inv. 651).

9. Imagen general
de la radiografia.

10 Comparaciaon e
la figura de Joaguin
con luz visible y con
rayos X en la que se
Aprecia gue enun
inicio su aspecto era
mas anifiado.






En la composicion inicial Sorolla pa-
rece estructurar el cuadro en dos es-

pacios bien definidos. A la izquierda
Joaquin, nico hijo varon del pintor,
como protagonista de la escena, y a
la derecha el grupo formado por las
tres figuras femeninas, Maria de pie
y con el rostro girado mirando a su
hermano, Elena con la cabeza apoyada
tiernamente en su madre, que senta-
da de perfil también dirige su mirada
hacia su hijo. El hecho de que ambas
mujeres miren a Joaquin que parece
posar para ser retratado por su padre,
le conferia, si cabe, un mayor protago-

nismo del que tiene en la escena que
vemos hoy en dia.

El grado de acabado de las figuras
difiere notablemente, ya que mientras
Maria y Elena apenas estaban aboceta-
das con manchas, el rostro de Clotilde
y el de Joaquin estaban perfectamen-
te definidos. Es probable que Sorolla

abandonara la idea de representar de
pie a su hija mayor al principio de la
ejecucion pictorica y en un momento
anterior a la sustitucién de la figura
de su mujer por el gran lienzo. De
hecho, la presencia de Clotilde en la
escena abrazando a su hija pequena y
contemplando a su tinico hijo vardn,

11. Joaguin Sorolla,
Paseo a orilla

del mar, 1909,
Olea sobre lienzo,
205x200 cm.
Madrid, Fundacion
Museo Sorolla (cat.
2096, inv. FMS
334)

12, Imagen general
de la radiogralia,






parece equilibrar la composicion e
incrementar la intimidad de la obra.
Desconocemos el motivo por el que
Sorolla decide sustituirla por el lien-
zo colocado en su lugar.

En cuanto a la escena que podemos
ver hoy en dia, el artista ha efectuado
modificaciones en las figuras de sus
tres hijos. A lo largo de la ejecucion
pictorica ha dotado de mayor madu-
rez y seriedad a Joaquin, al que le afina
la cara, simplifica el lazo del cuello y
sustituye los calcetines por calzas. Este
hecho indica que quiza transcurriera
algin tiempo desde la primera com-
posicion y la escena finalmente pin-
tada (Fig.10). También en esta figura
realiza pequenas correcciones, princi-
palmente en el lateral derecho, como
se aprecia en la oreja y en el hombro,
quiza debido a que este lado tiene una
mayor definicion al recibir el fuerte
choque de luz.

En la figura de Maria, que mira
fijamente al espectador, cabe destacar
un interesante cambio en el rostro, ya
que en un principio la nifa, al igual
que las dos figuras eliminadas por
el artista, dirigia su mirada hacia su
hermano. Ademas realiza ligeras mo-
dificaciones como en volante de su
hombro de derecho que queda par-
cialmente oculto por el largo cabello.
Finalmente, el conjunto formado por
Elena y el sillén en el que esta senta-
da, han sufrido ajustes debido a la
eliminacion de la figura de Clotilde,

de esta manera la vista lateral del si-
lién se ha transformado para tener
una visién mas frontal.

-En 1909 Sorolla pinta un cuadro
de grandes dimensiones, Paseo a la
orilla del mar, en el que retrata a su
mujer a la izquierda y a su hija mayor
Maria paseando por la playa (Fig.11).
Esta es la ltima de las cuatro obras
cuyas radiografias se han realizado re-
cientemente. El documento no descu-
bre cambios en la composicion como
en los casos anteriores, sin embargo,
resulta de gran interés ya que permi-
te apreciar el avance de la técnica de
este pintor en estos anos, la libertad
del gesto, suelto y rapido, y el uso de
pinceles gruesos y brochas (Fig 12).A
pesar del gran tamano del cuadro, esta
constituido por un solo pano con li-
gamento de tafetdn y aunque presenta
algtin hilo grueso, es mas regular que
en las obras anteriores’.

La capa pictérica esta aplicada con
soltura y rapidez, apreciandose inclu-
so el chorreo de la pintura en varias
zonas, ademas de pinceladas en dife-
rentes direcciones, paralelas, vertica-
les, horizontales y cruzadas. Los po-
cos cambios que se aprecian, indican

que el artista define la composicion
desde un principio, respetando in-
cluso desde el inicio el hueco de las
sombras de las dos figuras. Entre las
correcciones de esta escena, quiza la
mads interesante sea la realizada en
la cresta de la ola situada a la altura
del rostro de Maria. Sorolla en las
ultimas capas pictoricas ha velado
esta gran linea blanca que hubiera
restado protagonismo a la expresion
ensimismada de su hija (Fig.13). Fi-
nalmente, en la figura de Clotilde,
ha modificado la posicion de la mu-
neca de la mano derecha que parece
sujetar el velo que arrastra el viento.

El estudio radiografico de estas
cuatro obras, todas de grandes di-
mensiones y con escenas familiares
e intimas en las que Sorolla retra-
ta a su mujer y a sus hijos, permite
profundizar en el conocimiento del
proceso creativo del artista, dispues-
to a modificar e insistir en la compo-
sicion para huscar el efecto deseado,
hasta que la evolucion de su técnica
le permite trabajar de manera mas
directa, mas suelta y quiza con los
conceptos mas definidos desde la
concepcion de la obra.

13, Comparacion de
la cabeza ce Maria
con luz visible y

con rayos X En

la radiografia se
observa ala altura
de la mejilla, la
cresta de la ola que
finalmente ha sico

veladla
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1 Visla parcial clel
Partico con sus
diferentes estacos
dle conservacion.

2. Andamio especial
para los trabajos
previos de toma

de clalos y visitas
concerlaclas.

3 El Pecado de la
Lengua sin apenas
policronia.

4,5y 6. Figuras del
Portico en las que
todavia se aprecia
una mportante
policromia.

prensa extranjera, invitacion a la
que Restauro se sumo. De la mano
del director de la Fundacion, Javier
Lopez Martinez y de la directora de
comunicacion, Marta Fernandez,
asistimos invitados a una agradable
comida, previa a la visita, en la que
un nutrido grupo de corresponsales
de diversos medios de comunica-
cion de toda Europa compartieron
mesa y mantel con nosotros. En su
momento, y ya iniciada la comida,
se sumo la restauradora Concha Ci-
rujano (IPCE), la cual nos fue pre-
sentada como la coordinadora del
proyecto (con posterioridad, se nos
facilitd también el nombre de Car-
men Verdera, técnica de la Direccion
Xeral de Patrimonio de la Xunta de
Galicia).

En los 15 anos transcurridos desde
aquel primer acercamiento al Portico,
y éste del pasado mes de julio, uno ha
podido comprobar como las nuevas
tecnologias han invadido buena parte
de los andamios del Portico: sensores
de contacto que analizan las varia-
ciones de temperatura, la humedad

Desde el andamio se aprecia mejor la

magnificencia de la obra de Mateo

relativa del aire y las corrientes, apor-
tan toda una serie de datos como, por
ejemplo, los movimientos estructu-
rales, que son analizados por el equi-
po multidisciplinar que controla, a
través de monitores, evaluando todo
esta informacion previa a las inter-
venciones.

Una vez subidos al andamio, es-
pecialmente adecuado para tal fin,
uno se imagina lo que tuvo que ser la

| ... ;védeos!, parece

que os labios moven, que talan quedo
0s uns cos outros; i ald na altura

do ceo a musica vai dar comenzo
pois os groriosos concertadores
lempran risonos os instrumentos.
cEstaran vivos?, -Seran de pedra
aqués sembrantes tan verdadeiros,
aquelas tinicas maravillosas,
aqueles ollos de vida cheos?

contemplacion de aquella obra mag-
nifica por los peregrinos que acudian
a Compostela hace varios cientos de
anos.A mi memoria acude aquella fra-
se: “Nada satisface tanto como el exce-
s0”. Lo que Mateo y sus colaboradores
dejaron hecho hace ahora 821 anos,
dificilmente puede expresarse en pa-
labras. Solo la insigne poetisa gallega
Rosalia de Castro supo plasmar en un
verso ese significado.

[....]miradlos! parece

que los labios mueven, que hablan bajo
unos con otros, y alli en lo alto

del cielo, la musica va a empezar
pues los gloriosos concertistas
afinan risuenos los instrumentos.
¢Estaran vivos? ;Seran de piedra
aquellos semblantes tan verdaderos,
aquellas timicas maravillosas,
aquellos ojos de vida llenos’



Todavia faltan

varios meses para

conocer el estado

real de deterioro

Si la belleza es la expresion de la
verdad (Juan Escoto), aquella sinfo-
nia de rotundas figuras y colores, que
asombrados podiamos contemplar
subidos al andamio, era como una be-
lla melodia congelada en el tiempo.

La visita continuaba y habia que
abstraerse a la realidad de nuestro tra-
bajo. Concha Cirujano estaba expli-
cando a los medios los trabajos del dia
a dia de los equipos encargados.

[....] “Lafaseen la que estamos
ahora, es una parte de estudio del Por-
tico en distintos aspectos. Por un lado,
estan los aspectos estructurales, diga-
mos los aspectos constructivos y, de
otro lado, el estudio de los materiales.
Todo ello en su conjunto, serviria para
interpretar cual es la patologia "del
gdtico”, de lo que esta sucediendo, e
intentar indagar y, a partir de ahi, ha-
cer una propuesta de intervencion.

Hasta ahora, no tenemos datos co-
mo para poder saber qué es lo que esta
pasando: estamos iniciando el estudio.
Fl estudio historico esta bastante avan-
zado. Lo importante es saber cudles
han sido todas las fases por las que ha
pasado el Portico, no solamente la fase
del momento de la construccion, sino
todas las fases de transformacién que
haya tenido sucesivas. No solamen-
te en lo que esto supone de aspectos
constructivos cuando se adosa la fa-
chada gotica, sino también todo lo re-
lacionado con las policromias, porque
eso también condiciona un poco el
comportamiento de las esculturas, de
la piedra de las esculturas. Ese estudio,
como les digo, esta bastante avanzado,
se estd buscando en todas las fuentes
documentales; habia ya muchisimo
hecho, pero se esta también buscando
documentacion fotografica de archi-
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vos histdricos para conocer un poco la
evolucion en los tltimos anos, como
se ha comportado, si han aparecido
nuevos danos.

Por otre lado, se esta recogiendo
toda la documentacion grafica rela-
cionada con los procesos de altera-
cion. Tenemos que plasmar en unas
cartografias o mapas cudles son las
alteraciones, e intentar relacionar
esas alteraciones con el ambiente,
con la posible influencia de las con-
diciones ambientales. Por eso se esta
monitorizando todo, tanto el Portico
como la nave, porque hay que tener
en cuenta que el Portico no es un ele-
mento aislado, sino que forma parte
de un conjunto, de un espacio con-
tiguo que es la Catedral y, por tanto,
los cambios que puede haber y las
condiciones ambientales, también
estan en funcién de las que pueda
tener la nave. Por eso se ha monito-
rizado no solamente el Portico, sino
la Cripta, laTribuna, que es el espacio

" Estan vivos? ;Seran de piedra

aquellos semblantes tan verdaderos?”

que estd inmediatamente encima del
Pdortico, y la nave, para intentar ver
como se comporta, qué condicio-
nes ambientales hay aqui, y si esas
condiciones ambientales son las que
pueden condicionar el deterioro. Si
puede ser, como en principio suele
ocurrir, un factor determinante, por-
que el entorno es algo que influye
cuando se trata de un material: en
este caso, hablamos de un material
poroso coma es la piedra y, ademas,
estd el granito recubierto de una se-
rie de capas de policromia que no
son porosas. Las capas de policromia
estan desigualmente repartidas. Hay
zonas que han sido repolicromadas
mas veces, como son todas las encar-
naciones, es decir, las caras, las manos
y los pies, y sin embargo, en otras zo-

nas, en las tanicas, las capas son bas-
tante menos gruesas. Se va a hacer un
estudio estructural también porque
hay algunas grietas. El Portico esta
estable, pero es necesario completar
los estudios.

Cuando ya tengamos datos sobre
cuales son las alteraciones que exis-
ten, esta prevista una fase en la que
estudiaremos las posibles soluciones.
Entonces veremos qué tipo de trata-
mientos de restauracion son los mas
adecuados para poder intervenir. Una
vez que tengamos toda esa panacea de
informacion, redactaremos el proyec-
oy se ejecutara la intervencion”.

Las preguntas se sucedian y Concha
Cirujano atendia con profesionalidad
y conocimiento a unos y otros: ;Cuan-
do se van a terminar los trabajos? ;Qué

7 La humedad

y las sales se
manifiestan mas en
unas figuras que en
otras, dependiendo
cle su ubicacion.



tipo de agresiones afectan al Portico?
;Si cuando se restaura una obra deja
suimpronta el restaurador? etc., etc.
Restauro en su momento dara cuen-
ta de los progresos que se
duciendo; para ello, contamos con
que la Fundacion Pedro Barrié de la
Maza nos facilite la labor de divulgar
para nuestros lectores estos trabajos
tan importantes que se estan levan-

‘an pro-

do a cabo en El Portico de la Gloria
de la Catedral de Santiago.

Los adjudicatarios del concurso in-
ternacional para llevar a cabo las pri-
meras fases de los proyectos de con-
servacion f va y restauracion
del Portico de la Gloria y su entorno,

La Fundacion Pedro Barrié de la Maza

patrocina con 3 millones de euros esta obra

asi como, de las pinturas murales de la
Capilla Mayor de la Catedral de Santia-
go de Compostela han sido:

Labein, fundacién especializada en
la puesta en valor del patrimonio cul-
tural. Acometera los trabajos de mo-
torizacion permanente de la capilla
mayor y el Portico de la Gloria.

Arterlan Restaurac
sable de la realizacic

previos, asi como de la elaboracion e

implementacion del plan de cc
de intervencion y restauracion del con-
junto mural de la Capilla Mayor.

COO.BE.C cooperativa del patrimo-
nio cultural italiana, es la adjudicataria
para las tareas de estudios previos, ela-
boracion e implementacion del plan
de conservacion preventiva y pro-
puesta de intervencion en el Port
de la Gloria y su entorno.. I8
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RESTAURAC

RENACENTISTA
DE IBIZA

La preservacion de la traza como referente de la
ciencia y la técnica del renacimiento

Texto: FERNANDO COBOS GUERRA. Arquitecto
Fotos: FERNANDO COBOS, AJUNTAMENT D'EIVISSA Y REFOART S.L.

LA MURALILAY EL PLAN DIRECTOR

La muralla renacentista de Ibiza
es el ejemplo mejor conservado de
un prototipo de fortificacion que
definio v fue elemento clave de la
expansion cultural y politica de la
Europa renacentista mas alla de
sus limites geograficos. De hecho,
a excepcion de las fortificaciones en
Italia de Sangallo y del valenciano
Pedro Luis Escriva (L'Aquila o San
Telmo de Napoles), son muyv pocas
las obras del primer periodo rena-
centista que no fueron alteradas en

los siglos siguientes. Si en 1942 la
muralla era declarada Monumento
Nacional por sus valores paisajisti-
cos y en 1969 todo DaltVila era re-
conocido como Conjunto Histori-
co por la excepcional conservacion
de su trama urbana, la declaracion
como Patrimonio Mundial en 1999
hacia hincapié en su condicion de
hito tecnologico del modelo de for-
tificacion hispano-italiano que de-
bia entenderse entonces desde las
leyes compositivas que son propias
de la fortificacion abaluartada y des-
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BN Muralla Renocentista de Ibiza

01 Lamuralla en

st frente al Puig de
Los Malinas (la parte
histaricamente méas
vulherable de la Ciudacl
de Ihiza).

02. Dalt Vilay su
muralla desce el mar.

(03. Vista adrea del
frente de los molinos.

4. Excavacion de la
plataforma de San
Pedio,

5y 6. Toneles de bajada
alacasamata inferior
de San Pedro.

£ bBaliarte de San
Pedio (Sant Pere)
churante la excavacion
de la platafonma

& Provecto de
restauracion de

casamatas y plataforma

clel baluarte de San
Pedio.

de el mundo cultural y cientifico del
renacimiento.

El primer tratado de fortificacion
escrito en castellano, la Apologia, de
Pedro Luis Escriva (Napoles 1538).
cita a Vitrubio cuando éste dice que
“la arquitectura debe ser una musica
bien acordada”, v los ingenieros del
XVI eran muy conscientes de que
la fortificacion renacentista es ¢l re-
sultado de un sistema geométrico,
v por esto matematico, en el que
todos los elementos estan relaciona-
dos y responden unos a otros segun
unas leves compositivas, matema-
ticas, Opticas v geométricas muyv
precisas. Es decir, que existe una
armonia entre todas las partes que
permite que todas cllas "suenen” de
forma acordada.

SAN JORGE

Lineas de fuego de flanco que
definen la traza de muralla
disenada por Calvi en 1554

Muralla ampliada por Fratin
en 1579

Fernarndo Cobos. G
Estudios del Plan Director:

‘SAN BERNARDO

SANTA TECLA




La traza renacentista, entendida,
no solo por la planta sino por las ra-
santes, la disposicion de las casama-
tas, las embocaduras de las troneras,
los derrames de los parapetos, el cor-
te de la piedra. .. se convertia asi en
un valor determinante y propio de
esta fortificacion tan singular. Anali-
zar-v explicar- esto, para luego poder
intervenir con rigor y criterio, era la
idca basica de los redactores del Plan
Director de las Murallas Renacen-
tistas cuando a principios de 2001
iniciamos nuestro trabajo en Ibiza.
La lectura pluridisciplinar del monu-
mento entonees realizada -“entender
la fabrica levendo los documentos y
entender los documentos levendo
la fabrica™ ha determinado (como
veremos) el conjunto de propucstas.

SANTA LUCIA

- LY

criterios v actuaciones de un Plan Di-
rector que merecié el reconocimiento
de los Premios Europeos de Patrimo-
nio (EUROPA NOSTRA) en 2004
v cuvo estudio historico-arquitecto-
nico fue publicado en 2008 con el
titulo De la fortificacion de Yvica.
Sin descuidar la preservacion
de valores reconocidos del mo-
numento como su imagen pai-
sajistica, su entorno urbano o
su complejidad estratigrafica, el
objetivo mas novedoso del plan
era la “recuperacion de los signi-
ficados v elementos claves de la
muralla siguiendo la metodolo-
gia v las caracteristicas propias
de los recintos abaluartados™ Es
decir, estableciendo un criterio
de preservacion v puesta en valor

de las caracteristicas téenicas for-
males y funcionales del provecto
renacentista en cuanto organis-
mo complejo pero unitario regido
por unas reglas que son propias
de su condicion de fortificacion
abaluartada.

PRIMERAS INTERVENCIONES:
CASAMATASY BALUARTES
Entendiendo que la fortificacion se
define esencialmente en planta v
seccion por el fuego cruzado de las
casamatas, que solo desde ¢stas se
comprende realmente como funcio-
na esta muralla y que, ademas, son
estos espacios los mas bellos de la
muralla con sus bovedas y sus tu-
neles, no tenia sentido que fueran
inaccesibles, estuvieran ocupadas

SAN JUAN

o 10 60

9y 10. Estudio de
la rasante exterior
de la muwralla
establecida a
partir de las bocas
de fuego de las
casamatas.




11 Remate
de la cortina

parcialimente

Inconclisa eniit
haluartes de Santa
Lucia y San Juan.

San Pe

musealizadas.

14 Parapelos de
Santa Lucia con
st costrade cal

repuesta.

15. El Portal Nou

(Poerta Nueva)

haluarte ce San

Pedro

por depositos de agua obsoletos, o
desfiguradas por banos ptiblicos o los
restos de antiguas discotecas. Por esta
razon uno de los primeros objetivos
(va en gran parte cumplido) tue re-
cuperarlas, hacerlas visitables y apro-
vecharlas para desde ellas, y con una
muscalizacion atractiva documenta-
da en los estudios del Plan director,
explicar la muralla a los visitantes v,
mucho mas importante. a los vecinos
de Ibiza que nunca habian podido
entrar en estos espacios.

Detodas las casamatas v baluartes
recuperados la accion mas importan-
te se ha llevado a cabo en ¢l baluarte
de San Pedro que presentaba cl in-
tercs de haber quedado inconcluso
por una sucesion de infortunios que
empiezan en 1562 cuando naufra-
ga ¢l barco v s¢ ahoga el maestro de
obras Antonio Jaime que regresaba
desde Perpinan de recibir la solucion
que Calvi habia disenado para es-
te baluarte. Transformado hasta ¢l

punto de haber estado plantado de
arboles o albergar una antigua dis-
coteca abandonada v cerrada hace
30 anos, la intervencion consistio
en excavar la platatorma hasta recu-
perar la traza de la inconclusa casa-
mata superior. demoler los restos de
la discoteca. reparar las profundas
heridas de los paramentos, recuperar
v abrir los accesos, escaleras v tine-
les v reparar [a casamata baja para su
muscalizacion.

Ouro aspecto importante del Plan fue
caracterizar la evolucion que habian
sufrido los parapetos de la muralla,
detectandose tres tipos principales ¢

infinidad de reformas de estos tipos
principales lo que suponia que en
la practica cada tramo de la muralla
presentaba un remate distinto, fruto
de una historia distinta v de una so-
lucion restauradora diferente. a veces
no muy afortunada. De esta forma,
conocer la historia particular de cada
tramo de muralla es el condicionante
principal en los trabajos de conso-
lidacion y remate de los parapetos,
vitales para evitar desprendimientos,
filtraciones en el muro v la coloniza-
cion de las indestructibles alcaparras
que persistentemente reivindican su
lugar desde que la muralla ocupo cl
espacio de sus antiguos huertos hace
casi cinco siglos.






F RESTAURACION, REHABILITACION, RECUPERACION Y PUESTA EN
RN Muralle Renacentista de Thiza

16,17y 18.
Recuperacidn de la
eslereotormnia original
del Portal Nou donde
se cbserva el estado
inicial con el chapado
de 12 cms del siglo
XIX, el estudio de la
esterectomia original
del arco a partir de las
piezas renacentistas
que estaban detras del
chapado parciamente
mutiladas, y la
recuperacion del arco

la esterentomia original.

19 Jambas y trasdds
del arco del Portal Nou
una vez retirado el
forro del siglo XIX (a la
izguierda) y donde se
observan los sucesivos
retalles renacentistas
con los huecos del
gorron del vastago de
la puertay de la tranca
originales, hasta ahora
ocultos.

20,21,22 23y 24.H
cordon de las murallas
renacentistas marca la
traza geomélrica de la

forlaleza (como el muro

va ataluzado cuando

la linea de corddn y la
rasante con el suelo

no son paralelos, la
linea de rasaite no
coincide con la traza),
La degradacion del
corclon, ademds de

ser LN riesgo para los
viandantes desprotege
el paramento de

las escorrentias. En

el caso de Ihiza, el
lamario de las piezas

y la profundicladl

del engarce haclan
imposible su reposicion
por otras piezas de
piedra, por lo que se
opld por recuperar con
morteros especiales de
reposicion armaclos.

E T AT

replantearel esgudo -

o || i

|
|

con los anclajes originales

este degpiece podria

e ——

\j respelar Ja seccion de




LA NATURALEZA DE LAS PIEDRAS

DE LA MURALLA Y SU CONSOLIDACION

Texto y fotos: MIQUEL VIDAL FEMENIES - Conservador-restaurador de Refoart SL

El material pétreo que constituye el
Portal de lasTablas y el Portal Nou, -a
excepcion de los escudos de ambos-
se conoce cominmente en las Balea-
res como marés y procede de Eivis-
sa (de un minimo de tres canteras
diferentes). Se trata de una arenisca
calcdrea de origen sedimentario de
color ocre, textura granuda y grano
del orden de 1 mm, con bhioclastos -
de mayor tamano. El cuerpo superior
del Portal de las Tablas esta realiza-
do con otro tipo de roca: una caliza
oolitica conocida como piedra de
Santanyi (procedente del SE de Mallorca). Su color es mas
claro y su grano es mas fino y homogéneo. Por tltimo apun-
taremos que el escudo del Portal Nou es de marmol blanco.
Los dos portales presentaban, en mayor o menor medida,
formas de alteracion de tipo antropogénico, atmosfeérico y
biologico. Las de tipo antropogénico eran muy importantes
en el Portal Nou, conduciendo a la modificacion formal y
dimensional del arco. Las formas de alteracion de tipo at-
mosférico seguian siendo mas importantes en este mismo
portal, presentando pérdidas de volumen principalmente
por alveolizacion y cavernizacion, de mayor tamario. Estos
dos tipos de degradacion estaban intimamente ligados a los
mecanismos de cristalizacion de sales solubles. Las variacio-
nes de humedad y temperatura controlan los mecanismos
de disolucién y precipitacion. Las sales (procedentes del

suelo, materiales de construccion,
aerosoles atmosféricos o marinos
y al metabolismo de ciertos micro-
organismos), se hidratan debido a
la humedad ascendente o al agua
de lluvia, migrando a través de los
intersticios de los sillares y juntas.
La accién del sol y del viento hace
Y que cristalicen en su interior o en
la superficie produciendo micro-
fracturas que conducen a la degra-
P dacion del material. Las analiticas
realizadas sobre muestras extraidas
han identificado principalmente

cloruros, pero también sulfatos y nitratos .

Las pérdidas de volumen de mayor entidad obligaron a
la completa sustitucion del sillar, usando un marés de carac-
teristicas muy parecidas al original. Pérdidas menores fueron
recuperadas con mortero de restauracion.

Entre las formas de alteracion de tipo bioldgico hay que ha-
cer referencia a las decoloraciones de la piedra principalmente
en el cuerpo superior del Portal de las Tablas producidas por
hongos y liquenes.

La colonizacion biologica era muy importante, encon-
trando ademas algas, plantas superiores y restos organicos
animales (excrementos de ave). La utilizacion de biocidas de
amplio espectro retiro los diferentes depositos vegetales. Las
decoloraciones, al fin y al cabo alteraciones de orden estéti-
¢o, fueron matizadas con la entonacion cromatica.

NOTAS
1 Para mayor informacion ver k
y la Universitat de les [lles Bale

s irformes de los ensayos realize

1dos sobre diferentes muestias de mar

noldgico Andaluz de la Piedra)

durabilidad ver las referencias al

mortero por el CTAP (Cent

de su diferente comportamiento y




25. Visla general
de la fachada
imperial del Portal
de las Tablas tras
surestauracion.

26. Rampa de
acceso al Portal de
las Tablas, junto al
baluarte de San
Juan.

27 Detalle

del escudo de
Felipe TI, con su
inscripcion, tras la
restauracion.

28,29y 30.
Portada interior
o municipal del
Portal de las
Tablas, galeria de
[a plaza de armas
interior y Casa de
La Guardia,

N O REMABRT TTACTAN ]
 REHABILITACION, RECI
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PORTADAS
Los estudios documentales permi-
tieron comprender que la aparente
desigualdad de las piedras de marés
dela muralla (y su diferente grado de
deterioro v patologia actual) ticnen
su origen en las distintas canteras de
procedencia, en unos casos por cam-
bios forzados por los ataques turcos
a las canteras dela isla negra que obli-
gaban a sacar la piedra (de aparente
inferior calidad) de la punta de Ses
Portes, v en otros casos, por ser pie-
dras labradas incluso fucra de la isla.
Al primer caso corresponde la pa-
tologia del Portal Nou (Calvi, 1554)
v la degradacion de la piedra debia
ser tan grande que en el siglo XIX se
decidio forrar el arco por dentro y
picar entre 12 v 15 centimetros de la
cara exterior colocando un chapado

que también se degradd rapidamen-
te v fue sucesivamente reparado con
apositos v morteros de cemento. La
intervencion proyectada ha consis-
tido en retirar los apositos v las cha-
pas y recuperar las proporciones v
la estereotomia original de la obra
renacentista, piedra a piedra, a partir
de los elementos conservados pero
ocultos inicialmente.

La Puerta del Mar, el portal de las
tablas para los Ibicencos, fue conce-
bida entre 1585 v 1589 como repre-
sentacion del poder imperial frente
al turco. FELIPE REY CATOLICO
INVICTO DE LAS ESPANASY DE
LAS INDIAS ORIENTALESY OC-
CIDENTALES dice la inscripcion
y trasmite esta idea claramente la
bella v proporcionada traza v las es-
culturas romanas reutilizadas y que

expresan un programa iconografico
tan medido que posiblemente solo
se explique admitiendo que se tra-
jeran ex profeso de Cartagena o de
Sagunto y no fueran producto de
un hallazgo local. El escudo. cuva
piedra vino, quiza va labrada, de
Mallorca, remata una portada en
la que la colonizacion por hongos
(una patologia que curiosamente
es endémica especialmente de la
piedra mallorquina) v otras coloni-
zaciones vegetales habian dejado
ilegible y gravemente alterada. La
intervencion supuso su limpieza y
su consolidacion y se extendio a to-
da la plaza de armas y paramentos
interiores del portal donde los im-
portantes danos obedecian “solo” a
las patologias propias de la piedra
mar¢s ibicenca. 18



FICHA TECNICA

Promotor:
Ajuntament d'Eivissa

Financiacién

Ajuntament d'Eivissa, Consorcio Patrimonio
de la Humanidad de Eivissa y 1% cutural
del Gobierno de Espafia.

Pian Director

Fernando Cobos, arquitecto y director def equipo;
Manuel Retuerce, arqueslogo;

Ménica Rosell6, restauradora;

Alicia Camara, historiadora.

Otros colaboradores: los arquitectos Valentin
Cobo, José Luis Fajardo y Mercedes Gonzalez,
el equipo de topografia de la FGUVA, el gedlogo
Roberto Sanchez y los historiadores Pablo

de la Fuente, Rocio Casas y German Prieto).

Proyectos y direccién de obra
Fernando Cobos Estudio Arquitectura SL
y Técnicos Municipales

Patrimonio y Artueologia Municipal
Rosa Gurrea

Contratistas ejecucion de obras

Refoart SL.

Jefe de Obra: Gabriel Cardenas Sarralde.
Conservador-restaurador: Miguel Vidal Femenies.
Encargado General: Radl Barbieri Fontana

Escuela taljer de Eivissa
Directora: Angeles Martin

BIBLIOGRAFIA
= Sobre la fortificacion espafiola de la
época,
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= Sobre la Muralla de thiza
COROS, Fernando v CAI

= Sobre e} Plan director de la Muralla
de Ihiza
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MOBILIARIO

ARTIST

RESTAURACION DE UN

BUFETILLO ZUMACADO
NOVOHISPANO

El zumaque o zulaque es un género de mueble procedente de Oaxaca en Méjico,
Coincide en su denominacion con la tipologia estilistica, la técnica y los materiales en
que estan realizados, muy desconocidos y representados en ésta pieza del siglo XVII

tre la extraordinaria produccion de
obiliario manufacturado en el Vi-
rreinato de Nueva Espaia, ocupan un lu-
gar prominente los Zumaques, muebles
procedentes de la region de Oaxaca, prin-
cipalmente de la Mixteca, zona donde se
asentaron los grandes conventos domini-
cos. Realizados desde el siglo XVI hasta las
primeras décadas del siglo XIX alcanzan
sumayor apogec en las dos centurias cen-
trales. Las principales tipologias trabajadas
son los escritorios, llamados comimmente
barguenos, los batiles de zancos, los co-
frecillos, las papeleras o contadores y los
escritorillos de estrado, denominados en
Méjico, desde antiguo, bufetillos.
La exquisita técnica decorativa consiste
enun taraceado contrastado, generalmen-

te de fondo oscuro donde se embuten si-
luetas recortadas en madera de tonalidad
clara, esgrafiada en bajo relieve con buriles
y gubias angulares llamados pico de go-
rrion, todo firmemente fijado al armazén
con clavijas o toretillos de madera dura,
una técnica tipicamente novohispana y
que también es utilizada en la clavazén
de las estructuras. Posteriormente estas
hendiduras son rellenadas a nivel con
un betin en pasta también llamado Zu-
maque, compuesto de resina terpénica,
aglutinante proteinico, lipidos, carbonato
calcico y carbdn vegetal, sin que tengamos
un conocimiento cualitativo y cuantitativo
exacto, probablemente debido a que cada
taller poseia su férmula magistral. Cuan-
do la decoracion se inscribe en maderas

A T OVEANDY OrilsiGamm pasbapimaiae
JENA LOZANO. Quimnico y restaurador.

oscuras, el color negro se combina con
tonalidades rojas y verdes para obtener
diferentes juegos cromaticos. Numerosos
autores utilizan los términos zulaque, zu-
laquear y zulacado para referirse al betin,
a la técnica y a la tipologia estilistica, sin
que todavia haya unanimidad definitoria
al respecto,

El paralelismo existente con técnicas
europeas lo hallamos en las taraceas de
la Lombardia italiana, en las que siluetas
recortadas en madera de hoj, esgrafiadas
y estucadas con un emplaste negro van
embutidas en palisandro oscuro, ofre-
ciendo un contraste cromatico similar a
los z7umaques, lo que ha dado lugar, en el
pasado, aque algunas obras hayan sido ca-
talogadas comoitalianas. Las decoraciones

ICC n



1 Vista frontal de
la obra antes de la
intervencian.

2. Vista frontal una
vez terminada la
intervencion.

3. Detalle cle las damas
alaviadas al gusto de

la épaca (foto antes de
la intervencion, donde
Se aprecian serias
fracturas).

4. Detalle de una clavija
o toretillo de madera
dura, tipico de los
muebles novohispanos.

5 Detalle cle las
multiples microfisuras
prochucicas por una
desorcion acuosa
extrema (macrofoto).

6. Proceso de
asentamiento de la
composician decorativa
mecliante inyeccion del
adhesivo muy diluido.

7 Aspecto parcial
dle la taracea anles
de la intervencion,

gravemente degradada.

8. Proceso de estucado
de fisuras v oguedades
con encaustico
trasliicido.

9. Consalidacion

de la madera por
sobresaturacion con
Paraloic B-72.

10. Detalle del proceso
de consolidacion por
sobresaturacion con
Paraloid B-72.

11. Reproduccion e
dos halaustres en
resina cle poliuretano

pigmentada y patinada.

12. Reproduccion ce
un tiraclor en forma de
pinaculo en resina de
poliuretano con carga
metalica.

13 Frente de

un registro tna

vez finalizada la
intervencion cecoraco
con motivos vegetales,
cenefa prehispanica y
cartela central.
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Zumacado

de estos muebles coloniales tienen como
antecedente formal las llamadas cajas
de Alemania, fabricadas en la ciudad de
Nuremberg e importadas en grandes
cantidades hacia el Virreinato novohis-
pano sobre todo en el siglo XVI, si bien
los artistas oaxaquerios le imprimieron
a estas obras un sello propio lleno de
inconfundibles matices.

Laiconografia es extraordinariamen-
te extensa y nos muestra el hermoso
mestizaje de las influencias europeas
y culturas Mixteca y Zapoteca de la
region de Oaxaca, que, interpretadas
por diestras manos indigenas, crearon
a partir de la primera mitad del siglo
XVII, varios estilos bien definidos. Se
combinan estampas europeas extraidas
de grabados flamencos e italianos con
motivos religiosos, mitologicos, esce-
nas costumbristas, retratos, figuras an-
tropomorficas, zooldgicas y vegetales,
todo enriquecido con elaboradas grecas,
cartelas, rosetones, roleos y mascaro-
nes, formando un poético laberinto que
siempre nos invita a su lectura,

CATALOGACION

La obra seleccionada para este articulo fue
realizada en el siglo XVII, pues las finas y
delicadas lineas utilizadas para crear el efec-
to de volumen y las logradas perspectivas
de los motivos decorativos, con escaso re-
lleno de betin, lo diferencian de las piezas
de siglos posteriores donde las incisiones
son mayores y las reservas de pasta mas ex-
tensas,

En esta creacién nos encontramos con
una arqueria abalaustrada donde se asoman
ataviadas damas con tocados y vestimentas
a la usanza de la época, lo que le confiere
un especial valor antropoldgico a la obra.
También es apreciable la elegancia de los
motivos antropomorficos y vegetales en-
marcados por cenefas de regusto precolom-
bino, como destacable es la fineza del dibujo

de los caracteristicos mascarones que ador-
nan los laterales, haciendo de esta pieza un
tesoro historico artstico que solo adjetivos
grandilocuentes pueden definir.

Otra peculiaridad de este bufetillo es que
hallamos en €], una gran gama de maderas
utilizadas en los muebles zumacados. La
madera de zumaque (rhus typhina, arbusto
de la familia de las anacardidceas autoctono
de la Mixteca oaxaquena), de donde pro-
bablemente provienen todos los términos
relacionados con estas obras, es de color
crema con betas irregulares de tono castario
oscuro en su corte tangencial y aunque es
comun encontrarlas en las taraceas, en este
caso reengruesa el interior de las gavetas
realizadas en cedro rojo (cedrela fissilis),
muy presente en el mueble colonial. La es-
tructura de la carcasa de madera de conifera

La iconografia nos muestra el hermoso

mestizaje de las influencias europeas y

culturas indigenas de la regién de Oaxaca
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14 Vista de un
lateral decoraco con
MASCAIONES LINa
vez terminada la
intervencion.

(Pég. anteriror)

15 Encerado
integral ce la

obra con agentes

curativos preventivos,

16, Vistadelaochra
una vez terminada la
intervencion

dasoporteal granadillo (dalbergia retusa),
de tonalidad oscura bellamente veteada
donde resaltan las siluetas y grecas en ma-
dera de frutal que segtin analiticas es de la
familia de la ruticeas, concretamente un
citrico, coincidiendo con otros autores
que hacen referencia al naranjo.

El trabajo de forja que acompana a la
obra, siempre bien ejecutado en el Virrei-
nato, viene complementado por el magis-
tral trabajo de orfebreria de los tiradores en
plata, haciendo honor a este arte ejemplar-
mente ejecutado en Méjico.

ESTADO DE CONSERVACION

Fl escritorillo de estrado al que le falta la
tapa abatible, presentaba en su estado ini-
cial de conservacion las patologias tipicas
de tan longeva obra: desligamiento de las
taraceas, falta de voliimenes, desmembra-
miento de las estructuras y, sobre todo,
una desorcién acuosa que ha provocado
una gran fracturacion e incontables mi-
crofisuras, poniendo en peligro la estabili-
dad de la obra. La madera de los muebles
contiene agua dentro de sus células y en

Para el acabado, se encera de forma integral

toda la obra con un preparado de ceras

naturales, insecticidas, fungicidas y bactericidas.

su anatornia (la pared celular estd con-
formada por microfibrillas) los espacios
de este entramado tienen el tamano de
una molécula de agua y cuando se pierde
el contenido acuoso celular por desor-
cion (aproximadamente entre 10/15%),
el espacio del tejido se cierra definitiva e
irreversiblemente, impidiendo la rehidra-
tacion natural. Sin un control térmico a
hidrico la madera empieza a perder agua
de su propia configuracion, aparecen fi-
suras, fracturas, alabeos y torsiones: es el
principio de sudegradacion. Por esarazon
es necesario consolidar e impermeabilizar
con el fin de ralentizar este proceso.

RESTAURACION
Realizamos un asentamiento integral de
la taracea desligada, inyectando a través

de las juntas y fisuras el adhesivo muy
diluido y repitiendo la operacion tan-
tas veces como es necesario, ya que el
refuerzo de clavijas, asi como el frigil
betiin de las decoraciones, hacen des-
aconsejable levantar el chapeado, debido
a su delicado estado de conservacion.
A continuacion reintegramos aquellas
faltas de volumen de mayor tamaio,
recurriendo a las mismas variedades
de madera en que va ¢jecutada la obra,
documentando graficamente las zonas
intervenidas.

Fijada la composicion decorativa, nos
facilita la manipulacion para reencolar y
consolidar las estructuras con cola fuerte
de colageno y rellenar los vanos de las jun-
tas mermadas con resina epoxidica espe-
cial para madera.



Una vez compactada la obra, realizamos
una cuidadosa limpieza de la superficie
con disolventes y lana de acero extrafina
para a continuacion estucar las oqueda-
des mayores con emplaste al agua, com-
puesto por sulfato cdlcico, cola organica
y pigmentos, ayudandonos con hisopos
hiimedos para extraer el sobrante

El proceso de conservacién preventiva
de las maderas taraceadas lo realizamos
por sobresaturacién con la resina acrilica
Paraloid B-72 disuelta en tolueno, xileno
y acetona, lo que facilita la penetracion
por capilaridad del producto. Terminada
la operacion, extraemos todo resto de la
superficie con unamudiequilla de lino im-
pregnada en los mismos disolventes.

Como parte del proceso de imper-

meabilizacion de la pieza, estucamos todas
las microfisuras y pequenas oquedades
con un encaustico en pasta de cera natural
traslucido, una vez polimerizado el pro-
ducto retiramos el sobrante con un disol-
vente clorado (tricloroetileno) de tal for-
ma que dejamos a nivel todas las huellas.
Reintegramos dos balaustres realizados
en resina de poliuretano coloreada y pat-
nada y un tirador en forma de pinaculo,
agregando carga metalica para mimeti-
zarlo con otro original elaborado en plata,
todo ello a partir de moldes de silicona.
Para el acabado y siempre buscando
una dptima impermeabilizacion, encera-
mos de forma integral toda la obra conun
preparado de ceras naturales con agentes,
insecticidas (Permetrina), fungicidas (Fe-

nol) y bactericidas (Timol). Hongos y bac-
terias son agentes patogenos importantes
en el proceso de putrefaccion y degrada-
cion de la madera, interactuando con los
xilofagos, pues facilitan a estos la digestion
de la celulosa, por lo que es aconsejable a
modo preventivo este riple tratamiento
para maderas fragilizadas por el tempo.
Finalmente y sentada la cera, lustramos las
superficies con cepillos especificos para
esta operacion. I8
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RECONSTRUCCION
DEL ARTESONADO

DE LA IGLESIA DE SAN ESTEBAN DE ALIJA
DEL INFANTADO (LEON)

del Patkimonio Historico de Castilla y Ledn
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iguo artesonado de la Iglesia de San Esteban
antado en la provincia de Leon
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Texto: JOAQUIN GARCIA ALVAREZ Arquitecto de la Fundacion del Patrimonio Histdrico de Castilla y Ledn.
Fotos: Rearasa, Fundacion del Patrimonio Histdrico de Castilla y Ledn
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| a fascinacion que ofrece la resolu-
cion de cualquier acertijo es algo

consustancial a la naturaleza de una

mente curiosa y \il\l‘i!'\\lcl d 1 un paso

mas alla de lo que la comodidad o la
molicie le imponen.

En el caso que analizaremos, se suma
ademas el hecho de que los restos que
constituian el rompecabezas que descri-
biremos, formaban parte de una entele-
quia, de un deseo de existencia, mas que

de una certeza de conocimiento.

as obras de restauracion

1990, se

Durante
realizadas en encontraron
diversos restos de tablas Yy Olros ele-
mentos reaprovechados para formar la
sobrecubierta de la nave central, sobre
el artesonado existente del siglo XVII
en la Iglesia de San Esteban, en Alija del
Infantado (Leon)
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La conjuncion de varios factores hizo

]M‘\\'

que en un primer momento se decic
la conservacion y almacenamiento de es-
tas piezas. La riqueza le las decoraciones
de numerosas ménsulas y tablas, unida ala
presencia de un alcalde y de una empresa
de restauracion sensibles a la conservacion

[OC 1( )S

del patrimonio permitieron que
estos elementos tuviesen otro destino
que el vertedero y fuesen conservados,
ciertamente sin un I mf'u\il(u.\\l‘fth pues

tampoco se sabla muy bien ante qué se

encontraban exactamente

Fue D. José Antonio Prieto Crespo, al-
calde deAlija del g”l;‘.”ﬁd(](l,lll_\i\ 1 tras co
nocer la intervencion llevada a cabo por
la Fundacion del Patrimonio Historico
de Castilla y Leon junto con la empresa
Rearasa en el coro de la Iglesia de San Ni

ladrigal de las Altas To-

colas de Bari en M

rres solicito la ayuda de dicha institucion

para tratar de ordenar tod

conservaba almacenada en dependencias

1 = S
lamadera que

municipales desde hacia varios anos.

El siguiente paso para lograr el objetivo

de determinar lanaturaleza de los restos fue,
tras haber presupuestado la actuacion, la
firma de un convenio de colaboracion entre
la Fundacion del Pagrimonio Historico, el
Ayuntamiento de Alija del Infantado y la
Parroquia en el que se garantizase la colabo-

racion de las partes en tres aspectos funda

mentales, el economico, el de conservacion
y el de difusion del bien restaurado.

Desde este momento comenzaron los
trabajos que pasaban necesariamente por
una primera clasificacion de las piezas pa
ra agruparlas en conjuntos homogéneos
que facilitasen una primera aproxima

cioén comprensiva.




01y G2 Tablasenla
sobrecubierta previo
ala restauracion de
1990

032 Ménsula
reutilizada en |z
sobrecubierta.
Foto Rearasa.

04 y 05, Reslos de
tablas almacenadas.
Foto Fundlaciéon

del Patrimonio
Historico de Castilla
y Ledn.

06. Recomposicion
de uno de los
falcdones.

Foto Rearasa.

07 Par
reaprovechaco
como solera.
Foto Rearasa

08. Par con doble
garganta
Foto Rearasa

09 Modelo de
ménsula.
Foto Rearasa.

10 Tabla con
decoraciones
superpueslas.

Foto Rearasa.

11 Verificacion de
la correccion de la
hipatesis grafica.

De este primer analisis se concluyo la
presencia de tres grupos de elementos.
El primero estaba compuesto por piezas
policromadas con motivos vegetales na-
turalistas, correspondientes fundamen-
talmente a ménsulas, otras estructurales
entre las que se encontraban pares, pén-
dolas y nudillos, con papo agramilado y
policromia sencilla y tablas con resto de
policromia en azul y oro. Un segundo
grupo se formd con piezas del artesona-
do existente que no se pudieron colocar
en lareciente restauracion dado el mal es-
tado en el que se encontraban.Y un Vild-
mo conjunto de tablas, de entre dos y tres
centimetros de espesor con policromias
de mala calidad de mediados o finales del
siglo XVIII, provenientes probablemente
de un fondo de retablo.

El primer grupo se clasifico original-
mente en dos: las ménsulas y tablas de fal-
dones con policromias semejantes, y otro
grupo en el que se encontraban las piezas
estructurales y algunas tablas con poli-
cromias mas antiguas. La investigacion
fnal puede agrupar estos dos conjuntos
en uno solo, apreciando que el segundo
habia formado parte de otro elemento
mAas antiguo atn,

Este reaprovechamiento se puede
comprobar también en la presencia de
pares con dobles gargantas, debidas, qui-
zas, a impericia del carpintero, o, como
hemos dicho, a reutilizacion de un mate-
rial mas antiguo.

Con los fragmentos debidamente
agrupados, excluidos aquellos que no
formaban parte del conjunto que pre-
tendiamos estudiar, se consiguid un poco
de claridad, pero ain se estaba lejos de
conseguir una lectura coherente. El si-
guiente paso fue formular una serie de
hipétesis que permitiesen verificar que
las piezas agrupadas se ajustaban a ellas.
En primer lugar, se asumio como posi-
ble que las piezas formasen parte de un
artesonado, proveniente de otra parte, o
ejecutado ex profeso para la iglesia, para
lo que seria necesario que existiesen par-
tes de los faldones y del almizate. Las de
los faldones parecian claras, los pares con
emboquillados alternos junto con sus
correspondientes gargantas y las tablas
del fondo que encajaban a la perfeccion,

asi como las gargantas presentes, confir-
maban esta hipotesis: la de un artesonado
de tres parios.

Las ménsulas y aliceres presentes no
hacian sino confirmar esta hipotesis, de
los fragmentos restantes y de los presen-
tes en la iglesia, concretamente un tirante
reaprovechado para formar el alfarje del

coro actual, se podia concluir la tipologia
de atrantado, mediante tres trantes do-
bles, de cuyas ménsulas solo nos quedan
9, pero que por las dimensiones de la na-
ve central nos llevarian inevitablemente a
esta disposicidn.

Hasta aqui el proceso habia sido apa-
rentemente sencillo: el conocimiento de
latipologia estructural y la habilidad para
lalectura de las marcas en lamadera, per-
mitieron interpretar una buena parte de
los restos.

Sin embargo, una labor mucho mas
compleja, que una vez conseguida pa-
rece extremadamente sencilla haciendo
olvidar las horas dedicadas a desentratiar
el acertijo, fue la investigacion del almi-
zate. La presencia de unos pocos nudillos,

menos atn en buen estado, y la existencia
de tablas con dos decoraciones super-
puestas, confundieron durante semanas
lo que a la vista estaba y que ahora se nos
aparece como evidente.

Tras el proceso de adscripcion de las
diferentes piezas, bien a otros elementos,
bien a partes del artesonado definidas,

solamente restaban dieciocho tablas de
cuatro modelos diferentes y dos nudillos.
En las tablas quedaban huellas de diferen-
tesmodelos de azafates harpados, almen-
drillas y sino.

La distancia entre nudillos nos venia
determinada por la que habia entre los
pares del faldon, lo que nos proporciona-

La existencia de tablas con dos
decoraciones superpuestas confundieron
durante semanas lo que a la vista estaba y

que ahora se nos aparece como evidente

ba un artesonado fuera de calle y cuerda.
De las tablas en las que se encontraba el
sino se pudo determinar que nos encon-
trabamos ante “unaruedade lazode 12"
Esto resulta facil ahora que ya sabemos
que es asi; sin embargo, se probo con
ruedasde 8, de 10 y la citada de 12. Fue
la vision critica y sosegada de la rueda de
12, en concreto del dibujo de una de sus
calles, en la comparacion con los vesti-
gios de uno de los modelos de tabla, lo
que finalmente confirmé que el camino
emprendido era el correcto.

A partir de aqui, el proceso se simpli-
ficd mucho. Hubo un tltimo escollo que
salvar y fue el de comprender que esta es-
tructura no responde al modelo canéni-
co que hoy conocemos de “ataujerado”

Esta estructura no responde al modelo
canonico que hoy conocemos de
“ataujerado” o “apeinazado”, sino que es

mas bien un compendio de ambas

o “apeinazado”, sino que es mds bien
un compendio de ambas, de tal forma
que se formaban peinazos o taujeles alli
donde al carpintero “le encajaba”.

De esta forma se pudo llegar a la con-
clusion de que el almizate estudiado lo
componian una serie de medias ruedas
de doce enfrentadas.






12. Seleccion de
los cuatro modelos
de tabla.

13 Reconstruccion
nel

14. Recanstruccion
n2z.

15. Reconsltruccion
n® 3 gjecutada.

RUCCION DE UNA PIEZA HISTORICA
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EL PROCESO DE RECONSTRUCCION
En la reconstruccion n® 1 vemos
parte de los diferentes modelos de
tabla, dispuestos de forma ordena-
da. Tal y como se puede observar
en la reconstruccion n® 2, la geo-
metria propuesta es coherente con
los restos conservados.

Finalmente, completando los
el mentos originales con una es-
tructura y taujeles de nueva apor-
tacion, el resultado resulta perfec-
tamente comprensible.

Esto es una breve sintesis de
una parte del trabajo realizado,
que no ha quedado en la mera in-
vestigacion. Como se podra com-
prender, también se han efectuado
los trabajos de consolidacion de
policromia y sustrato, asi como
de restauracion de los elementos
conservados.

2
MODELOS

Nudillo

do (Leon)

Junto a estos trabajos se han desarrollado

otros que buscan la comprension y

difusion del proceso llevado a cabo

Junto a estos trabajos, que inci-
den directamente sobre el material
historico, se han desarrollado otros
que buscan la comprension y difu-
sion del proceso llevado a cabo. Asi,
tras las labores de investigacion, se ha
desarrollado un programa didactico
que incluye la reconstruccion de un
fragmento de este artesonado para su
instalacion en una gran vitrina situa-
da en la nave del evangelio de la igle-
sia de San Esteban. Asimismo, se ha
recreado una maqueta que reproduce
fielmente a escala una seccion de este
notable artesonado.

HIPOTESIS DE RECONSTRUCCION

DEL ALMIZATE DEL ARTESONADO.
Concluyendo, hemos mostrado de forma
parcial un proceso de reconstruccion de un
elemento complejo a partir de unos pocos
restos, mediante el uso del conocimiento del
material, la geometria y algo de intuicion.
Sin embargo, el valor fundamental de la ac-
tuacion que describimos es que cualquier
elemento historico, por modesto que sea,
debe ser capaz de inquietar nuestra mente
parainducir una reflexion acerca de su valor,
no sélo material, sino como fruto de un
legado que nonos pertenece y que tenemos
la obligacion de transmitir.






16 Hipdtesis de
reconstruccion
del almizate del
artesonado.
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REARASA
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Texto: GRL

Actas de la Il Bienal de
Restauracion Monumental
Sobre la des-Restauracion

2006

e

E:las Actas revisan la vision que la cultura
ctual tiene de la Restauracion. Plantean
las restauraciones pasadas como documen-
to histdrico, como elemento estético, como
error técnico. Analizan desde la experiencia la
compatibilidad de materiales y técnicas (hor-
migdn armado y el acero como protagonistas;
la Acropolis como ejemplo). Si la objetividad
de la restauracion esta afectada por la evolu-
cion de las ideas estéticas, politicas y sociales,
igual ocurre con la des-restauracion. Se pre-
tende eliminar lo que dana al edificio o altera
su sistema constructivo, Se estudia el trastondo
pelitico y econdmico de la des-restauracion.
Se reflexiona sobre la des-restauracién como
acto cultural: como interpretacion del arte. Se
repasan cuestiones relacionadas con la des-res-
tauracion: sostenibilidad, autenticidad, identi-
dad, contexto urbano, legislacion. Se exponen
experiencias. El rigor con que la Academia del
Partal, el Instituto Andaluz del Patrimonio His-
torico y la Fundacion Caja Madrid plantearon
esta Bienal convierten este libro en un docu-
mento inapreciable dentro de la permanente
reflexion sobre la restauracion del patrimonio
arquitectonico.

ACTAS DE LA Il BIENAL DE RESTAURACION
MONUMENTAL.

Sobre la des-Restauracién (2006)

Autores varios.

Editan. Junta de Andalucia. Consejeria de
Cultura. Academia del Partal. 2008.

www juntadeandalucia.es

Se recogen las investigaciones sobre este
original, complejo y enigmatico mo-
numento gallego (;pagano? ;cristiano?),
posiblemente del siglo IV, objeto de nume-
rosas intervenciones desde 1926, unas mas
afortunadas que otras. La ultima realizada,
con un planteamiento multidisciplinar,
abarca “una arqueologia de la arqueolo-
gla”, una arqueologia de la arquitectura,
una restauracion escultorica y pictorica
paliativa y preventiva, una intervencion
arquitectonica y una contextualizacion del
monumento en su contorno geografico-
histérico e incluso social.

Se hace una sintesis de la historia conocida
del monumento; se resumen las hipotesis
y las diversas interpretaciones a que da lu-
gar; y se confirma la necesidad de seguir
estudiandolo y atendiéndolo para que las
intervenciones no le perjudiquen. Todo
ello “mirando al futuro: conocer para con-
servar”.

El caracter cientifico del libro no desdena su
tuncion divulgativa, didactica y socioeco-
nomica, que se formula con una edicién
muy cuidada con abundancia de fotogra-
fias y dibujos que ilustran los articulos alta-
mente especializados que se publican.

SANTA EULALIA DE BOVEDA
Aulores varios.
Edita Xunta de Galicia. 2008
WWW.XUNLA.e$

Vitor Coias

ilitacao
utural

| libro proporciona orientaciones a los
Eprofesionales del sector para el proyecto
y gjecucion de intervenciones de restauracion
y rehabilitacién de edificios antiguos, espe-
cialmente en albariileria y madera. Prioriza
intervenciones poco invasivas para preservar la
autenticidad e integridad de los edificios y para
minimizar los recursos necesarios y el impacto
en la textura urbana y en el ambiente natural.
Analiza la anatomia de los edificios, sus patolo-
gias y los métodos de diagndstico, para conce-
bir las intervenciones desde las cimentaciones
hasta las superestructuras. Relaciona materiales
y medios auxiliares; expone procesos de calcu-
loy de verificacion de la seguridad estructural;
y desarrolla el ambito de los agentes que inter-
vienen en la restauracion. Afade un glosario,
textos relevantes, fichas de materiales y un CD
con normativa. De 30,7x22,4 cm. y casi 400
paginas, se ofrece un sistematico recorrido
por estos lemas, con cuadros sinépticos, nu-
merosos dibujos y fotografias, Un libro que
llama inevitablemente la atencion de cualquier
profesional interesado en estas cuestiones.

REHABILITACAO ESTRUCTURAL DE
EDIFICIOS ANTIGUQOS

Vitor Coias

Editan Argumentum y GECoRPA

2 edicion 2007
Www.argumentum. pt

WWW. ge(‘.orpa " pt




SEI__E_C__CION_ DE LIBRERIAS

ANDALUCIA

Libreria Picasso

C/ Reyes Catohicos, 18

04001 Almeria

Tel.: 950235600

Web: \\'\FW!iijrerlas—pir.lwx.mm

Papeleria Bollullo

C/ Cielo, 65

11500 Puerto de Santa Maria {Cadiz)
Tel: 956859742

Quorum Libros

C/ Ancha, 27

11001 Cadiz

Tel: 956807026

qHUIU m gl'i'l poqmi‘um.rom

La Luna Nueva

Fguilaz, 1

11403 Jerez de la Frontera (Cadiz)
Tel: 956331779

Libreria Bozano

C/ Rosario, 3y €/ Real, 115
11100 San Fernando (Cidiz)
Tel: 956881419

E-maik: libreriabozanoi terra.es

Libreria L.G. Estudio

Benito Pérez Galdas, 10 Local
14001 Cordoba

Tel.. 957 486 737

lyestudio terracs

Libreria Picasso

(/ Obispo Hurtado §
18002 Granada

Tel: 958 53 69 10
wwwlibrerias-picasso.com

Libreria Papeleria Técnica Capitel
Melchor Almagro, |

18002 Granada

Tel: 958271655

Papeleria-Libreria Técnica Nova
Ancha de Gracia, 9

18004 Granada

Tel: 958256080

Siglo XXI
Plaza de Esparia,
21003 Huelva
Tel.: 959237333

Metrapolis
C/ Ceronm, 17
23004 Jaén

Tel.: 953234793

Prometeo y Proteo
Puerta Buenaventy
29008 Malaga
Tel: 952219019

Libreria Rayuela / CAC

Centro de Arte Contempordneo
C/ Alemania s/n - 29001 Malaga
Tel.; 952227662

e-mail: cacier libreriarayuela.com

Coop. Argtos. Guadalquivir
Plaza Cristo de Burgos, 35
41003 Sevilla

Tel.: 954564095

E-mail: librertair arquired.es

Libreria Reina Mercedes
Avda, Reina Mercedes, 17
41011 Sevilla

Tel. /Fax: 954611936

ARAGON

Libreria Andnima

C/ Cabestany, 19

22005 Huesca

Tel.: 974 244 758

E-mail: infoi libreriaanonima.es
Weh: wwwilibreriaanonima.es

AYC Papelerias, s..
Ronda Sevilla, 12
14007 Terre]

Tel.: 978622000

Sdad. Coop.

El Rollo Vegetal

SanVoto, 7

50003 Zaragoza
Tel: 976390524

Partico Libreria

C/ Mufoz Seca, 6

50005 Zaragoza

Tel: 976557039

Web: www.porticolibrerias.es

Libreria Pons

C/ Télix Latassa, 33
50006 Zaragoza
Tel: 976550105

CANTABRIA

Libreria Merienda en el tejado

C/ San José 16 bajo

39003 Santander

Tel: 942039406

E-mail: info meriencaeneltejado.com
Web: wwsmeriendaeneltejado.com

Libreria DLibros

C/ Lasaga Larreta, 11

39300 Torrefavega

Tel: 942835171

E-mail: libreriadlibros @ yahoo.es

CASTILLA - LA MANCHA

Libreria Biblos

¢/ Comcepeiom n® 13
02005 Albacete

Tel: 267214272
E-mail: biblosia: puentelibros.com
Libreria Cilsa

C/ Libertad, 3

13004 Ciudad Real

Tel: 926271692 - Fax: 926222774
E-matl: creale lib

Web: wwselibreriacilsa.com

Libreria Almudi
C/ Carreteria, 33
16002 Cuenca
Tel: 969211030

LUA. Libreria Universitaria Alcarria, s..
€/ Virgen de la Soledad, 14

19003 Guadalajara

Tel: 949210688

E-mail: contacton librerialua.es

Web: wwwlibrerialua.es

Libreria Rayuela

¢/ Meding, 7

19250 Sigtienza (Guadalajara)
Tel: 949390233

Web: wwwlibreriarayuelanet

Libreria Hojablanca, s.l.
C/ Martin Gamero, 6
45001 Toledo

Tel: 925254406

E-mail: hojablancaw castillalamancha.es

Libreria Paginas
Avda. Pio XI1, 4
45600 Talavera de la Reina (Toledo)

Tel: 925824496

Libreria Miguel Hernandez
C/ Dos de mayo, 8

45600 Talavera de la Reina
(Toledo}

Tel: 925805576

CASTILLA Y LEON

Libreria Del Espoldn
Paseo del Espolon n* 30
09003 Burgos

Tel: 947203135

Libreria Mainel
/ Vitoria, 27
09004 Burgos

Tel: 947201277

E-maik: nainela telefonicanet

{a gt

PapelArg. Coop.
De Arquitectos
Conde Luna, 4
24003 Leon

fel; 987070935

E-mail: papelarglecrvy papelarg.com

Libreria Pastor

Plaza de Santo Domingo, 4
13001 Leon

Tel.: 987225950

Web: wwwlibre

Alfar Libros, 5.l
C/ TosTintes, s/
34102 Palencia

Tel: 979726540

Elordi Libreria De Viajes, 5.

€/ Colénn” 43

Web: www.elordi.com

Libreria Del Burgo

€/ Marques de Albaida, 7
34005 Palencia

Tel: 979745143

Web: wwwdelburgonet

Cervantes

C/ Amafranal 11-13
37001 Salamanca
Tel: 923218602

hﬂ‘:i(*{\(:l'gﬁ '.!'I'\MH\‘S“AL‘JDnl(](d{l)i]!

reervantessalamanca.com

Hydria Salamanca
Plaza de la Fuente, 17-18
37002 Salamanca
Tel:923 27 14 85

Libreria Nueva Plaza Universitaria
Plaza de Anaya, 9 - 37008 Salamanca
Tel: 923212661

Libreria Victor Jara
C/ Meléndez, 21 - 37002 Salamanca
Tel: 92326

Web: wwwilibreriavictorjara.com

Libreria Antares

C/ Ezequic] Gonzdlez, 31
40002 Segovia

Tel: 921461609

Libreria Santos Ochoa

Pliza del Rosel v Sam Blasn” 3
42002 Sorta
Tel: 902191500

la santosochoa.es

Web: wwwsantosochoa.es

Margen Libros
Enrique IV, 0° 2 - 47002 Valladolid
Tel: 983218525

Libreria Semuret
C/ Ramon Carrion n" 21
49601 Za

nd

Tl 980535634

Papelarg
C/ Sanmta Teresa, 10
49013 Zamora

Tel.: 980671099

CATALUNA

Alibri Llibreria
C/ Balmes " 26
08007 Barcelona
Tel: 933170578

Coop. de arquitectos d
¢ Jordi Capell

Plaza Novan® 5 - 08002 Barcelona

Tel: 934813564

Diaz de Santos
C/ Batmes, 417-419
(08022 Barcelona

1128647

Web: wwwdiazdesantos.es

Ras Gallery & Bookstore
Doctor Dou, 10

08001 Barcelona

Tel: 9341271199
E-mail: rasia rashen.com

Web: www.rashen.com

VIPS

C/ Rambla de Catalufa n” 7-9
08028 Barcelona

Tel: 934483461

Libreria Caselles

C/ Mayor, 46 - 25007 Lleida
Tel.: 973242346

Libreria LA CAPONA

C/ Gasometro

Tar

Tel: 977241233

Mallart Llibres, S.L.

C/ Besaly, 12

17600 Figueras
(Girona)

Tel.: 972500133

infoie mallardlibres.com

COMUNIDAD DE MADRID

Diaz de Santos
C/ Maldonado, 6
28006 Madrid
Tel: 915767382

Web: www.diszdesantos.es

Edisofer, S.L. Editorial-Distribucidn
C/ SanVicente Ferrer, 71

18015 Madrid

Tel: 915210924

Libreria Cultura

C.CBurgo. Centrol.Local 82. ¢/ Com, de
Madrid, 39

28131 Las Rozas (Madrid)

Tel: 916360178

Web: www]

riacutiuralasrozas.com

Libreria Didgenes

C/ Ramon y Cajal, 1 y

€/ Mayor, 7 - 28801

Alcala de Henares (Madrid}
Tel: 218893767

infoi libreriadiogenes.com

wwilibreriadiogenes.com

Libreria Gaudi
C/ Argensol
18004 Madrid

Tel. / Fax: 913081829

waudi.com

E-mail; infou tibre

Web: wavw.libre

riagaudicom

Libreria Ingenieria y Arte

C/ Velarquer, 39

28001 Madrid

Tel: 914317479

Web: wwwingenieriayarie.com




Libreria Mairea (COAM)

C/ Barquillo, 12

18004 Madrid

Tel: 91 695 15 41

Fax: 1 595 1544

E-mail: coam@ mairea-libros.com

Libreria Mairea (ETSAM)
Avda. Juan de Herrera, 4
28040 Madrid

Tel: 91 5493538

Fax; 91 549 2590

E-mail:

etsamt mairea-libros.com

Miraguano, s.a.
Hermosilla, 104 - 28009 Madrid
Tel: 914016990 / 914014645

Libreria Naos
C/ Quintana, 12
28008 Madrid
Tel: 915473916

Ammon-a, SL. Libreria
C/ Vidrieros, 10

18660 Boadilla del Monte
[Madrid)

Tel: 915213004

Libreria Técnica Bellisco
C/ luna, 28

28691 Villanueva

de la Canada - Madrid
Tel. 918156738

infow libreriabellisco.com

wwwlibreriabellisco.com

COMUNIDAD FORAL
DE NAVARRA

Libreria Area de Arte

y Galeria Arte Esp.peq. formato
Calle Campang, 13

31001 Pamplona

Tel: 948 203 91

Fax: 948 213 128

E-mail: libreriaartetr wanadoo.es

Libreria Gémez Técnica
Avda. Pio XI1, 33-35

31008 Pamplona (Navarra)j.
Tel. 948198662

Librerfa El Parnasillo
Castillo de Maya, 45

31003 Pamplona (Navarra)
Tel.: 948237158

Libreria Julio Mazo
Avda, de Zaragoza, 30
31500 Tudela (Navarra)
Tel: 948826103

COMUNIDAD
VALENCIANA

Alii True

P Eres Santa Lhucia 517
(3202 Elx (Alicante)
Tel: 965453864

Libreria Cilsa

C/ ltalia, 6

03003 Alicante

Tel.: 965122355 - Fax: 965126213
E-mail: infow libreriacilsa.com
Web: www libreriacilsa.com

Libreria Compds

Ed. Centro Servicios Universitarios
03690 San Vicente del Raspeig
(Alicante)

Tel.: 965909390

Placido Gémez, Libros

Avenida del rey don Jaime, 70
12001 Castellon

Tel: 964 253 271

ARQCO- Sociedad Cooperativa de

. de Valencia
Arquitectos

C/ Herndn cortés,n 19
46004 Valencia

Tel: 963525848

E-maik arqeow telefonicaner

Libreria Dada

MUVIM - Museo Valenciano

de la Hustracion y de la Modernidad
Guillem de Castro, 8

46001 Valencia

Tel: 963515138

Libreria Intertécnica
Camino de Vera s/n
Universidad Politécnica
46022 Valencia

Libreria Mara

C/ Cronista Almela y Vives, §
46010 Valencia

Tel: 963935527

Web: wwwlibrotecnico.com

Libreria Soriano
C/ Xativa, 15
46002 Valencia
Tel: 963510378

Web: www.libreriasoriano.com

EXTREMADURA

Libreria-papeleria Ramos

C/ facinto Benavente, 12

06200 Almendralejo (Badajoz)
Tel: 524662232

E-miail: ramosa puentelibros.com

Libreria Mérida 80

C/ Teniente Torres, 4
06800 Merida (Badajoz)
Tel, / Fax: 924314046

Libreria Bujaco

Virgen de la Montafia, 2
10004 Caceres

Tel 917249558

Web: wwwiroa.es

El Quijote

C/ Sol,9

10600 Plasencia (Cdceres)
Tel. 927415705

GALICIA

Librerfa ARENAS

C/ Camton Pequeio n” 25
A Corufia

Tel: 981222442

Libreria Encontros

C/ Riego de Agua. 42 bajo
15001 A Corufia
981207638

Libreria Formatos

C/ Fernandez Latorre, S

15006 A Coruna

Tel.: 981255210

formatosi litreriaformaros.com

Web: www libreriaformatos.com

Libreria Nos
Plaza do Libro, 1
15005 A Coruiia

wwwlibrerianos.com

Brea, Libreria - Papelerfa
C/ José Barifia, 2

15300 Betanzos

(A Coruia)

Tel: 981774722

E-mail:

libreriabreaw ofibrea.com

Libreria Donin

Ria do Rollo, 32

15300 Betanzos (A Coruna)

Tel. /Fax: 981772649
lthreriadonini libreriadonin.com

Central Librera

C/ Dolores, 2

15402 Ferrol (A Corufia)
Tel/fax 981 3527 19
centrallibreraa telefonicanet
www.centrallibrera.com

Libreria Encontros, s.c.

Rita do Vilar, 68

15705 Santiago de Compostela (A
Coruna}

Tel: 981572547

Libreria Follas Novas

C/ Montero Rios s/n

Santiago de Compostela {A Corufia)
Tel: 981594418

Libreria Trama

Av, Da Coruna, 21
27003 Lugo

Tel.: 982 25 40 63

Libreria Eixo

€/ Cardenal Quevedo, n°® 36
32004 Ourense

Tel: 988255983

Web: www libreriaeixo.com

Libreria Michelena
Calle de Michelena, 22
36002 Pontevedra
Tel.: 986 858 746

986 863 228

Libreria Librouro, s.a.

C/ Eduardo Iglesias n® 12
36202 Vigo

{Pontevedra)

Tel.: 986226317

Versus Libreria
C/ Venezuela, 80
36204 Vigo
(Pontevedra)
Tel: 986420223

LARIOJA

Librera Cerezo

Portales, 23

26001 Logrono

Tel: 941251762

E-mail: libreria.cerezoe feres
Web: wwwilibreriacerezo.com

Libreria Santos Ochoa

C/ Castre v‘\"‘k'jl’l. 19

26003 Logrono

Tel: 902191500

F-mail: buzon@ santosochoa.es
Web: www.santosochoa.es

Magafia libros
Huesca, 22
26002 Logrono
Tel: 941242829

PAIS VASCO

Libreria Camara

(/ Fuskaldona n" 6

48008 Rilbao

Tel.: 944221945

944 101 086

Fax: 944 217 700

E-mail: infoe libreriacamara.com
Web: www.libreriacamara.com

Hontza Liburudenda
C/ Okendo n” 4
20004 San Scbastian
Tel: 943428289

Quaré S. Coop.

'/ Federico Garcia Lorea, 2
20014 San Sebastian

Tel: 943326800

Libreria Bestpress

Calle de la Florida, 28
01005 Vitoria

Tel: 945 132614

Fax: 945 231 364

E-mail:

945231 364 telefonica.net

PRINCIPADO
DE ASTURIAS

Libreria Cornion

€/ 1a Merced, 45

33201 Gijon

Tel. / Fax: 985342507

E-mail: libreriae cornion.com

Web: www.cornion.com

Cervantes Bookshop, s.

C/ Doctor Casal n® 9

33001 Oviedo

Tel: 985207761 - Fax: 985219255
Web: www.cervantes.com

Libreria La Palma

C/ Ramon y Cajal n" 2
33003 Oviedo

Tel.: 985212657

E-mail: infou libroshop.com

REGION DE MURCIA

Libreria Enique Escarabajal, ..
'/ Mayor, 26

30201 Cartagena

Murcia

Tel: 968501489

Fax: 968502011

E-mail: libreriaw escarabajal.com

Web: wwwescarabajal.com

Diego Marin librero editor
C/ Merced 25

30001 Murcia

Tel.: 968242829

Web: wwwdiegomarin.com

Libreria Gonzalez Palencia

C/ Merced 9 bajo

30001 - Murcta

Tel.: 9682428129 - 968201443
Fax: 968239615

Expo Libro

C/ Merced 11
30001 Murda
Tel: 968242296

Centro del Libro

Junto a Campus Universitario de
Espinardo

Pol. Ind, FITiro (parcela 78)
30100 E Puntal

Espinardo (Murcia)

Tel.: 968308229 - 968308426
Fax; 968308362

Antaiio Libros

C/ Puerla Nueva 8

30001 Murcia

Tel.: 968232050 - 968232866
Fax: 968200291




PROXIMO NUMERO

LOS MOSAICOS DE LA VILLA ROMANA
"LA OLMEDA"

La villa "La Olmeda” (Palencia), descubierta en 1968 con motivo de unas labores
agricolas, es uno de los yacimientos arqueoldgicos mas importantes del mundo
romano en Espafia. Se trata de una mansion bajoimperial en la que destacan sus
maravillosos mosaicos de gran variedad tematica. Declarada Bien de Interés Cultural
por la Junta de Castilla y Ledn en 1996, la Diputacion de Palencia ha realizado una
adecuacion moderna del edificio, y la instalacion museistica, patrocinada por la
Fundacién del Patrimonio Histdrico de Castilla y Ledn permite al visitante adentrarse
en el yacimiento de forma amena y didactica.

El Monasterio cisterciense de Santa Maria de Montederramo (Montederramo, Ourense), epicentro
de laRibeira Sacra, es uno de los ejemplos mas destacados del patrimonio cultural gallego.

De fundacion medieval en torno a 1124, se reconstruye en su totalidad a partir de su- anexion a

la Congregacion de Castilla (1518), dandole su actual composicion renacentista. EI proceso

de desamortizacion decimondnico origind su practica ruine. La Direccidn General de Patrimonio
Cultural de la Xunta dle Galicia, desde 1988, ha impulsado y realizado camparias sticesivas

de intervencion y puesta en valor, atendiendo tanto a la fabrica como alos hienes muebles
conservados. Estas actuaciones han estado determinadas, en tado momento por una rigurosa
metodologia de respeto v dialogo, de tradicion y modernidad, criterios que han permitido
recuperar y reintegrar a la sociedad un referente cultural que el tiempo habia sumiclo en el olvido.

100 ANOS DE LA DENOMINACION "COSTA BRAVA"

LA

Hace 100 afios, el periodista y escritor Ferran Agulld bautizd el litoral que va desde Blanes a Porthou (Girona) con el nombre
de Costa Brava. El centenario de la denominacion es un homenaje a la forma de vivir y de hacer, a los valores de la Costa Brava
como marca centenaria y pionera en el turismo a escala mundial, El cuidado en la conservacion de su patrimonio cultural es un
pilar fundamental. En las fotografias, una imagen del pueblo de Pals hace cien aiios (autor; Fargnoli Valenti; procedencia: Fons
Emili Massanas i Burcet; INSPAL: Centre de la Imatge de la Diputacié de Girona) y en la actualidad (Ajuntament de Pals).
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refoart,s.].

REHABILITACIO MONUMENTS HISTORICS
ARTISTICS - FACANES - ESTUCS VENECIANS
refoart@refoart.com

MiIcra
restauras.l.

CONSERVACIO I RESTAURACIO DE MOBLES,
ANTIGUITATS 1 OBRES D’ART

mitrarestaura@telefonica.net

Direccid: C/ Licorers solar 169-170 nau 17C. 07141 Pol. de Marratxi
Tel. 971.758.242. Fax 971.203.425



SUSCRIPCION

Suscribase a nuestra revista y beneficiese

de un importante descuento
Take out a subscription for our magazine and get an important discount.
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Deseo suscribirme a RESTAURO por:

ﬁestal I rO [ 16 niimeros - 50 euros (Espafia - peninsula)
o~ W ) 16 niimeros - 65 euros (Canarias, Baleares, Ceuta y Melilla)
REVISTA INTERNACIONAL DEL PATRIMONIO HISTORICO

[] 6 ntiimeros - 80 euros (Europa)
[] 6 niimeros - 100 euros (resto paises)

Nomhbre y apellidos ..o
Ent|dad Deseo I’Ecibir 105 Siguie“tes r""lmefos:
DNT/CTF oot Marque con una (x) los nimeros que desee: 10 € unidad
DIFRCCION oot [(dneo1«[dne02+[Jne03e Cne04«[Jne05
_ Oferta vilida sélo hasta final de 2009.
NO.......... T 11370111 O Restauro - Departamento de Suscripciones
- Por correo ordinario
POBIACTON. .o
oplacion ¢/ Rua da Veiga N9-6- 2¢
Provingia.........ccovvvivvceceene B o 13.500 Betanzos (A Corufia)
PAIS e
Contacto:
Firma (para correo ordinario): Teléono: 981 775 966

Correo elecrénico: mariagonzalez(@revistarestauro.com

Formas de pago:
Por transferencia a la cuenta

n® 0030 0001 29 1011006469

Los datos personales suministrados por cada suscriptor de la Revista "Restauro” serdn tratados de forma confidencial y seincorporaran al fichero creado para esafinalidad en la
empresa "G 7 Patrimonio y Gestion Siglo XX1, SL", propietaria y editora de aquella publicacion, quien se compromete a no realizar ninguin tipede trafice mercantil con esos datos
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Creemos que la historia es parte fundamental de
nuestra cultura; por ello prestamos especial
atencion a la rehabilitacion del patrimonio

arquitectoénico.

Obras de restauracion del edificio de Sa Llotja
en Palma de Mallorca. Bien de Interés Cultural.
Autor Guillem Sagrera. Siglo XV

U.T.E. SALLOTJA
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RESTAUROTEC CONSTRUCCIONES LLABRES FELIU

T. 971 292512 T. 971 765 500

www.llabresfeliu.com



FERIA INTERNACIONAL DE CONSERVAGION Y
RESTAURACION DEL PATROMONIO
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