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Desde Restauro apoyamos
la candidatura de Ferrol como
Patrimonio de la Humanidad.

Pensar el presente para crear el futuro

Fn el ntumerc anterior hablaba de la cultura enfocada en el patrimonio cultural como fuente generadora
de recursos y, en este misimo sentido, ponia el ejemplo de Francia como pais que ha sabido aprovechar
su patrimonio histérico como modelo a seguir en todo aquello que si gnifica generacion de empleo, de
riquezas, en definitiva, de cultura. Nosotros, que poseemos uno de los patrimonios mas rico y variado
del mundo, estamos desaprovechando este convulso y dificil momento, en el que los planes N de nuestro
Gobierno central, invaden, cuando no socavan y transforman, el tejido urbano de nuestras ciudades,
intentando, y no siempre logrando, sus objetivos. Hace unos 20 anos escuché una frase a un buen amigo
ya fallecido: “Cuando el dinero llega de golpe para una intervencion en el patrimonio urbano, lo mas
probable es que éste (el patrimonio) se destruya o se utilice mal™ (D. Fernando Chueca Goitia).

La ingente y alocada lluvia de miles de millones que estan intentando paliar la recesion economica y
el paro en Espaiia, estan ransformando, modificando y, en ocasiones, desvirtuando, una buena parte del
ADN de nuestros pueblos y ciudades. Sin planes ni estudios previos debidamente valorados y consen-
suados con expertos experimentados, se llevan a cabo en impetiosos proyectos que levantan las calles,
modifican las plazas, aceras y calles, que poco tiempo antes se habian destapado, entre otras cosas, porque
el técnico de turno no habia tenido en consideracion la tuberfa del gas, de las pluviales, de telefonica, o de
la fibra Optica. Mientras esto sucede, los cascos historicos se desmoronan y se pierden en el olvidode la
mds perversa de las incurias: la indeferencia. ;Qué futuro queremos para nuestras ciudades? ;Por quéno
se pone en entredicho la globalizacion econdmica y sila cultural? ;Hasta dénde queremos crecer en esta
carrera alocada a ninguna parte, de consumo desenfrenado ¢ irracional y de modernidad mal entendida?
Estas y otras muchas preguntas similares y, posiblemente, mas complejas deberfan guiar a partir de ya
nuestro futuro mds proximo porque, en muchos casos, ya no serd tiempo de recuperar a un cadaver.

Para los que no lo sepan, yo vivo en una pequeia y bella ciudad historica proxima a una gran cindad.
Mi vigjo, fatigade y mellado pueblo, vive uno de los peores momentos de su larga historia, en lo que a
su casco historico se refiere; o se actia de inmediato o este se perdera irremisiblemente. A la despobla-
cion del mismo, se une el cierre de pequeiios y tradicionales negocios que amaiio le dieron prosperidad
y fama, posiblemente consecuencia de la actual crisis, pero también de afios y afios de abandono y de
falta de una adecuada prevision y programacion revitalizadora, imprescindible en toda sociedad y, sobre
1odo, a la incuria progresiva y dafina que el localismo mal entendido y los enfrentamientos politicos
han acarreaclo durante muchos anos.

Hace tiempo, prometi que no mezclaria nunca mis sentimientos con mi pr()fcsi('m en el ambito
local donde habito y, en los més de 15 aios que dirigi y edité R&R, nunca antes habia tomado partido
por esta ciudad que me vio nacer. Hoy creo que es tiempo de que lo haga. Mi ciudad, posee todos los
ingredicntes necesarios para “condimentar” una ciudad wristica y cultural de primer orden: historia,
patrimonio, ubicacion, entorno, gastronomia, comunicaciones y bellas tradiciones. ;Qué futuro, qué
cultura y qué arquitectura queremas para nuestros pueblos y ciudades? ;La basada en la cultura del es-
fuerzo, el conocimiento, la excelencia y la sensibilidad, o la otra del “progreso” a ultranza que desemboca
en el desarrollismo irracional y en el consumismo irresponsable, en definitiva; en el empleo precario,
la especulacion y el dinero rapido? Tenemos que clegir ya, tenemos que recuperar el tiempo perdido
antes de que muchas ciudades y pueblos de nuestra Espana desaparezcan devorados por la incuria y la
mediocridad que noreconoce nada superior a simisma.Y, so bre todo, deberiamos reflexionar mas sobre
la importancia de la cultura como papel revitalizador del tejido social y econdmico.

Ah, se me olvidaba, mi ciudad es Betanzos. 18

JUAN MARIA GARCIA OTERO

Director de Restauro
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Programa de Conservacion del

Patrimonio
Historico Espaﬁo]

La Funpacion Cala Maorip dedica una parte principal
de su actividad y recursos a la conservacion del
Patrimonio Histérico. Este programa ha destinado
hasta 2008 mas de 158 millones de euros.

Las actuaciones en este ambito se dirigen princi-
palmente a la restauracion de monumentos promo-
viendo un método basado en el rigor cientifico de
la intervencion y en la difusién como parte del pro-
yecto de conservacion.

Plaza San Martin, 1. 28013 MADRID
ppatrimonio@cajamadrid.es

www.fundacioncajamadrid.es ]
FUNDACION
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FIRPA.

5, Salone
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Firenze.

EL SECTOR

Representantes de este Salone del Restauro de Firenze acudieron
aGranada, a laFeria Internacional de Conservadidn v Restauracion
del Patrimonio, FIRPA (det 12 al 14 de noviembre de 2009), para
Hracion entre ambas,

RPA se encontraban el dar a

conocerlos pre )(IllC.l( S m.i\; Adt"tllddt)‘s ¥ los nuevos adelantos prara

la firma de un acuerdo de colab
Enoe los principales objetivos de F

intervenir y divalgar la oferta formativa existente en el ambito de
la Conservacion y Restauracion del Patrimonio, fomentando el
intercambio de profesiones y alwnnado; es decir, crear un espacio
de difusion pablica de la politica culmural en gestion y conservacion
del paurimonio y establecer canales de didlogo entre los agentes
mvolucrados en las imtervendiones.

Coneste objetivo, alasinstalaciones de la Teria General de Muces
tras de Armilla (FERMASA) acudieron un total de 60 expositores de
diferentes empresas relacionadas con el sector de la restanracion,
industrias culturales ¢ instituciones adiministrativas, culiurales y
académicas, asi como un centenar de empresarios.

Restauro ambién estuvo presente con todos sus numeros
la presentacion de su dltimo nimero, el 5, que tuvo una gran

acogida.

Ademas de la intensa actividad en el drea d exposicion, ¢

extenso programa de jornaclas formativas y conferencias registro
unaexcelente ocupacion, debida ala participacion de reconocidos
profesionales.

Firpa se reveld como un nuevo referente para ol sector y un

rtante generador de contactos entre especialistas procedentes

HNPO

de distintos puntos de Espaiia y otros paises asistentes.

Por otro lado, la cit aresaltar la importandia del sector

como fuente de creacion de empleo con amplias posibilidades d

creciniento en todo el territorio nacional.

premios FIRPA. Uno

de los premios tue para la otra gran feria que se celebra en

La feria se clausurd con Ja entrega de

Espana, AR&PA, por ser la primera iniciativa ferial en nuestr
; ais en el ambito de la Restauraci mn\ Patrimonio y porh .1|)u
»consolidada. Re-

conseguido mantenerse de forma estable y
cogio el premio el Director General de Patrimonio Cultural
de la Junta de Castilla y Ledn, D. Earigue Saiz, de manos de la

Directora General de Bjmw"(\tltui:—lk‘%d*-\n\'hlu\ia Bl Direc-

xima edicion de la

tor General aprovechd para presentar
feria, que se celebrard enValladolid dvi l I al 14 denoviembre
e 2010,

Esta feria bianual ha organizado dos foros durante el aio 2009:
¢l Foro de Bruselas, cuyas conclusiones ya han aparecido en nuestro
glemplar n” 5,y el Foro sobre la Economia del Patrimonio Cultural
Europeo, celebrado en Lishoa el pasado mes de octubre.

Ademas de dar contnuidad alas acciones iniciadas en Bruselas,
este segundo foro ha querido profundizar en fa gestion y conser-
vacion de los bienes colturales.

La Consejera de Cultura yTurisno, Maria José Salguciro, defen
diod la necesidad de alternativas que refuercen el papel de la cultura

> los territoros.

en la dinamizacion y el impulso econd

Entre las propuestas realizadas eneste II l-“r,n'udt:xl;u an;

La necesidad de transmitir os principios y propuestas conte
niclos en la Carta de Bruselas relativos a la wrascendencia ('H ]m;'v-i
iversion en la gestion del Patrimonio Cultural ejerce hoy
dia sobre ¢l desarrollo econdmico de fa sociedad.

- La necesidad de elaborar criterios comunes de medicion de
factores que cuantifiquen la influenda del Patcimonio Culwaral

a

en la economia y establecer indicadores para poder comparar

i
evolucion de IHHHI MO8,




ar el valor agregado a los territorios graciasa la

08 que deberar sta en marcha de pro vencion en el Patri-

" j 4 T
L ¢l aimmio ¢

io Cuttural.
e

talmente, los asistentes se comprometen a avanzar, ponien

doa disposicion de la Red de Econormia del Parrimonio en Euro-

pa datos relativos a los aspecios reflejados anteriormente, dentro
i

de sus ambitos de ¢ MpELencia, st Como a Proponer casos de

estudio y cjemplos de Buenas Practicas que ejempliliquen los

dos obtenidos.

i - i i | o
Portltimo, atendiendo a la oferta del representante de Assores-
2 r 1 % s - 1A 4 . i e T
3. Fomentar la im tauro, se propone convocar un nuevo foro en la cudad de Ferrara

1ados de 1

L4

Cultural de ac con maotivo de la Feria Restauro en marzo de 2010,

por Como cerre al Foro de Lisboa y aprove hando la pﬁ'-x(’m'i‘l on

1
Ci

ficar la repercusion de lain misino de destacadas personalidades del nmwndo del Pagrimonio

Cultural en términc icto Interiox Cultural Europeo, la Junta ha presentado la proxima edicidn de la
generado, tanto directo como indirecto. Feria AR&PA que se celebrard en 2010 enValladolid y ha im iadoalas

5D

bajadores i

principales instituciones y asodacionesde los paises deorigen de losail

entesa participarenlaFeriay al CongresoAR&PA 201 0en el quese

el Patrimonic ira precisamenie sobre la Eeonomia del Patrinonio Cuiltural . R

La Clave del Exito reside
en nuestra Capacidad
de Superacion

Adaptarnos a las nhuevas exigencias del mercado,
a las tecnologias constructivas mas actuales, a la
dimension y complejidad de cada proyecto...
nos permite superar los mas exigentes requisitos
de calidad, seguridad y respeto medicambiental.
Manteniendo nuestra responsabilidad con cada
uno de nuestros clientes y cumpliendo mas alla
de nuestros compromisos. Es asi como ALDESA
se sitia hoy entre los diez mayores grupos de

construccion de Espafa, consolidandose vy

proyectandose con éxito hacia el futuro.

.!,

Jaldesa

C/ Bahia de Pollensa, 13 - 28042 Madrid - Tel.: 91 381 92 20 - Fax: 91 381 78 03
www.aldesa.es



EL SECTOR

Ia Asodiacion de Conservadores-Restauradores de Castilla-Ta Mancha ha conseguido un recurso a su favor que insta a que se dote
alosmuseosprovhcia]csdepersomlcua]iﬁcadn

En Castilla- La Mancha hay cinco Museos pro
den de La Consejeria de Cultura Turismo y Artesania de la Junta de
Comunidades de Castilla-La Mancha, v en ninoun:
plazas de téanico en Conservacidn-Restaur

Por ese motivo, la Asodacion (h‘ Conserv

de Castilla

VIS (L ni\;r\.lw ,{LJ\‘.

cion. perimanente ¢ j-\- perse
1dores-F Restaurado

TaMancha presento un recurso al D

pte medicdas precisas para gal antizar que las tareas de con-
i I I i

servacion y restauracion de i'n:._:;u_\ muchles depositados en los

l:,?:'v.-Hr:\\.'\s*f‘--- Museos se realicen de forma contil mediante la asignacion

nal cual

cado”, valorande “la posibilidad

uifibrar 1a asignacion de estos recursos humanos con las

i \li

P [u_-s_u\;\h:: fes actuales de conservacion de las piezas depositaclas

blo, el cual, soficied ala Junta de Comunidades un exhaustivo — en fos museos’

informe de las necesidades

piezas, analizando el incremento anual del ntmero de obras,

De este infornie, ¢
CONSErVaCion preventiv

iNntervendic ik} continua e intey “dl

actualmente, tales como Rn'gbuar informes de consers

describir analisis y tratamientos de restauracion d

nes, asociados a imagenes d
permanentes ¢ imprescindibies,

P J!'Q’HU, £
a la Consejeria de Culwura de fa funta de

de Conservacion-Restauracion de
| Defensor ha considerado el concepto de
a,asignada a dichos téa
y las labores encomendadas

les de i)fl\(%‘

“fensor del Puehlo de Castilla-La Mancha

Castilla-La Mancha que  Desde Restauro segutiremos informn

Seac ’!3' ’.\ CONSC -“m un recurso a favor (R" los pl'uli \H'J'U.AI(_‘\
dedicados a la Conservacion-Re st;uu';u'm en Castilla-La Man-
cha, anngue hay que recalcar que la administracion regional

08, COIMO una

Caso O 10 a eslas importantes consideraciones; ya

organo cuya finalidad altima consiste en

idad de los poderes democradcamente confi-

acion,

e las coleccio LS 3CCIONES dv‘w_’ aciadamente en este caso para

rocesos. como el Parrimonio- no son vinculantes pero como han aceptado la

resolucion, ahora el Defensor es competente para revisar peric-

Jhasugerido  dicamente quess

ejoras prometidas,

1andoles en tormo a dste tema.

3* CONVOCATORIA ABIFRTA DEL 1
DE ENERO AL 28 DE FEBRERO DE 2010.
Ayudas a la investigacion y estancias
para artistas e investigadores en Arte en
Noruega, Islandia, Liechtenstein y Espafia

MUNCH Standard Grant: /
tente en asl

Wuda consis-
wion mensual entre 4,500

€y 6.500 €, y hasta 2.500 € para despla-
zamientos, Las estancias inferiores a 1 mes
tendran una asignacion semanal maxima
de 1.800 £, induyendo los gastos de des-
plazamiento,

MUNCH Junior Grant: Ayuda consistente
en asignacion mevisual de 3.595 €y hasta
2.500 € para desplazamicntos. Las estandias
inferiores a | oies lendrdn una asignacion
semanal maxima de 1,120 €, incluyendao
gastos de desplazamiento.

Los destinatarios cle estas ayudas son estu

diantes postgraduaclos, artistas ¢ investiga-
dores de institaciones de Noruega, Islan-
dia, Liechtenstein o Espania. Las estancia

se realizaran entre mayode 2010y marz

de 201 1, Podran tener una duracion de
hasta 6 meses, sin duracion nuimima.

Mas informacion en www.nilsmobili-
wyproject.es o solicitindola en imifevimat.

LCITLES

EDITADO POR EL MUSEO OTEIZA. Un libro recupera el proyecto inédito de
Jorge Oteiza para el Edificio Beatriz de Madrid

ElMuseo Oteiza recupera lamemoria de un proyecto escultorico inédito proyectado por

Jorge Oteiza para v espacio cénirico de Madrid, conla edic in'sm{clzs obra"Artrépodos y

omatidios. Bl proyecto de jorge Otelza para ol edificio Beatriz, una historia incondusa

U0 pot el arquitecto F'(EUJH o De %\'d('\ ) Orusco.
. s |
{a publicacion, patro ‘
li

en el corazon del madrileno Barrio de Salamanca, el M‘qumﬂu Eleut

nada por Kutxa, relata la historia de este p\ wecto desde que,

!

v ilo de la conclusion de las obras del Bdificio Beawriz,

P 1 1 -
miediada la década de fos
rio Poblacion

H i 3 e Yapic ey 5 2 - 1.4 - 1
CONVOCO UM CONTIESO Feshy ]\;)ui(;-a.‘m"r'wsi: ultores para resolver el esquinazo de las calles

T

ssset convVelazquer, B ganador del concurso fue el Jorge de Oreiza con

[@REIGN| \'\,‘1\ Cl&‘i { J}‘.‘ Sl :*’Li' i | lt;‘f\{h_,i ) }‘I'(‘.‘l ‘:!I_'.![hl wna inter

!.L'i! ] i’r._l" icu-

larrerite Mcida del propio edificio. Bn efecto, la peculiar configuracian det conjunto

m'.jwémif'zn}\.'w, dertvada directamente de su sofisticada estructura constructva -un

istente y una fachada portante de piezas prefabricadas de hormigon

Cieo central res

armado- conferia a la piel exterior, en palabras det propio escultor, una apariencia de

" Organismo ¢ vuardador de alvo en su nterior” que el mismo Oteiza identifico

COMO razom de su pre

I
I
i

La publicacion profundiza ahoraen los pormenores del proyecto, del quie se conservaen
!\

puesta.
fa Fundacion una serie de IW. A, tas ¢ H!l.n‘.\ Hihl‘~lHﬁfhllt‘llu.l‘w ‘N im !(]“IJ junto

conalgunos folom lm,_uy.-.p,aa;_ate_‘ ranel

plu\, clon ast como unaserie de memorias que
explican igualimenie las tenciones y el trabajo de Oretza. Bl autor de esta monog r;aﬁ-_m
s tambicn el responsable de la reforma integral del immueble lo que le mdw; €5

ar o sucedido en torno al concurs by al desarro lel provecto. Bl espacioresers ‘«IU

para la esculiura en la calle Jos¢ Ortega y Gasset semiesquina con Velazquez, que hoy

se ha transformadao en un vacio urbano —uma pequena plaza- utilizado como lugar de
encuentoy de juego por fos usuarios del edificio y los vecinos det barrio, circumstancia

que probablemente apreciaria el escultor en cuanto presencia de una ausencia.




Técnicas de Arquitectura Monumental, S.A. (ARTEMON) somos una empresa dedicada exclusivamente
a la Restauracién de Patrimonio Histérico, tanto en bienes muebles como inmuebles.

Nuestros inicios en esta actividad parten de los anos 60 hasta el ano 1995 en que agrupamos
varias empresas formando ARTEMON, dando de esta forma el salto definitivo, aprovechando las
experiencias adquiridas en este tiempo.

S HISTORICO ARTISTICOS
\URACION DE BIENES MUEBLES HISTORICO ARTISTICOS
IMIENTO DE MONUMENTOS Y EDIFICIOS SINGULARES

TECNICAS DE ARQUITECTURA MONUMENTAL, S.A.

BOULEVARD DE LA HABANA S/N PARCELA 5 A2 POL. IND. CAMPORROSO 28806 ALCALA DE HENARES MADRID
TLE: 91 830 03 40 FAX: 91 830 03 36 email: artemon@artemon.es
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EL SECTOR

EXPOSICION TEMPORAL EN EL
MARCO DE LA PRESIDENCIA
ESPANOLA DE LA UNION EUROPEA.
Tapices flamencos de Pastrana se
exhiben en los Reales Museos de Arte e
Historia de Bruselas

i A il )i N s
1CTe i PHOACION Lartos de A

Condecoradas 9 instituciones que salvaron tesoros artisticos espaiioles en la
Guerra Civil

Cr A O]

CONVOCADOS POR LA FUNDACION DEL PATRIMONIO HISTORICO DE
CASTILLAY LEON. Premios Patrimonio de Periodismo
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CONSERVACION Y RESTAURACION DEL PATRIMONIO

ARTE VECCHIO SL
Barrio de la Agiiera 85

39694 - LLOREDA - CANTABRIA
Tel: 942 555 747 . Fax: 961 125 854
WEB: www.artevecchio.com

Email: artevecchio@artevecchio.com
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EL SECTOR

INVERSION, EMPLEO, EMPRESA, RESTAURACION

uando salen los presupuestos de las

Administraciones Pablicas buscamos
entre sus farragosas paginas un ascua que
arrimar a nuestra particular sardina. En
tiempos de crisis, esta blisqueda despide
aromas dramaticos y cuando el drama se
confirma, borrando toda duda esperanza-
da, la tragedia (griega) asoma.

Nuestra sardina es la Restauracion y
nuestro Esquilo particular unalto cargo del
Ministerio de Cultura, que afirmé no hace
mucho que la inversion en restauracion
del Patrimonio se habia reducido, para ¢l
2010, enun 32%; tendencia que se refleja
también en los presupuestos de Conseje-
rias auténomas, ayuntamientos, consor-
cios, etc.; confirmando aquel pensamiento
fatalista que dice que la cenicienta de los

ARESFA

presupuestos oficiales es la cultura y, mas
concretamente, la restauracion. ;Por qué?
¢Por qué se ve menos...? Seria una larga
discusion; recurrente, por otra parte.

La Junta de Castilla y Ledn, siempre en
cabeza de la gestion del patrimonio cultu-
ral, promueve unas jornadas (en Bruselas
y Lisboa) para analizar el papel de dinami-
zador economico del Patrimonio Cultural,
reivindicando asi una atencion especial
a su conservacion. En recuadro adjunto
se recogen algunos puntos de la Carta de
Bruselas (publicada en el antericr mumero
de RESTAURO).

Estos puntos sefialan a las empresas de
restauracion y al empleo que gestionan;
y en ellos se apoya la iniciativa de ARESPA
de escribir a los Presidentes de las distintas

Comunidades Auténomas para reivindicar
esa atencion singular ala conservacion del
Patrimonio Cultural.

Es evidente que de esta atencion depen-
de la supervivencia de estas empresas y de
todos los colaboradores que ellas articulan
para conservar, restaurar, rehabilitar el Pa-
trimonio. Aunque parezca demagogico,
estas empresas ponen por delante de su
propia estabilidad la del monumento por-
que ese es un sentmiento heredado de sus
predecesores y que tiene mucho de voca-
cional; sentimiento que les dice que sin la
experiencia y la sensibilidad ahormadas
N Imuy numerosas intervenciones y sin la
labor formativa que realizan con sus traba-
jadores, el buen uso de las inversiones en el
Parimonio estaria en peligro. I8

El Patrimonio Cultural ha de dejar de percibirse como una carga abordable
exclusivamente en época de excelencia economica, pues tiene un valor esencial e
intrinseco, y ha de ser considerado como activo no renovable que tanto las admi-
nistraciones como los ciudadanos deben concebir como un Servicio Pablico bdsico
y de atencion obligatoria, un derecho fundamental para su bienestar y desarrollo, y
necesario siempre para la cohesion social en un entorno multicultural.

Las actividades destinadas a la conservacion, restauracion y gestion de los bienes
que integran el Patrimonio Cultural constituyen una red de elementos capaces de di-
namizar la economia denuestros paises en ventaja competitiva con otras actividades
sujetas en mayor medida a los ciclos y coyunturas que se producen periodicamente,
Se trata ademds de un sector integrado mayoritariamente por Pequerias y Medianas
Empresas, que constituyen un fuerte tejido economico y socil.

Ha resultado evidente que este sector economico alternativo @ otros modelos
preponderantes es capaz de crear empleo estable, especializado, de calidad y no deslo-
calizable; estas politicas economicas se configuran por lo tanto como una inversion
piiblica y privada de elevado indice de rentabilidad social.

De la “Carta de Bruselas sobre el papel del Patrimonio Cultural en la
economia, y para la creacion de una red europea de su reconocimiento y
difusion” . Junio, 2009

El recorte presupuestario sufrido en algunas Consejerias para el afto
2010 supone que estas no podrin afrontar intervenciones en las activida-
des destinadas a la conservacion y restauracion de los Bienes que integran
el Patrimonio Cultural de esta region.

Las empresas que integramos ARESPA, se trata, en la mayoria de los
casos, de empresas responsables, con experiencia y conocimientos espe-
cializados, empresas familiares, con una larga tradicion en restauracion,
con personal estable, cualificado, sensibilizado y motivado, tanto a nivel
de direccion, jefes de obra y encargados, como en oficios tradicionales,
con un objetivo comiin al de la empresa, la responsabilidad en nuestras
intervenciones sobre los bienes que constituyen el patrimonio cultural,
actuando como centros de formacion de oficios.

St analizamos la incidencia media de la mano de obra, en las empresas
de ARESPA, por cada millon de euros de ejecucion material invertido en
obras de conservacion y restauracion, sobre el patrimonio cultural,la ma-
10 de obra representa entre un 60% y un 70% de la ejecucion material,
generando mds de 17 empleos a tiempo completo.

De la carta de ARESPA a los Presidentes de las Comunidades
Auténomas- Diciembre, 2009
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LA DIPUTACION DE GUADALAJARA HA REHABILITADO EL CASTILLO DE TORIJA
PARA CONVERTIRLO EN CENTRO DE INTERPRETACION TURISTICA DE
GUADALAJARA (CITUG) ™ UN ESPACIO DE INFORMACION Y RECEPCION DE
VISITANTES CON UN DISENO ARQUITECTONICO FUNCIONAL E INNOVADOR,
INTEGRADO EN LOS MUROS DE LA ANTIGUA FORTALEZA ™ UN LUGAR UNICO
DONDE CONOCER DE PRIMERA MANO TODA LA OFERTA TURISTICA QUE
OFRECEN LAS COMARCAS Y PUEBLOS DE LA PROVINCIA: SUS FIESTAS, DIPUTACION
TRADICIONES, MONUMENTOS Y ESPACIOS NATURALES ® VEN A CONOCERLO

Y PREPARA TU RUTA ® HAY MUCHO DONDE ELEGIR. DE GUADALAJARA
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PATRIMONIO

EL REAL CONVE

ENTO DE SAN

FRANCISCO DE LA INMACULADA
CONCEPCION EN ATIENZA

]'_2 bella localidad alcarrena de Atien-
a albergd uno de los escasos tes-
timonios que en Espana han existido
del denominado como estilo gotico in-
glés. Se trataba del Real Convento de San
Francisco de la Inmaculada Concepeion,
perteneciente a la Orden franciscana y
del que ya se tienen datos en 1264. La
modesta construccion original seria
sustituida por un cenobio en el que so-
bresalia la iglesia edificada a finales del
siglo XIV por impulso de la senora de la
villa, Dona Catalina de Lancaster, esposa
del Rey Enrique III, siguiendo el modelo
arquitectonico del gotico anglosajon.
Los dafios ocasionados al edificio y a
la villa por el asedio de 1446, protago-
nizado por D. Alvaro de Luna frente a
huestes del Rey Juan II de Navarra, no
impidieron que el esplendor del templo
se reforzase por los Reyes Catolicos y
por otras familias nobles que a lo largo
del siglo XVI crearon varios patronatos
con los que le dotaren de capillas pa-

(Guadalajara)

ra enterramientos en alabastro, rejas,
altares, esculturas, tapices, orfebreria y
otros bienes muebles, La singularidad
de la construccion gotico-renacentista y
su rica ornamentacion constituyeron el
marco ideal para alojar en su cripta una
importante reliquia constituida por dos
espinas de la Corona de Cristo, que hoy
se encuentran en el Museo de la igle-
sia de la Santisima Trinidad de la propia
localidad. La tradicion senala que en la
madrugada delViernes Santo las espinas
cambian su color pardo por otro rojizo
a modo de sangre, sobre todo en sus
puntas, permaneciendo este fendmeno
durante toda esa jornada.

La reliquia de las Santas Espinas fue
traida a Espana por D. Pedro de Rojas en
1402 y atrajo la devocion y la adoracion
de algunos reyes de Espana. Asi, Felipe II
se alojo en el convento en 1592 e inten-
to infructuosamente llevarse una espina
al Monasterio del Escorial. Coincidiendo
con una visita de Felipe I se declard un

incendio en el arrabal de San Lorenzo. El
Rey ordend sacar las espinas y exhibir-
las ante el fuego, que milagrosamente se
extinguio. Impresionado por el aconteci-
miento, el monarca pagd la construccion
de unas puertas de hierro con su escudo
en la capilla donde estaba depositada la
reliquia. En 1626, Felipe TV, de camino a
Atienza, enfermo en Jadraque, pidiendo
que le llevaran la reliquia a cuyo contacto
recupero la salud. Posteriormente, el con-
vento también recibiria la visita de FelipeV
en 1706. Elesplendor del cenobio desapa-
recio bruscamente el 7 de enerode 1811,
con ocasion de la devastacion y expolio
que suftio la villa y sus edificios religiosos
por parte del ejército napolednico manda-
dopor el General Duvernet. El convento de
San Frandisco no fue ajeno a ese hecho y
quedaria en una permanente situacion de
ruina. La desamortizacion de Mendizabal
marcaria su ocaso definitivo,

En la actualidad y resistiendose con
osadia a desaparecer, sélo subsisten unos



restos puntuales del convento que se
encuentran localizados a la derecha de
la carretera de entrada al pueblo, pasada
la casa-cuartel de la Guardia Civil. Des-
taca una parte del abside de la iglesia, de
planta semicircular, que esta integrado
por cuatro estilizados arcos goticos de
estilo inglés, que tanta fama dieron a la
construccion, y que se encuentran ce-
gados y unidos entre si por una anties-
tética pared de cemento que sustenta un
inestable tejado. Los venerables arcos de
piedra labrada constan de sendas arqui-
voltas que se asientan sobre pequenos
capiteles de decoracion vegetal, muchos
de ellos erosionados, descansando en
delgadas columnas con sillares también
erosionados o gravemente deteriora-
dos, como también sucede con algunas

meénsulas de la zona superior del abside.
La mayoria de los arcos tienen riesgo
de derrumbe por presentar graves defi-
ciencias estructurales al estar separadas
del paramento sobre el que se sustentan.
Esta situacion es particularmente sen-
sible en los tres orientados principal-
mente hacia el este. En el situado hacia
el sur existe también un paiio abierto
al exterior en el que hay una pequena
construccion, destinada aparentemente
a palomar, a la que se accede por una
fragil escalera que transmite una inne-
gable imagen de peligro. Por (ltimo, el
paiio orientado hacia el norte tiene una
preocupante invasion de vegetacion que
lo cubre en su totalidad. Flanqueando
cada arco se mantienen unos robustos
contrafuertes de sillares.

Adosada al abside, en la zona de la ant-
gua cabecera de la iglesia, hay una moder-
na casa pequena, de una planta de aloura,
que en su momento sirvio de almacén de
trigo. Junto a ella, y en lo que seria la anti-
gua planta principal del templo, destaca un
amplio edificio de tres plantas cuyo desti-
no hace anos era el de empresa elécrica.
Colindante a la misma hay otro pequeiio
inmueble de una planta de altura.

Delimitando el abside hay una pe-
quena barbacana de sillarejo, a modo
de muralla exterior, que discurre de este
a sur delimitando la zona del antiguo
claustro del convento, en el que todavia
se mantiene en pie algun pequeno arco
de medio punto, y donde se sitfian una
serie de edificios modernos destinados
a viviendas...

1. Restos clel absice
el convento a
comienzos

del siglo XX.

2. Pared moderna
que une los arcos
del &bside.

3 Abside y
construcciones
modlernas doncle
estaha situada la
iglesia del convento.

4. Estado de los
arcos ojivales del
abside (lacos norte
y este).

5. Palomar
construido junte a
unarco cel absicle
(lado sur).

6. glesiade la
Santisima Trinickacl
de Atienza



PATRIMONIO EN "
BRN PELIGRO DE EXTINCION

. AS MURALLAS

DE SANTO DOMINGO
DE LA CALZADA

(LA RIOJA)

Texto y fotos: Prof. DR. JOSE MARIA ABAD LICERAS (Universidad Pontificia Comillas -ICADE?)

Ll localidad de Santo Domingo de la
“alzada atesora, junto a otros singula-
res monumentos, las murallas mas exten-
sas que se conservan en laactualidad en 1a
Rioja. La construccion de lamayor parte de
las murallas fue impulsada por el Rey Pedro
I, tras vencer a Enrique de Trastamara en la
segunda batalla de Najera, €l 3 de abril de
1367.Cuenta laleyenda que dirigiéndose
el Rey a Santo Domingo de la Calzada para
tomar represalias contra sus habitantes por
haber jurado fidelidad a su hermanastro, el
pueblo se encomendo a la proteccion de
su santo patron quien obré el prodigio de
originary extender una intensaniebla que
llegda cegar al gjercitoreal yial propiomo-

22 REVISTA INTERNACIONAL DEL PATRIMONIO HISTORICO

narca, Tomando el hecho como una senal
divina y arrepentido, el Rey promete erigir
las murallas, recobrando al momento la
vision. Se consolida asi una plaza fuerte en
una zona fronteriza entre los reinos caste-
llano, navarro y aragonés y se refuerza la
proteccion de los peregrinos del Camino
de Santiago.

Tradicionalmente se pensaba que las mura-
llas fueron construidas entre los anos 1367
y 1369, reforzando asi las rudimentarias
defensas con que contaba la localidad des-
de 1264, consistentes en dos torres fuertes.
Sin embargo, recientes estudios realizados
por la historiadora Maria Teresa Alvarez
Clavijo cuestionan esa teoria, senalando

que aunque el micleo fundamental de las
murallas data de esa época, su ampliacion,
consolidacion y reconstruccion se realiza-
ria escalonadamente en siglos posteriores,
dada la mala cimentacion y los deficientes
materiales utilizados originariamente.

Ensumomento de maximo esplendor, las
murallas debieron presentar un aspecto
colosal: tenian 1.670 metros de perime-
tro; estaban defendidas por treinta y ocho
torreones rectangulares (de unos doce
metros de altura cada uno de ellos) ; y con-
taban con siete puertas de acceso a la ciu-
dad en forma de arcos ojivales, precedidas
por puentes con los que salvar el foso que
las circunvalaba (y que algunos autores




senalan que estaba provisto de agua pro-
veniente de distintas canalizaciones). Fxte-
riormente las murallas estaban construidas
conssillares de piedra arenisca, unidos por
una argamasa de cal y canto, mientras que
interiormente se reforzaban conripio que
alcanza una media de dos metros y medio
de grosor. En mucho sillares (sobre todos
los situiados enloalto de las torres), todavia
se conservan los agujeros donde se clava-
ron las agujas de las gruas de la época que
sirvieron para alzarlas en su construccion.
Al margen de diversos episodios histo-
ricos, la conservacion de las murallas de
Santo Domingo de la Calzada y del resto
de las existentes en Espana han sufrido
serios avatares provenientes del ensanche
de las poblaciones y de normas juridicas
ignominiosas (como un Decreto revolu-
clonario de 1868 en el que se ordenaba
la demolicion de las murallas de nuestras
ciudades, “por representar tesimonios del
viejo régimen”). Otros factores humanos
y ambientales también han contribuidos a
que la vision actual de las murallas difiera
notablemente de lo que fueron.

Las murallas datan de finales del siglo XIV'y
son las mas extensas que se conservan en la
actualidad en La Rioja.

Asaciacidn Toristica "CORREGIMIENTO DE RIDJA™
Enid esliona I3 Oficiaa de eformashin Terisliex y ol
ko Dominge de la Catrada (La Risja - ESPARA)




P PATRIMONIO EN PELIGRO DE EXTINCION
QY Los Murallas de Santo Domingo de la Calzada (La Rioja)

1. Vegetacion
en una torre

y en el adarve
de la muralla.

2 Lienzo de
la muralla

y torre
reconstruida.

3. Plano de
situacion de
la muralla.

4. Puertas

de acceso a
viviendas y
locales en el
exterior de la
muralla.

5. Primera
torre del lado
norte.

6. Garajes
construidos
en la muralla.

7. Edificios
adosados a la
zona interior
de la muralla.

8. Detalle de
la ruina de
una de las
torres.

9. Torre
desmochada
y lienzo de la
muralla.

10. Interior
de la torre
reconstruida.

H lienzo mas extenso que se conserva de
la muralla se encuentra localizado en la
Avenida de Burgos y estd orientado ha-
cia el norte. Carece de adarve visible y de
cualquier elemento defensivo en forma de
almenas, siet

n que en algin punto alcanza a ser un
frondoso arbol (entre la segunda y tercera
torre).
s diversos panos que conforman el lien-
7o de la muralla presentan una altura irre-
gulary estan jalonados por cinco torres, la
ultima de las cuales ha sido reconstruida
de unamanera cuestionable porsu forma,
tipode material utilizado y su cromatismo.
Las cuatro torres originale
chadas y presentan una serie de grietas

O{_'L]p&d() por una \»'egeta—

an desmo-
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Al deterioro general de las murallas

contribuyen los nidos de cigtienas y su uso

como paramento de viviendas y locales.

que las recorren desde la zona superior
hasta su base. Este problema se agudiza en
el caso de los arcos que comunican a las to-
rres entre sia través del paseo de ronda, en
donde el riesgo de derrumbe es evidente.
A este deterioro general contribuye tanto
la existencia de numerosos nidos de ci
glienas (cuyas deyecciones son visit

los paramentos de las torres), como que el

interior de éstas esta hueco, lo que ha con-

tribuido a que algunas personas las hayan
NSruccio-

nes privadas. Idéntica situac

en el interior de la muralla. La mayor parte

de ella ha sido usada

casas, naves y otros locales. Por eso en el

exterior de la muralla existen ventanas y

“OMO paramento de

puertas de acceso al interior de viviendas




o de garajes, que siguen siendo utilizados
por particulares. A este desolador pano-
rama se unen algunos graffitis realizados
por desaprensivos y la utiliza

mo final de la muralla como in
aparcamiento de vehiculos.

La rehabilitacion de las murallas de Santo
Domingo de la Calzada es necesaria para
garantizar su supervivencia. No obstante,
no puede desconocerse que a la carencia
de los recursos economicos necesarios
para esa finalidad, se suman otros pro-
blemas de cardcter social y humano, si se
pretendiera utilizar la via expropiatoria o
cualquier otra de cardcter administrativo
para erradicar todos los inmuebles adosa-
dosalamuralla. [d

Restauro 25



EL CULTO
FRENTE AL ARTE

PAUTAS PARA RESOLVER LOS CONFLICTOS
ENTRE EL USO ECLESIASTICOY LA
PROTECCION HISTORICO-ARTISTICA

PROF. DR. MIGUEL RODRIGUEZ BLANCO
Catedidtico de Derecho Eclesidstico del Estado (Universidad de Alcald)
REDACCION

a Sentencia del Tribunal Supremo de 10 de febrero de

2009 (Sala de lo Contencioso-Administrativo, Seccion
Cuarta; Ponente: Antonio Marti Garcia) afronta un conflic-
to entre la finalidad litargica consustancial a toda catedral y
el valor histérico-artistico que poseen los templos catedra-
licios. El pronunciamiento desestima el recurso de casacion
interpuesto por la Didcesis de Avila contra la Sentencia de
28 de enero de 2006 del Tribunal Superior de Justicia de
Castilla y Ledn (Sala de lo Contencioso-Administrativo de
Burgos), cuyo fallo ordenaba al Cabildo de la Catedral y a
su Obispado el levantamiento de una serie de obras realiza-
das en el altar y en el ambon de la Catedral de Avila.

Las obras llevadas a cabo por la Diocesis, que habian sido
autorizadas por la Consejeria de Educacion y Cultura de la
Junta de Castilla y Ledn, tenian la finalidad de remodelar
el Presbiterio de la Capilla Mayor para adaptarlo a las pres-
cripciones liturgicas del Concilio Vaticano II. La Real Aca-
demia de la Historia, que fue quien interpuso el recurso
contencioso-administrativo que dio lugar a la mencionada
Sentencia del Tribunal Superior de Justicia de Castilla y
Ledn, entendia que tales obras eran contrarias a los valores
histérico-artisticos del inmueble porque habian tapado

unas laudas y las habian sometido a un peso excesivo al
colocar sobre ellas losas de piedra.

Desde una perspectiva juridica, en las catedrales concu-
rre una doble condicion: son lugares de culto y, a su vez,
son bienes culturales. Ello hace que exista la obligacion
legal de tutelar tanto su destino al culto —la significacion
religiosa— como su importancia histdrico-artistica. Par-
tiendo de este presupuesto, el Tribunal Superior de Justicia
de Castilla y Ledn considera necesario encontrar una solu-
cion que permita compaginar la conservacion del caracter
cultural de la Catedral con su finalidad liturgica, pero no
entra a dilucidar qué es lo procedente en los casos de con-
flicto entre el valor religioso y el valor cultural, pues llega
ala conclusion, sobre la base de los informes periciales, de
que existen medios técnicos que permiten compatibilizar
ambos fines: “Indudablemente seria cuestion de estudiar si
es mas importante proteger el derecho de los ciudadanos
a contemplar este monumento funerario o el derecho a
realizar la funcion social religiosa de la Catedral; pero esto
se produciria si no hubiese unos medios técnicos adecua-
dos para permitir el cumplimiento de las dos funciones, la
religiosa y la historico-artistica”.






LEY Y PATRIMONIO

1 Nave central
de la iglesia del
Monasterio de
Santa Clara

de Tordesillas
(Valladolid).

2. Sala de
pinturas en
los Museos
Vaticanos de
Roma.

La Sentencia del Tribunal Supremo desestima el recurso
de casacion interpuesto por la DiGcesis, entre otros motivos,
por entender que en la Sentencia de instancia no se ha margi-
nado o minusvalorado el fin religioso de la Catedral, ya que
no se advierte incompatibilidad entre el cumplimiento de
las dos funciones propias del templo, la littirgica o religiosa
y la historico-artistica. Por ello, el AltoTribunal sostiene que
“no se puede validamente admitir como refiere la parte
recurrente en apoyo de su tesis que la sentencia haya debido
de acoger como preferente uso el littirgico o religioso, pues
el escoger entre uno y otro, y en este caso seria ciertamente
el litirgico o religioso, solo seria exigible cuando estuvie-

ra acreditada la absoluta
En las catedrales

incompatibilidad entre
concurre una

uno y otro uso, y en el
caso de autos la sentencia
recurrida por las razones
que expone, apoyadas en
los informes periciales
obrantes, aprecia y valo-
ra la compatibilidad ente
ambos usos”.

Este parrafo que aca-
bamos de transcribir tie-
ne gran trascendencia,
pues, aunque sea en un
obiter dictum, el Tribunal
Supremo afirma expre-
samente que el uso litirgico o religioso tendria, en caso
de conflicto irresoluble, caracter preferente frente al uso
historico-artistico. ;Cual es la base juridica de esta afirma-
cion del Tribunal Supremo?

El articulo 46 de la Constitucion Espaniola establece
que los poderes publicos garantizaran la conservacion vy
promoveran el enriquecimiento del patrimonio histori-
co, cultural y artistico de los pueblos de Espana y de los
bienes que lo integran, cualquiera que sea su régimen
juridico y su titularidad. Este precepto constitucional se
aplica, como es obvio dado su tenor, a las catedrales, pero
la proteccion de su significacién historico-artistica ha de
hacerse respetando su funcion propia, la finalidad para la
que fueron construidas, pues el destino religioso forma
parte del propio valor cultural de estos inmuebles. A ello
se anade lo dispuesto en el articulo 16 de la Constitucion,

doble condicion:
son lugares de
culto y a su

vez son bienes

culturales.







3. Vista parcial
del coro de la
catedral de
Corcoha.

4. Sepulcros de
Alfonso VIIT y
Sl esposa e

el Monasterio
de Las Huelgas
(Burgos).

que reconoce ¢l derecho, tanto
a los individuos como a las co-
munidades —incluida por tanto
la Tglesia Catolica—, a la libertad
religiosa y de culto. Una de las
principales manifestaciones de
la libertad religiosa es, precisa-
mente, el derecho a establecer
lugares de culto, tal como se re-
coge en el articulo 2.2 de la Ley
Organica 7/1980, de 5 de julio,
de Libertad Religiosa. En suma,
la proteccion del valor cultural
de un lugar de culto no puede
hacerse en detrimento de su sig-
nificacion y funcion religiosa.
Ladoble condicién juridica de
las catedrales —bien religioso y
bien cultural— se traduce, a efec-
tos de su proteccion y conserva-
cion, en un principio de actua-
cién conjunta de las autoridades
estatales y eclesidsticas. Este prin-
cipio, que aparece enunciado en
el articulo XV del Acuerdo entre
el Estado Espanol y la Santa Sede
de 3 de enero de 1979 sobre En-
senanza y Asuntos Culturales, ha
dado lugar a varios convenios de
colaberacion entre el Estado y la

Iglesia. Cabe destacar el Acuerdo de 30 de octubre de 1980,
elaborado por la Comision Mixta Iglesia-Estado, sobre cri-
terios basicos acerca del patrimonio cultural y artistico
de la Iglesia. En ¢l el Estado se compromete a respetar la
funcion primordial de culto y la utilizacion para finalida-

Hl uso religioso tendria
caracter preferente frente al
histdrico-artistico en caso

de conflicto irresoluble.

des religiosas de los bienes ecle-
sidsticos. Por su parte, la Iglesia
reitera su voluntad de continuar
poniéndolos al alcance y servi-
cio del pueblo espariol y asume
el compromiso de cuidarlos y
usarlos de acuerdo con su valor
artistico e historico. El Estado, en
virtud del mismo interés y para
compensar las limitaciones que
se establezcan en las normas ju-
ridicas que desarrollen el citado
articulo 46 de la Constitucion, se
obliga a una cooperacion eficaz,
técnica y economica para la con-
servacion y enriquecimiento del
patrimonio cultural de caracter
eclesiastico. Fruto también de es-
te principio de actuacion conjun-
ta y colaboracion es el Acuerdo
de 25 de febrero de 1997 entre el
Ministerio de Educacion y Cul-
tura y la Tglesia Catélica sobre el
Plan Nacional de Catedrales, en el
que el Ministerio de Educacion y
Cultura “reconoce la funcién primordial
de culto y la utilizacion con fines religiosos
delas catedrales™.

Estas bases juridicas exigen,
en casos como el aqui analizado,

una solucion armanica entre las autoridades administrati-
vas y las eclesidsticas para que no se impongan a la Iglesia
unas soluciones técnicas que ella juzgue contrarias a la
funcion primordial de las catedrales; funcién que esta tu-
telada por el derecho a la libertad religiosa y de culto. &
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FUNDIDORES DE
CAMPANAS DESDE 1637

Un oficio en peligro de extincion
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ORIGEN DELAS CAMPANAS

Es dificil determinar con exactitud el ori-
gen de las campanas y en qué punto de
la Historia éstas se vincularon de manera
directa con el culto cristiano y por lo tanto
con las mas profundas raices de nuestra
propia cultura. Por parte de los arqueolo-
gos e investigadores es comunmente asu-
mido que su origen primero tuvo mucho
que ver con la mas primitiva metalurgia
y los mds antiguos ejemplares de campa-
nas, de tamanio muy reducido, ya apare-
cen adornando vestiduras y arreos de los
animales representados en bajorrelieves
que decoran las murallas que protegian
las principales ciudades de lo que antano
fue el imperio asirio. En fechas posterio-
res encontraremos referencia al uso de las
campanas en diversos pasajes de libros
sagrados, como elementos decorativos en
las vestiduras de los sacerdotes. En cual-
quiera de los casos, se trataba de ejem-
plares de pocos centimetros de tamaiio,
usados sobre todo con el fin de producir
sonidos tintineantes como si se tratara de
cascabeles.

No serd hasta el S.VII o tal vez el S. VI
cuando las campanas adquieren las dimen-
siones mas aproximadas a las que hoy en
dia podemos ver en las torres.Y ya en el S.
X1l el monjeTheophilus Presbyter describe
enuno delos capitulos de su obra “Schedu-
la diversarum artium” (“Lista de diversas
artes” c.a. 1125) tanto las dimensiones y
pesos que han de tener las campanas segtin
su funcion litdrgica y su ubicacion (igle-
sias, monasterios, catedrales. ..) como las
proporciones correctas de cada campana
para obtener la actistica correcta, pasando
por una minuciosa relacion de cada fase de
fabricacion de los moldes, hornos, plan-
tillas, incluso las propiedades que ha de
tener el metal campanil, todo ello con el fin
de obtener un buen resultado a la hora de
fabricar una campana. Esta obra mas que
un resumen de conocimientos tedricos es
la muestra de un profundo conocimien-
to practico del arte de fabricar campanas,
indicativo de que en ese momento ya el
oficio de fundidor habia adquirido gran
complejidad. Del estudio de estas y algunas
otras, aunque escasas, fuentes documen-




1 Grabado de

la "Enciclopédie
de Diderot et
d'Alambert”,
“Fundlicidn de
Campanas,
Fabricacion del
molde”. Campanas
enel foso de
colada, el horno a la
derecha.

2 Bajorrelisve

del imperio persa
representando un
guerrero escita y su
caballo, adornado
CON UNa campana
(s.VaC)

3 Primera parte
del molde de una
campana. El macho
en s estada inicial,
con la terraja
centrada sobre el
plato.

4. La construccion
del macho se realiza
empleando ladrillo
refractario y arcilla
de alta plasticidad.

tales podemos deducir sin duda alguna
que las campanas acompariaron a la reli-
gion cristiana a medida que la misma se
difundia por el continente desde Roma
hasta los més lejanos confines del mismo,
Irlanda y los paises nordicos.

De esta primera etapa de la historia de
las campanas nos quedan pocos ejem-
plares que den testimonio de la destreza
de sus autores, y esto por un doble moti-
vo. En primer lugar, la escasez de bronce
(aleacion de cobre y estano) hacia obli-
gatoria una suerte de “reciclaje” de las
campanas que por su propio uso se que-
braban, empleando el material que con-
formaba las piezas rotas para fabricar las
nuevas (lo que atm hoy se concee como
“refundicién”), siendo necesario aportar
como nuevo el material que se perdia
en la merma de fundicion. En segundo
lugar, como metal escaso que era y de
cierta importancia para la fabricacion de
armas, el bronce con el que las campa-
nas se fabricaban hizo de estas botin de
guerra, y con frecuencia eran arrojadas
de las torres cada vez que una ciudad o
villa era conquistada por el invasor. A mo-
do de ejemplo, una de las campanas mas
antiguas que ha llegado a nuestros dias
en huen estado de uso es la que se ubica

El bronce con el que se hacian las

campanas las convirtié en botin de guerra

para fabricar armas

en la torre del desaparecido monasterio
benedictino de la localidad alemana de
Lullus. La campana esta fechada en torno
al afio 1100 y se construyo siguiendo
con fidelidad las reglas enumeradas por el
monje Teophilus en cuanto a dimensio-
nes y proporciones, siendo por este mo-
tivo denominada “teophilusglocke”. Por
lo demas, este es un ejemplar realmente
raro, ya que la mayoria de los ejemplares
que an se Conservan en mejor o peor
estado en toda Europa se datan en torno
al S.XIV.

LAS CAMPANAS EN ESPANA

Si existe un acontecimiento historico que
marca el devenir de nuestro pais diferen-
ciandolo del resto del continente es la
invasion musulmana. En el momento en
el que ésta da comienzo, es facil supo-
ner que ¢l uso de las campanas estaba tan
difundido aqui como podia estarlo en
cualquier otro pais de nuestro entorno.

Sin embargo, el mismo caracter religioso
que impregnaba las campanas, su uso
en los diversos rituales del rito cristiano,
hicieron de estas elementos muy codi-
ciados para los invasores, que las veian
como un auténtico simbolo cristiano. En
las innumerables razzias que sufrieron
losreinos cristianos, las campanas fueron
objeto particular de expolio y terminaron
por servir de adorno, convertidas en lam-
paras, en las mezquitas.

Determinar el origen de esas primiti-
vas campanas y quiénes fueron sus artifi-
ces es tarea complicada precisamente por
la falta de ejemplares de esas épocas. A la
escasez de piezas con antigliedad se une
la costumbre de no realizar ningtn tipo
de marca de autor o firma por parte de
los antiguos maestros fundidores, quizas
debido a la poca estima en que tenian
su propio trabajo. Esta costumbre, la de
identificar cada una de las campanas que
el artesano elaborabaa lo largo de su vida,



no empezaria a ponerse en practica hasta
el S.XVI, primero muy ocasionalmente y
luego de forma mas habitual. Uno de los
pocos medios que tenemos para identifi-
car alguna campana presente en nuestros
campanarios que no tenga su marca de
fundidor es remitirnos a los libros de fa-
brica de las parroquias en los casos en que
éstos existan, donde a veces es posible
encontrar los contratos firmados entre
el parroco y el maestro fundidor que es-
tipulan las condiciones y plazos bajo los
cuales se realizard la obra.

Lo que sl es cierto es que gran parte,
por nodecirlamayoria, de los fundidores
de campanas que actuaron en nuestro pais
desde el S. XIV proceden de la comarca
cantabra de laTrasmiera. Apellidos como
Pellon, Vierna, Menezo, Cadelo, Ortiz,
pueden identificarse como la marca de
autor en muchas campanas y todos ellos
tienen en comun su procedencia. Desde
esa comarca partian a ejercer su oficio por
todos los reinos de la Peninsula, volvien-
do ocasionalmente a sus localidades de
origen. El motivo por el cual en esa zona
se concentro tal cantidad de artesanos,
no solo fundidores de campanas, sino
también canteros, doradores, arquitectos,
etc. es aun motivo de estudio.

LOS CONOCIMIEN

En aquellos tiempos el oficio de fun-
didor de campanas, al igual que otros
muchos hoy en dia ya desaparecidos o
en trance de hacerlo, requeria el domi-
nio de varias disciplinas: las relativas a
la talla y ensamblaje de madera para fa-
bricar por una parte las terrajas sobre las
que se construiria el molde en arcilla, las
necesarias para elaborar los moldes que
se emplearfan para fabricar las decora-
ciones y la epigrafia de las campanas; los
conocimientos relativos a los procesos de
fusion de los metales, desde el clculo de
las mermas de fundicion, pasando por la
ubicacion de los respiros para evacuar los
gases de la pieza colada o los tiempos de
enfriamiento, hasta la construccion de los
propios hornos de fusién del bronce (los
llamados hornos de reverbero); y los no
menos importantes conocimientos pro-
pios de la alfareria, todos los cuales eran
necesarios para construir adecuadamente
y con la resistencia necesaria un molde
cuyos componentes principales eran ( y
siguen siendo) la arcilla, el ladrillo refrac-




5. El macho

de la campana
ya terminacio.

La pintura
antiadherente
facilita la relirada
de la camisa
durante el
desembestido del
molde.

6.Lacamisa

del molde en su
primera fase, muy
losca. Se aprecia

la dliferente texdira
del barro empleadlo
enel macha,

7 Colocacion de
las inscripciones
v elemenlos
decorativos sobre
la camisa ya
afinada.

8. Camisa ya
finalizada, antes de
aplicar la pinlura
refractaria de
recubrimiento.

9 Campana
historica junto al
malcle cle su réplica,
antes de aplicar la
pintura cerdmica
sobre la camisa.

10. Aplicacion

de la primera
capa de pinlura
refractaria sobre
las inscripciones
va colocadas. La
pelicula recubrird
tocla la superficie
de la camisa.

tario y la arena. Fl fundidor tenia que ser
capaz de llevar consigo todo lo necesario
para desarrollar su trabajo en cualquier
parte y poder fabricar todo aquello que
no pudiera llevar consigo en el viaje; por
lo tanto, le eran imprescindibles esa suma
de conocimientos si queria tener éxito
en su labor. Ademas, también eran ne-
cesarios conocimientos de indole mas
tedrica: algo de geometria para el disefio
y calculo de las dimensiones y propor-
ciones adecuadas de cada campana, al-
gunos conocimientos atn rudimentarios
de matematicas. .., incluso saber leer y
escribir para poder contratar con las pa-
rroquias. Hablamos de un tiempo en el
cual esos conocimientos no estaban muy
difundidos entre el pueblo llano.

LA FORMA DETRABAJO

En general los fundidores partian de su
localidad natal hacia aquellas zonas en
las cuales sabian que se demandaban sus
servicios, bien fuera por la construccion
de un nuevo templo, por la renovacion
de campanas rotas, etc. Solian tener co-
nocimiento de esta demanda por medio
de colegas del gremio que trabajaban
en zonas proximas o por contactos con
gentes del clero que conacian su trabajo.
El fundidor se establecia habitualmente
en la cabecera de la comarca por ser ésta
la poblacion que concentraba en mayor
medida la actividad econdmica, lo cual
hacia mas facil el proveerse de las mate-
rias primas de todo tipo. En funcion de la
carga de trabajo el fundidor ecupaba un
pequeno espacio que destinaria a taller y
comenzaba a levantar de manera simul-
tanea los primeros moldes de campa-

Eran necesarias cinco

madera de roble o e

una tonelada de bronc

nas, de acuerdo con las especificaciones
de sus clientes, y el horno de reverbero
que necesitaria para fundir el bronce. En
aquellos tiempos, ¢l proceso de fusion
del metal se desarrollaba en hornos que
empleaban como combustible madera
de roble o encina en cantidades ingentes
(se estimaba que el combustible nece-
sario para fundir una tonelada de broce
era de al menos 5 toneladas de madera).
El proceso de fabricacion de un molde
de una campana de aproximadamente
200 Kg. podia llegar a alargarse durante
dos meses, incluyendo en ese tiempo la
fabricacion de la terraja o modelo de la
campana, la construccion del molde en

[1C111d

toneladas de

}

1CC

arcilla refractaria y las tareas de prepara-
cion de la colada.

Una vez fabricados todos los moldes
hasta completar la capacidad de fusion
del horno (que por motivos de tamano y
capacidad de combustion no solia supe-
rar la tonclada) era necesario realizar un
foso de colada en el cual se enterrarian
los moldes, a distintas alturas segiim ¢l ta-
mano de cada campana, pero siempre de
manera que la corona de todas las cam-
panas quedara al mismo nivel y éste un
poco por debajo de la altura de la boca
del horno, de manera que, una vez fundi-
do el bronce y abierta la boca del horno,
el metal fundido corriera en ligera pen-




diente por cada uno de los canales hasta
los bebederos de cada campana. Esta fase
de la fabricacion de una campana era la
mas espectacular para los habitantes de la
localidad, y a la misma asistian casi todos
ellos, en un proceso que se prolongaba
durante un dia entero, desde que se en-
cendia el horno de reverbero. H trasiego
de madera ala caldera de combustion era
continuo hasta que se lograba alcanzar y
mantener durante el tiempo necesario
la temperatura suficiente para fundir el
metal. Era también el momento critico
para el fundidor, ya que, una vez fundido
el bronce en la camara de horno, habia
que proceder aromper el tapon que obs-
truia la salida para que el metal fundido
fluyera hacia cada molde en un punto en
el que no existia posibilidad de retorno.
El trabajo de la temporada se ponia en
juego en ese MOMeNto y una escoria,
una obstruccion inoportuna del canal
de colada, cualquier problema, podia
culminar en una campana con defectos,
o sin terminar de hacerse. Es facil intuir
que el estado de excitacion nerviosa del
fundidory sus eventuales ayudantes con-
tagiaran de alguna maneraalos asistentes
como publico al momento de la colada.
Los moldes quedarian enterrados en ese
foso hasta que se hubiera producido el
enfriamiento total de cada pieza, y una
vez sucedido esto, se procedia a desen-
terrar cada campana, extraerla del molde
rompiendo el mismo y verificar que la
pieza hubiera salido sin defectos y con las
dimensiones y pesos deseados. En el caso
de que el fundidor se hubiera compro-
metido a colocar la campana en la torre,
yasolo quedaria esta fase del trabajo.
Como ya hemos indicado, los fundi-
dores de campanas desarrollaron su oficio
de manera itinerante hasta comienzos del
S. XX, momento a partir del cual empie-
zan a aparecer los primeros talleres que
de forma estable y con continuidad ofre-
cen sus trabajos a las parroquias mediante
anuncios que aparecen en los boletines
diocesanos y en las primeras revistas del
sector. Los primeros fundidores que co-
mienzan a trabajar de esa manera son José
Cabrillo, que se establece en Salamanca,
Constantino Linares en la localidad de
Carabanchel, Benito Perea en Miranda de
Ebro, Ignacio Murta en Vitoria, Moisés
Diez en Palencia... Por regla general, estos
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11 Enprimer
término un molde
CoN varias capas e
pintura refractaria,
quie dlisimulan su
decoracion, ya
preparaclo para la
lltima fase

12. Proceso de
desembestido,
una vez retirada
la camisa. En la
parte inferior el
macho; sobre él
la capa lista para
Inspeccion.

13 La preparacion
para la colada. La
capase vielve a
colocar sobre el
macho; ésle se ha
revisaclo y pintado
con material
refractario.

14. La colada
marca el final del
praceso. El bronce
entraa 1200° Cen
el malde, mientras
desaloja e inflama
el gas del interior
del moldle por los
FeSpIros.

pequenos establecimientos compatibi-
lizan la fabricacion de las campanas con
la de los yugos (generalmente en hierro
fundido) para esas mismas campanas, y
con la construccion o importacion de los
primeros relojes mecanicos de torre, jun-
to con sus correspondientes bastidores,
cuadrantes, minuterias de distribucion
horaria. .. Es en este momento cuando
podemos decir que la fabricacion de las
campanas adquiere un aspecto mas in-
dustrial, aunque la forma de construc-
cion de moldes y terrajas contina sien-
do lamisma que siglos atras.

EL APELLIDO QUINTANA

Nuestra familia, como la mayoria de los
fundidores de campanas de nuestro pais,
es originaria de la comarca cantabra de la
Trasmiera, y mas concretamente de lalo-
calidad de Arnuero. Las primeras noticias
documentadas y verificadas de un fundi-
dor de campanas con nuestro apellido se
remontan al S. XVII, cuando Clemente de
Quintana e [sla se encuentra trabajando
en la di6eesis de Pamplona, fundiendo
campanas para varias localidades nava-
rras. En los archivos diocesanos que se
encuentran en la ciudad se recogen ano-

Los fundidores de ca

mpanas desarrollaron

su oficio de manera itinerante hasta

comienzos del s. XX

taciones en los Libros de Fabrica de varias
parroquias, asi como legajos pertene-
cientes a distintos pleitos que este fundi-
dor mantuvo durante esos anos al objeto
de cobrar sus trabajos, incluso relaciones
de hechos acontecidos durante los tra-
bajos de izado de las nuevas campanas a
la torre de la Iglesia Parroquial de Lerga
en 1637, cuando una de las maromas
se rompid, ocasionando la caida de la
campana en ese momento suspendida y
matando en el acto aunode los presentes.
En fechas recientes hemos recibido copia
de la relacion de documentos que apare-
cen en los Libros de Actas del Cabildo de
la Iglesia Colegial de Borja (Zaragoza),
denominados Libros de Gestis, en los
cuales se menciona el encargo de fundi-
cion de una nueva campana a “maestre
Joan del Balle y maestre Joan de Quintana
campaneros (...) por yacer la canpana
de Sanct Bartholome por libra a ocho

dineros (...)", en fechas tan tempranas
como ¢l 31 de marzo de 1555. Al por
contrastar, la aparicion de estos datos con
la relativa proximidad geografica y tem-
poral alos que se encuentran en Pamplo-
na, nos induce a creer que pueda tratarse
de un fundidor ligado familiarmente a
Clemente de Quintana.

Durante el restante siglo y hasta me-
diados del siguiente, la actividad de Cle-
mente de Quintana y de sus descendien-
tes se extiende por esa provincia y por las
provincias limitrofes, Zaragoza, Togrofio,
Alava, llegando incluso hasta tierras de
Soria. A partir de esas fechas la actividad
familiar se traslada a las tierras de Castilla
laVieja y Leon, fundiendo campanas para
localidades de Palencia, Valladolid, Le6n,
Burgos y Zamora, bien sea en solitario
o con otros fundidores también de la
Trasmiera, pero atn de manera semi-
itinerante y con retornos temporales a



Cantabria. Elinicic

prende a Domingo Quintana Iriondo en
una pequena localidad palentina, Villota
del Paramo, donde permanece hasta que
finaliza el conflicto. Una vez terminada la
guerra, Domingo Quintana se traslada a
la poblacion cabecera de comarca, Salda-
na, donde la familia y la empresa perma-
necen hoy en dia. Durante este periodo
ya se trabaja con un establecimiento per-
manente, primero de dimensiones re-
ducidas y que se vera ampliado en varias
ocasiones hasta el presente. Podemos de-
cir que la Guerra Civil marco paranuestra
familia el abandono de las condiciones
de trabajo que fueron habituales durante
varios siglos, para adoptar los modos de
trabajo de una industria moderna. A par-
tir de ese momento, seran las campanas
las que viajen desde el fundidor hasta las
torres y no el fundidor el que se desplace
en busca de trabajo.

El proceso para fabricar una campana es

en la actualidad muy similar en técni-
ca y materiales empleados al que se ha
seguido durante siglos. La complejidad
del mismo radica en dos aspectos fun-
damentales; por una parte, la forma de la
pieza que se ha de fundir (la campana),
y por oura, la adicién de dos métodos de
modelado del molde completamente
distintos.

En cuanto a la primera particularidad,
la forma de la pieza, conviene senalar que
la campana es un cuerpo de revolucion
CcOon una iITleU'icl Tesp! D aun eje ver-
tical, simetria que en la campana termi-
nada es fundamental para la pureza de su
sonido. Se puede asimilar la campana con
un cilindro que tiene una ligera conici
dad, cerrado por la parte superi
una pared de grosc
de la altura. Por esta razon el molde ha
de fabricarse como es logico respetan-
do esta simetria. Para ello es necesario
que la plantilla con la que se fabrica el
molde (plantilla que reproduce el perfil
de la campana y que se denomina terra-
ja) se sittie completamente centrada con
respecto a ese eje vertical durante todo
el proceso de fabricacion de las distin-
tas partes que componen el molde de la
campana. Esta plantilla, fabricada tradi-
cionalmente sobre una plancha de made-
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15, Una vez
extraicla la
campana del
malde, solo resta su
limpieza superficial
mediante la
proyeccién de
microesferas de
vidrio

rasobre la que el maestro fundidor trazaba
cuidadosamente el perfil de la campana
con sus distintos gruesos, de acuerdo con
las reglas propias fruto de la experiencia
transmitida por sus antepasados y con
ayuda de escuadra y compas, se realiza en
la actualidad primero en soporte digital
por medio de programas de disefio CAD.
Antes de enviar ese modelo a un equipo
de corte por laser que recortard la plantilla
sobre una chapa de acero antidesgaste y
se realiza una simulacion de la campana
que genera esa plantilla en un programa
de calculo por elementos finitos con el fin
de aproximar las frecuencias acusticas que
generara la campana a sus ideales.

Respecto a los distintos métodos para
la fabricacion del molde de la campana, el
procedimiento es el que se conoce como
“moldeo en verde”, empleandose como
elementos basicos el ladrillo refractario y la
arcilla con un grado variable de arena (de-
pendiendo de la parte del molde concre-
ta). Para la realizacion de las decoraciones
superficiales de la campana (cenefas, orlas,
efigies, etc.), asi como para las inscripcio-
nes y advocaciones, se emplea el procedi-
miento denominado “cera perdida”, porel
cual todos esos elementos se realizan aparte
en cera que luego desaparecera al aplicar el
calor necesario para el secado del molde.

Cada molde de una campana se com-
pone de tres partes bien diferenciadas:

-El macho o parte interior conforma el
hueco interno de la campana. Se constru-
ye en ladrillo refractario y arcilla plastica.
Su mision fundamental es conservar la
estabilidad dimensional durante el proce-
so de fabricacion del molde, puesto que a
la hora de realizar la colada (inroduccion
del bronce fundido en el molde) debe
resistir adecuadamente y sin deformacio-
nes las presiones hidrostdticas que van a
generar gases y metal dentro del molde.
La parte exterior del macho esla que va a
estar en contacto con el metal.

-La falsa campana o camisa se levanta
inmediatamente encima del macho una
vez éste estd completamente seco y en-
durecido. La camisa se elabora retirando
la parte intermedia de la terraja, y sus di-
mensiones y gruesos son los mismos que
tendra la campana en bronce. Para elabo-
rar la falsa campana se emplea una mezcla
casi a partes iguales de arcilla y arena, de
manera que la mezcla, aun conservando

plasticidad cuando se encuentra hliuneda,
no se va a endurecer demasiado cuando
este completamente seca. Esta parte del
molde es la que se va a retirar antes de la
colada, de manera que el espacio vacio
que deja es el que ocupa el bronce. Sobre
la superficie exterior de la camisa, conve-
nientemente afinada mediante una ulti-
ma pelicula de arcilla de grano muy fino,

e T —

se aplicaran las inscripciones, adornos y
decoraciones pertinentes gue van a perso-
nalizar cada campana, Posteriormente se
procederd a pintar esa superficie con una
pintura refractaria que va a registrar cada
uno de los detalles que hemos integrado,
reproduciéndolos fielmente, Esta pintura
se aplica en varias capas con un secado
intermedio al aire, de manera que se al-
cance un grosar de varios milimetros con
la suficiente resistencia como para con-
tener el metal fundido y las turbulencias
que se van a producir cuando éste entre
en el molde.

- La capa es la tercera y ultima parte
de cuantas componen el molde de una
campana. El material que se emplea para
realizarla es arcilla muy plastica con un
contenido intermedio en arcilla y distin-
tas fibras que tienen como mision darle
cohesion y resistencia al conjunto.

Una vez terminado el molde se procede
al recocido del mismo, con una doble fina-
lidad: evacuar toda la cera con la cual se han
conformado los adornos, quedando sélo
el espacio vacio quela cera ocupaba, y con-
ferir a todo el molde las caracteristicas de
dureza y resistencia necesarias para resistir
la entrada del bronce en estado liquido.

Yasolo restan los pasos previos a la cola-
da. En esta fase se van a separar las tres par-
tes que conforman el molde, levantando
la capa y retirando manualmente la falsa
campana. En este momento se revisa cui-
dadosamente el estado superficial, anto
del macho como de la capa, al objeto de
detectar cualquier fallo o defecto aparente
que pueda quedar reflejado en el metal. Al

retirar la falsa campana y volver a colocar la
capa en el molde, obtenemos un espacio
vacio intermedio que es el que se vaa llenar
con el metal fundido. En esta fase se coloca
el molde de las asas de la campana, que se
fabrica aparte, para dejar el conjunto com-
pletamente terminado.

En laactualidad los procedimientos ba-
sicos y las materias primas empleadas para
fabricar una campana no difieren mucho
de aquellas que se empleaban hace tres o
cuatro siglos. Los mayores avances, que en
este trabajo como en cualquier otro es in-
dudable que se han producido, han tenido

“}(!’t IMaUCOS, Pero ia

mas que ver con los elementos accesorios
que con lo esencial del proceso. Los hor-
nos de reverbero, alimentados con letia
de roble o encina, han sido sustituidos
por hornos de crisol calentados median-
te quemadores diesel o de propano. Los
calculos de dimensiones, proporciones
y pesos de las campanas ya no se realizan
a mano, sino mediante programas infor-
maticos, etc. Pero la esencia del trabajo
sigue siendo la misma y por supuesto la
excitacion del maestro fundidor cada vez
que se realiza una colada es idéntica a la
que nuestros antecesores en el oficio sin-
tieron en sumomento,.



In the XII century the monk Theophilus Presbyter had already described
dimensions and weights of bells according to their function and good sound,
taking into account the steps on the casts making, furnaces and patterns.
The shortage of bronze provoked the recasting of broken bells so they
became a plunder to make weapons. The oldest bells date from the XIV
century even though it is not easy to say because the master smelters

did not mark them. The identification appears in the XVI century on the
accounts books of the parishes.

The job demanded a good domain in carving and assembling wood to make
casts, elaboration of cast for decorations and epigraphy, smelting processes
and calculation of shrinkage, location of leaks to evacuate gases from the
casting , the cooling times, the construction of furnaces to melt bronze, and
the workers should also know about pottery to make resistant clay moulds
and about geometry to design the dimensions of each bell. .. ; they even had
to be able to read and write in order to contract with the parishes.

The smelter used to go from one place to another. They settled at the head of a
region in a small workshop where they prepared the moulds and hearth. They
used Holm oak or oak wood as fuel. Making a mould could take two months.
The casting lasted a whole day and all the villagers used to feel attracted.

At the beginning of the XX century the first industrial workshops appear. They
used to make yokes and even build or import the first tower clocks.
“Quintana”, the surname. Even though there is somebody called
Quintana smelting bells in Borja (Zaragoza) in 1555, the first smelter

in the family is Clemente de Quintana, in the XVII century. He used to
work in Pamplona and almost all the northern peninsula. The family kept
on with this activity until they settled in Saldafia (Palencia) where they
currently run a modern industry where the basic procedures and materials
employed are not very different from the ones which used to be employed
three or four centuries ago. Most advances are related to accessory elements
such as the crucible furnaces or computer designs.




RESTAURACION
I8N DE CERAMICA

PROCESO DE RESTAURACION DEL

ATAIFOR DE LA
NAVE (S. XI)

PROCEDENTE DE ESCOMBRERAS

Un caso practico de conservacion de materiales de procedencia subacuatica

Texto: MILAGROS BUENDIA ORTUNO Fotos: MIGUEL ANGEL OTERO Y EQUIPO RESTAURACION
Laboratorio de conservacion y restauracion. Museo Nacional de Arqueologia Subacudtica.




1.INTRODUCCION

La inauguracion del Museo Nacional de
Arqueologia Subacudtica en su nueva se-
de, en Noviembre de 2008, supuso la cul-
minacion de un proyecto museologico
y museografico iniciado anos antes y en
el que intervinieron un gran niimero de
profesionales de distintas areas y especia-
lidades que trabajaron en coordinacion
con el objetivo de dar a conocer una parte
representativa de la coleccion que custodia,
resultado de la mas importante mision del
Museo, la proteccion del patrimonio cul-
tural subacuatico.

Dentro del programa de conservacion
de colecciones se establecieron los traba-
jos de conservacion y restauracion que
se debian desarrollar sobre los materiales
seleccionados para la exposicion perma-
nente, trabajos que se llevaron a cabo de
forma paralela a las actividades generadas
por otros programas y siempre segun las
particulares necesidades y caracteristicas de
las piezas con las que tuvimos la oportuni-
dad de trabajar:

Hl ataifor de la nave es una de las piezas
seleccionadas dentro de este gran proyecto
que por su singularidad hemos querido
presentar y dar a conocer su proceso de
conservacion y restauracion como testi-
monio del trabajo multidisciplinar que
desde el centro se realiza.

2. DESCRIPCIONY PROCEDENCIA
Ataifor de la nave

Escombreras-6, Isla de Escombreras, Car-
tagena, Murcia

Alto 7 em, ancho 22,5 cm, @ base 9,8 cm,
grosor 0,5 cm

Epoca medieval islimica, Taifa. Siglo XI
Nim. de inv. / Inv. no.: ESC-
1/10.91/2/6329

La pieza procedia del cargamento de
Escombreras 6, datado en el s. XI por Rafael
Azuar (2008), de la que hace la siguiente
descripcion: “Ataifor fragmentado de perfil quebrado,
base con repié anular, paredes abiertas y borde quebrado
recto, con labio ligeramente moldurado. Al exterior con-
serva restos de cubierta vitrea de color melado o de plomo
y dl interior presenta sobre la cubierta blanca de estario
como decoracion, en verde y manganeso, una nave con
proa y castillete de popa, posiblemente de tres mastiles,
aunque son visibles dos, y aparejada con velas latinas, con
decorucion reticulada.”

El cargamento de Escombreras 6 forma
parte de un importante conjunto de mate-
riales de distinta cronologia, que abarcan
desdeels. ITa.C.al s. X1 d.C., documenta-
dos y recuperados durante el desarrollo de
la intervencion arqueoldgica de urgencia
llevada a cabo por la empresaAGPSs. 1., en-
tre 1997 y 2001, sobre la zona de amplia-
ci6n de la Darsena de Escombreras, proyec-
to de la Autoridad Portuaria de Cartagena.
(Pinedo y Alonso, 2004: 151y 224)

Haciendo referencia de nuevo a Rafael
Azuar: “Se trata de una pieza excepcional, inica
en Esparia, por su rareza y por la representacion de
una nave “islamica”. Su tipologia y ¢l excepcional
motivo de la nave lo emparentan directamente
con los bacini hallados en la iglesia de San Piero a
Grado de Pisa (Berti y Tongiorgi, 1981:193)"

3. ALTERACIONES DE LA CERAMICA
PROCEDENTE DEL MAR

Los materiales arqueologicos no pueden
ser considerados como entidades indivi-
duales sino relacionados con un contexto
y entorno a los que pertenecen, porque
solo asi podemos interpretarlos en su justa
medida y entender las causas de su degra-
dacion y estado de conservacion como
paso previo para llegar a un proyecto de
conservacion coherente, partiendo de las
necesidades reales y estableciendo las pau-
fasa seguir,

Los objetos que han permanecido en
el mar durante afios llegan a alcanzar un
equilibrio con el medio en el que se en-
cuentran y al extraerlos alteramos esa si-
tuacion de “estabilidad”. Los factores que
intervienen en los procesos de alteracion
de los materiales que proceden del mar
estan directamente relacionados con la na-
turaleza del medio en el que han permane-
cido durante anos, las nuevas condiciones
a las que se enfrentan al ser recuperados y
la propia naturaleza de la pieza.

En nuestro caso, las principales causas
de alteracion que presenta la ceramica
de procedencia subacuatica son la pre-
sencia de sales solubles e insolubles, en
gran parte carbonataciones debidas a la
colonizacion biologica, erosion super-
ficial provocada por particulas o arena
en suspension si como el contacto con
otras piezas, deposicion de materiales
adyacentes, foto-oxidacion y saturacion,
entre otras.

No podemos olvidar la propia natu-
raleza de la pieza, sus materiales consti-
tutivos y su proceso de elaboracion que
determinaran, en buena medida, su estado
de conservacion.

4. ESTADO DE CONSERVACION

Los trabajos de conservacion y restau-
racion fueron realizados por el equipo
de restauracion del Museo Nacional
de Arqueologia Subacuatica: Milagros
Buendia, Beatriz Blas, Cristina Gomez,
Ruth Ors y Ana E. Carcelén, dentro del
programa de conservacion de la selec-
cion de piezas que formarian parte de la
coleccion permanente del Museo en su
nueva sede.

La pieza tratada conserva el 70% de
superficie original, aunque se presen-
taba fragmentada y con una importante
grieta con peligro de fractura. Observa-
mos suciedad superficial generalizada y
concreciones calcareas puntuales.

La cubierta vitrea externa apenas se
conservaba en el fragmento mayor, no
ocurre asi en el de menor tamano en el
que se ha conservado el color pero ha
perdido el vitrificado. En cuanto al in-
terior, la cubierta blanca de estano, muy
deteriorada, se localiza en el fragmento
mas grande sobre el que la decoracion
en verde y manganeso muestra una nave
que desaparece casi por completo en el
fragmento menor.

El estado de conservacion de la pas-
ta ceramica en general no era bueno.
Ademas, existian zonas donde la falta
de cohesion habia ocasionado pérdidas
parciales debido, en parte, a los efectos
de abrasion que ocasionan almacenajes
o manipulaciones incorrectas.

5. DOCUMENTACION PREVIA

Y PROPUESTA DE INTERVENCION

Una vez realizado el estudio previo
(documentacion sobre su contexto y
tipologia, campaia de excavacion en
la que se recupero, recopilacion de la
informacion relativa a la conservacion
y restauracion -en este caso no pudi-
mos encontrar referencia alguna sobre
tratamientos previos-), procedimos al
reconocimiento de dafios y diagnosis,
documentamos su estado inicial y el
desarrollo del proceso de conservacion
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y restauracion, definiendo una pro

puesta de intervencion que consistiria,
basicamente, en limpieza, consolidacion,
adhesion de fragmentos y reintegracion

volumétrica y cromatica.
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6.1 Limpieza
Antes de abordar los procesos de limpieza

fue necesario realizar una pre-consolida

cién con resina acrilica de la decoracion
que conservaba y de aquellas zonas que
pudieran presentar algin problema de
falta de cohesion.

La eliminacion de las concreciones
calcareas puntuales se realizd mediante
limpieza mecanica, en aquellas zonas en
las que la pasta cerdmica no presenta pro-
blemas de descohesion, mientras que la
suciedad superficial fue tratada mediante
banos con una solucién jabonosa en por-
centajes inferiores al 5%.

Traslalimpieza del conjunto se llevaron
acabolos banos de neutralizacion y elimi-
nacion de sales solubles,

0.4 Lonsoldaacion

Una vez finalizada la fase de limpieza, se
retiro el exceso de consolidante mediante
hisopo humedecido en acetona, aplicado
sobre la decoracion y zonas con peligro
de pérdida o desprendimiento. Como el
estado de la pasta ceramica no era bueno,
puesto que las alteraciones por erosion
eran muy significativas, fue necesaria la
consolidacién del conjunto mediante in-
mersion en bano con resina acrilica en una
concentracion inferior al 5%.

Como ya hemos senalado, tanto la
limpieza como la consolidacion son tra
tamientos que deben abordarse con su-
mao (_‘Lllda(‘l(') sl q'{ 1ereImos (]UL' se L'll]ﬂr)la_n
los criterios que deben estar presentes en
cualquier intervencion de conservacion
y restauracion: minima intervencion, fa-
cil reconocimiento y reversibilidad, entre
2. Estado inicial de la pieza cuando ingresa en el Laboratorio, podemos destacar la suciedad superficial, otros. A pesar de la continua evolucion y
importantes pérdidas tanto de la decoracién como de pasta ceramica y la grieta en desarrollo.

1. Estado final. Ataifor después del proceso de restauracion.

mejora de ratamientos y productos, una
3. Pre-consolidacion de la decoracion. Antes de abordar los procesos de limpieza y reintegracion fue limpieza mal realy.ada supone la pérdida
necesario proteger la decoracion. irreversible de informacion o elementos
| integrantes de la pieza.

4. Después de los procesos de limpieza, sucesivos bafios de agua desionizada, cuya evollicion era De igual modo, las consolidaciones son

registrada, nos garantizaron la neutralizacion y eliminacion de sales solubles. R
procesos que deben valorarse en funcion

5y 6. Montaje definitivo después dle eliminar todos aquellos elementos ajenos a la pieza y de una de la necesidad “real” de supervivencia
necesaria consolidacion del conjunto. de la pieza, y no como una accion siste-
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matica, puesto que una gran cantidad de
productos no son reversibles o pierden
esta cualidad con el tiempo.

6.3 Adhesion De Fragmentos

Cuando los fragmentos estaban limpios y
consolidados realizamos el montaje defi-
nitivo de los fragmentos con una resina
acrilica, mediante aplicacion a pincel, ob-
teniendo una buena union.

6.4 ReconstruccionVolumetrica

Parte de la consolidacion fisica de la pieza
la obtenemos con la reintegracion volu-
métrica; lo ideal, y es nuestro caso puesto
que tenemos un 70 % de superficie origi-
nal, es complementar tanto el desarrollo
volumétrico como la lectura formal de
la pieza.

El material que empleamos en la re-
construccion volumeétrica es una escayola
de dureza media, aunque para mejorar
sus propiedades fisicas y minimizar su hi-
groscopicidad adicionamos un pequeno
porcentaje de resina acrilica al agua con la
que se preparaba la mezcla.

En cuanto al molde, se ha combina-
do el uso de laminas de cera de dentista,
moldeadas con calor para reproducir los
distintos volimenes, perfectamente sella-
das sobre la cerdmica para evitar manchar
la superficie original, con los de natura-
leza mas maleable aunque mas grasos;
en ambos casos hemos obtenido buenos
resultados.

La escayola se ha trabajado en distintos
momentos durante su proceso de secado,
permitiéndonos definir la volumetria y
mejorar el acabado. Tenemos que destacar
que para evidenciar la intervencion restau-
radora la reintegracion volumétrica se ha
realizado con un ligero bajo-nivel.

6.5 Reintegracion cromdtica y proteccion final
Para finalizar el proceso de conservacion y
restauracion integramos cromaticamente
el estuco, facilitando una lectura unitaria. Fl
estadode conservacion del ataifor y sus espe-
diales caracteristicas determinaron la técnica
deaplicacion, aunque no el criterio, siempre
procurando diferenciarlo del original.

El auaifor presenta una variacion de
color debido principalmente al proceso
de elaboracion y estado de conservacion,
perdida de materia ceramica por abrasion
y exfoliacion.
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La diferencia entre original y restaurado
la establecemos de dos maneras, con el bajo-
nivel que realizamos en la reintegracion vo-
lumétrica y con un ligero bajo tono aplicado
enun fino punteado ficilmente reconocible
auna cortadistancia.

La técnica de aplicacion se ha realizado
con aerografo, superponiendo sucesivos es-
tratos de color puro hasta conseguir una abs -
traccion cromatica semejante a la superficie
original cdrcundante, reservandolasuperficie
ceramica original y con colores al agua.

El uso de materiales reversibles, en el ca-
so de la reintegracién cromatica los colores
al agua, necesitan de una proteccion final
para evitar alteraciones por una manipula-
cion incorrecta u otro tipo de eventualidad.
Como proteccion a los colores que hemos
aplicado utilizamos una fina pelicula de
barniz acrilico mate.

7. CONSERVACION PREVENTIVA

La intervencion de restauracion es uno
de los aspectos que forman parte de un
concepto mucho mas amplio que es el de
la CONSERVACION,

Las piezas reciben una serie de trata-
mientos de conservacion y restauracion,
siempre determinados por su estado de
conservacion, con el objetivo de identi-
ficar las causas que lo degradan y mini-
mizar sus efectos, pero no las hacemos
indestructibles. Los agentes de deterioro
contintian actuando por lo que debemos
detenerlos en la medida de lo posible,
procurando una serie de cuidados a va-
rios niveles, fisicos y ambientales, de
manipulacion, exposicion o almacena-
miento.




Para los materiales ceramicos de pro-
C a subacudtica las condiciones de
conservacion establecidas, bien sean en
cposicion o durante su almacenamiento,
omiendan proporcionar unos ambien-
tes exentos de contaminantes aumosféri-
‘CO2, anhidrido sulfuroso, sulfuro de
i .), con una
: oal 50 % y una
temperatura que puede oscilar alrededor
de los 20°C. En cuanto al control lumi-
nico necesitan una serie de precauciones
aungue no tan minuciosas como en el
caso de los textiles o documentos grafi-
cos, fundamentalmente no exponerlos a
fuertes intensidades luminicas, infrarrojas
o ultravioletas, o exposiciones directas a la
luz natural.
La realizacién de controles periodicos
icion o almacena-

todo museo.

Por tltimo, la manipulacion de las pie-
zas ha de realizarse de forma segura y con-
trolada, tanto si va a ser expuesta, como si
se almacena o prepara para transporte. Se
seguiran unas pautas que garanticen suin-

7 se utilizaran materiales inertes,
mpatibles con los materiales

El trabajo sobre los distintos materiales

de procedencia subacuatica a los que

os enfrentamos ermite conocer
los agentes de deterioro, problemati-
cas especificas, comportamiento de
los materiales, grados de deterioro,
etc., para los que diversos tratamien-
tos de conservacion y restauracion
pueden dar respuesta o paliar esos
efectos. Aunque los criterios de inter-

on, metodologia y productos se
deben ajustar a las pautas que el co-
lectivo de profesionales ha elaborado
a lo largo de los afios, evolucionando
siempre con el objetivo de la dptima
conservacion de nuestro patrimonio,
cada pieza es un caso particular y es-
pecial en el que su naturaleza, historia
o la forma en la que ha llegado hasta
NOSOLTOS Marcara su posterior con-
servacion, debiendo ser capaces de
atender esas necesidades y contribuir
asu salvaguarda. 18

7. Aplicacion del estuco sobre el contra-molde
durante el proceso de reintegracion volumétrica
que se realizd en dos fases.

8. Reintegracion volumétrica acabada y
trabajada a bajo nivel.

Restauro
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R RESTAURACION, REHABILITACION
J8Y Y PUESTA EN VALOR

EL MONASTERIO
DE SANTA MARIA DE
MONTEDERRAMO

(MONTEDERRAMO, OURENSE)

Un ejemplo de recuperacién

Erea]idad de los valores parimoniales
e la Orden del Cister en la Comuni-
dad Gallega es muy amplia, ya que en ella
se concentran un alto nimero de ejem-
plos. Uno de estos grandes contenedo-
res culturales es el que se encuentra en el
municipio ourensano de Montederramo,
donde se levanta una majestuosa fabrica
que hassido y sigue siendo objeto de aten-
cion por parte de la Direccidn Xeral de
Patrimonio Cultural de la Xunta de Galicia,
durante un periodo de tiempo superior a
veinte anos, y que, siguiendo un ambi-
cioso programa desarrollado en diversas
fases, ha permitido recuperar uno de los
conjuntos mas destacados del arte cister-
ciense peninsular.

Aligual que en otros centros cistercienses,
su historia nace marcada por un clima de
leyenda conformando una realidad que

esta presente en el conjunto monastico
como parte de su riqueza patrimonial. Asi,
radicionalmente, se vincula su fundacion
con D'Teresa, madre del primer Rey de
Portugal, quien en 1124 concede la do-
nacion al monje Arnoldo “del lugar de
monte de Ramo en la RiveraSagrada, enel
territorio de Caldelas, para que, en el o en
sus contornos, los monjes puedan edificar
unmonasterio”.

Liste antiguo Monasterio entra en la drbita
delos maonjes blancos en la segunda mitad
delsiglo XII, momento en que también se
debi6 de producir no solo el traslado del
primitivo emplazamiento al lugar en que
seencuentra en la actualidad sino también
el cambio de advocacion del mismo, de
San Juan a Santa Maria, que aparece por
vez primera documentado en la Bula de
Alejandro IIT, fechada en 1163, en la que
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1 Visla del estado
cle deterioro de los
espacios claustrales
del Monasterio.
Fotografias del
Archivo cle Manuel
Chamoso Lamas
(AMCL).

2. Vista general clel
Maonasterio

Foto n® 3- Fachada
dela Tglesia.

4. Almacenaje
provisional de

las figuras de los
retablos laterales
on la Sacristia del
Monasterio

5. Proceso de
recuperacion de
las dependlencias

monacales (SXVI11)

anexas al Claustro
de la Hospederia.

6. Parte exterior de
la nave lateral (lado
N) cel templo.

7 Puerta clel
fransepto N del
templo, tras su
restauracion.

8 Proceso cle
restauracion de

la cubierta y cle

la chimenea de
las dependencias
monacales anexas
al Claustro de la
Hospederia.

9. Nave lateral N
clel templo durante
el proceso de
rehabililacion.

10, Sistema cle
acceso a la linterna
dlel crucero,
materializada

en el proceso de
rehabilitacion.

11. Estaclo de
deterioro del piso
alto del Claustro

de la Hospedleria,
nrevio al proceso de
intervencion.

12. Deterioro del
vigamen del piso
alto del Claustro e
la Hospederia antes
de suintervencion.

se reconoce su adscripcién a la observan-
cla cisterciense.

Pero si en cuanto a su fundacién y prime-
ros afos, el monasterio siguio pautas de
desarrollo similares a las establecidas en
otros, lo mismo sucedid con los momen-
tos de decadencia que viven a finales del
mundo medieval y de los que tampoco
fue ajeno. Asi, con el ingreso del Monas-
terioen 1518 enla Congregacion de Cas-
tilla, Montederramo inicia una profunda
renovacion. Si en esta fecha el monasterio,
aligual que sucedio en otros, perdio auto-
nomia y reformo su funcionamiento tra-
dicional, hay un acontecimiento que sin-
gulariz su historia y es el que se producea
partir de 1590, afio en que se convierte en
“ColegiodeArtes” de la Orden, condicion
que mantuvo hasta el siglo XIX, centuria
en la que se produce, con laaprobacion de
las medidas desamortizadoras, su declive
y posterior desaparicion, lo que supuso
la ransformacion del templo monacal en
parroquial, el abandono de su fabrica y, en
consecuencia, un imparable deterioro que
solopudo frenarse en la segundamitad del
siglo XX, primero, porlas actuaciones de la
Administracion Cenwral y; a posteriori, ya
una vez transferidas las competencias, por
las de la Autonomica.

D*Teresa, madre del primer Rey de Portugal,
dona en 1124 al monje Arnoldo el “lugar de

monte de Ramo en la Rivera Sagrada”

Si la historia del centro monastico se re-
monta al periodo medieval, no sucede
lo mismo con su fabrica, deudora, en su
totalidad, de un momento posterior a
la incorporacion del monasterio al mo-
vimiento de reforma cisterciense, Asi,
Montederramo responde a la disposi-
cion tipologica tradicional, organizado
por dos espacios claustrales, el Reglar o
Procesional y el de la Hospederia, a los
que se abren una serie de dependencias
imprescindibles para su funcionamiento.
A este espacio de planta rectangular se
adosa un templo, en este caso, de gran
monumentalidad, que adopta una dis-
posicion canonica dentro de la tipologia
monastica.

Estos espacios, aungue con un importante
grado de degradacion consecuenciade las
secuelas del proceso de desamortizacion y
del paso del dempo, son los que llegan al
ultimo cuarto del siglo XX, momento en
que se decide por parte de la Direccion

Xeral de Patrimonio acometer su restau-
racion y puesta en valor.

Las actuaciones de esta Direccion Xeral en
este conjunto Monastico tienen su punto
de partida en 1988, ano en que la aten-
cion se centra en el templo. Esta iglesia,
relacionada con las trazas del arquitecto
Juan deTolosa (1597), ejecutadas por
los hermanos Pedro y Juan de la Sierra
(1598-1613), y Simon de Monasterio
(1613), responde a un espacio de planta
de cruz latina organizada con tres naves y
ransepto destacado, que se completa con
una cabecera organizada con cinco capillas
de planta rectangular.

Es en este ambito donde se acomete la pri-
mera de las actuaciones restauradoras que
afecta al templo, que aunque parcial y de
urgencia, al centrarse basicamente en el
transepto y la linterna —renovacion de la
cubierta y de la carpinteria de la linterna,
zuncho perimetral, desmontaje y remon-
taje de la espadania y limpieza de paramen-






13 Estado de
deterioro el
Claustro de la
Hospederia.

14. Proceso de
recuperacion del
Claustro de la
Hospederia. Vigas
desmontacas y
deterioradas .

15. Claustro de la
Hospederia. Lado
noroccidental.

16. Claustro Reglar

o Procesional. Vista

general una vez
recuperaco.

1124

D? Teresa, madire
del primer rey de
Portugal dona al
manje Arnoldo el
lugar ce "monte
de Ramo" para
edificar un
monasterio.

1163

Se documenta
[or primera vez
sU existencia en
la Bula del Papa
Alejandro T11

1518

Ingresa en la
Congregacion de
Castilla, perdiendo
autonomia

e iniciando

una profunca
renovacion.

1590
Se conwierte
en "Colegio de

1597
El arquitecto
Juan de Tolosa

Artes" de la realiza el
Orclen, condlicién — pravecto del
que mantuvo templo.

hasta el siglo
XIX.

1598 - 1613
los hermanos
Pedro y Juan
de la Sierra
ejecutan las
obras del
templa

1605 - 1608.
Se constiuye
la silleria de!
cor, vinculada
ala decoracion
de Alonso
Martinez cle
Montanchez.

1650 - 1654

Se constriyen

los retablos el
CrUCero.



1662-1666  S.XIX Segunda mitad 1991 1996 - 1998.

Berardo, Juan  Las medidas del s. XX. LaXuntade Galiciaevallia  Se redacta
de Cabrera desamortizadoras Se frena el el estaclo clel monumento el proyecto de
v Mateo e provocan st declive  deterioro por las y evidencia no sélo su alto rehahilitacion
Praclo realizan v desaparicion, actuaciones delas  grad de deterior, sing clel templo.

el retablo pasando a ser administraciones también todos los problemas

principal de la parroquial st templo  central y estructurales grietasen la

ilesia. y deteriorandose su autonomica. cipula, naves, preshiterio.. - y

[ahrica. de humedadies que existen.

1997.

La Xunta
de Galicia
promueve la
restatracion
de la silleria
del coro.

1998-1999
Levantamiento
fologramétrico
y desmontaje
del coro.

2002, 2006
y 2007

Se interviene
en los retablos

2003 - 2004
Se interviene
en los espacios
claustrales,
consolidaindo
la cubierta y
cambianclo las
carpinterias.




= RESTAURACION, ACION Y PUE
FRN Fl Monasterio de Santa Maria de Montederramo

17 Béveda de la
nave lateral del
templo, con el
sistema de refuerzo
ihcorporado en la
restauracion .

18 Cancela de
acceso & la nave
principal del templo
Lna vez restauracla,

19 Detalle del
primer trarmo del
CLerpo e naves
del templo,

20, Espacio del
coro consislema
de refuerzo de los
MUIos.

21. Sistema de
refuerzo estiuctural
cle las hdvedas
incarporado
durante el proceso
cle restauracion.

tos-, resulta decisiva para las posterio-
res. Con su ejecucion se trata de frenar
el agudo deterioro, tanto por medio de
medidas de consolidacion como de eli-
minacion de humedades, y de suprimir
los problemas estructurales que ponian
en peligro la estabilidad del inmueble.
Los problemas estructurales detectados
llevan a la Administracion Autonomica
a encargar una serie de estudios previos
que permitan evaluar el estado del mo-
numento, Esta necesidad se materializa
en el ano 1991 con el andlisis que evi-
dencia no solo su alto grado de deterio-
ro, sino también todos los problemas
estructurales -grietas en la ctipula, na-
ves, presbiterio. . .- y de humedades que
existen.

Una vez detectados y evaluados los
riesgos, y siempre partiendo de un
planteamiento de cardcter no agresivo
Y Tespetuoso, se opta por una interven-
cion determinada con un criterio uni-
ficador, marcado por el respeto hacia
la percepcion del edificio. Ello motiva
el desarrollo en fases sucesivas (1996
y 1998) del proyecto de rehabilitacion
del temple, con el que se corrigen y
subsanan, sin alterar la vision del in-
mueble, los problemas detectados, Para

ello se efectuaron actuaciones de repa-
racion estructural, cosido y atirantado
de los paramentos, al tiempo que la
renovacion de las cubiertas. Junto con
estas intervenciones consolidadoras
¥ preventivas se promueven también
otras de adecuacion del aspecto exter-
no e interno, recurriendo para ello a la
limpieza de paramentos o de elementos
formales para eliminar la imagen que el

deterioro habia acufiado en el templo.

Todos estos trabajos determinados por
un planteamiento metodoldgico rigu-
roso que establecia su prioridad en in-
LErvenciones No agresivas y respetuosas
con la historia de la recepcion de bien, se
completd con otras que tenian su pun-
to de partida en el proyecto de gestion
que preveia, en un primer momento,
yaun uso cultural para el conjunto. Ello







Proceso de restauracion

Los tres momentos de la
reeconstruccion de la basa

cle una columna con molde
¥ r . "
et~ y resina araldit:
: ; — =4 1 a) Saneamiento del soporte
b de consolidacion

b) Relleno de un hueco empleando
un molde y resina arladit

¢) Resultado final una vez

seca la resina.

Consolidando las columnas en
el taller de restauracion

Estado de una de las piezas
antes de la consolidacion

Ataque de xiléfagos en el
capitel de una columna

motiva que se atendiese, dentro de este
proceso de recuperacion de la fabrica, ala
pavimentacion del templo o de la propia
dotacion de infraestructuras.

El mismo criterio que marca la actuacion
de la iglesia, determina también las in-
tervenciones en los espacios claustrales
renacentistas, obras relacionadas con la
autoria de los arquitectos, en el Reglar
Juan de Cerecedo y en el de la Hospe-
deria de Juan de la Sierra, en los que se
produjo la renovacion y consolidacion
de la cubierta (2003) o el cambio de las
carpinterias (2004).

Todos estos proyectos, que partian de un
principio conservacionista basado en el
principio de estricta reparacién de lo da-
nado, conllevaron dentro de la politica de
recuperacién integral del conjunto la ma-
terializacion de otros, relacionados con el
patrimonio mueble.Asi, en 1997, la Direc-

cién Xeral promueve, como consecuencia
de lanecesidad de la consolidacion estruc-
tural de la fabrica, la restauracion de la si-
lleria del coro, gravemente danada, para lo
que fue necesario desmontar y trasladar
sus maltrechos restos. Fsta actuacion atien-
deadosaspectos destacables, porun ladoa
lamejora fisica del espacio en la que se si-
tuaba y, por otro, a la propia silleria. Para el
primero, fue necesario dadola pérdida del
pavimento preexistente, efectuar labores
derellenodelas bévedas y crear unanueva
pavimentacion, recurriendo a la madera
de castanio, acorde ala silleria en el espacio
principal y al granito en los laterales.

El desmontaje de la silleria marco la si-
guiente actuacion, centrada en esta obra
de la primera década del siglo XVII (1605-
08) y vinculada a la decoracion de Alon-
so Martinez de Montdnchez. Para ello, y

después de efectuar su levantamiento fo-
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REPRODUCCION DE PIEZAS A PARTIR DE LOS ORIGINALES
c)

Reproduccion de dos relieves antes de darle la patina de entonacién con Contramolde de ménsulas . Original de una
™ el resto de la silleria. Los mismos relieves tras la aplicacion de la patina ménsula, reproduccion y reproduccion patinada




24, Delalle de

las columnas del
relablo mayor del
Menasterio una vez
recuperaclas.

25 Tablade la
Asuincion de Maria.
Cuerpo central del
retablo mayor una
vez restalrada

26. Proceso de
restauracian.
Trabajos de
recuperacion de los
paneles del retablo
mayor durante su
montaje.

27 Retablo mayor
remontado una vez
restaurado.

togramétrico, se efectud en dos fases el
proyecto (1998 y 1999) que implicaba
el desmontaje y almacenamiento de las
piezas, procedimientos documentados,
al tiempo labores de consolidacion, res-
tauracion y reposicion de aquellos ele-
mentos deteriorados, recurriendo para
ello a técnicas no agresivas y siempre re-
versibles, que han permitido recuperar
el ambiente que debid de poseer, sélo

alterado por la moderna iluminacion
(2003) que denota la conjugacion de
los principios de la contemporaneidad
y la tradicion.

Pero si a esta recuperacion contribuyo
la actuacion en el coro, también lo hizo,
sin ninguna duda, la intervencion en los
retablos (2002, 2006 y 2007). Con ello
se pusieron en valor los bienes muebles
que se conservaban, tanto en el espacio

del crucero, datados en los anos centrales
del siglo XVII (1650-54), como en el re-
tablo principal de la iglesia, obra vinculada
a Bernardo, Juan de Cabrera y Mateo de
Prado (1662-66), efectuando una serie de
proyectos que parten de uma misima meto-
dologia: limpieza, desinsectacion, conso-
lidacion, factura de nuevas piezas, montaje
¥, por iltimo, reintegracion de policromias
y dorados. I8
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PUESTA EN VALOR DE UN
YACIMIENTO ARQUEOLOGICO

LA VILLA R‘MAN A

LA O

ED

Esplendor bajoimperial y arquitéchura contemporanea

Texto; RAFAEL MARTINEZ Y JOSE-ANTONIO ABASOLO = Fotos: ARCHIVO FOTOGRAFICO DE LA DIPUTACTON DE PALENCTA (MAS)

1 4 de noviembre del pasado 2009,

S. M. la Reina Dofia Sofia inaugurd
oficialmente las modernas instalacio-
nes que permiten visitar la Villa Roma-
na La Olmeda, situada en el término
municipal de la pequefia localidad de
Pedrosa de la Vega, en la provincia de
Palencia.

La Diputacién de Palencia es la pro-
pietaria del yacimiento arqueol6gico
y del edifico contemporineo que lo
cubre, asi como su gestora. El esfuerzo
de la Diputacién, impulsado y dirigido

60  REVISTA INTERNACIONAL DEL PATRIMONIO HISTORICO

por su actual presidente Enrique Mar-
tin, ha contado con la colaboraéién del
Estado y la Junta de Castilla y Ledn, asi
como de la Fundacion del Patrimonio
Histrico de Castilla y Le6n, y ha posi-
bilitado de esta manera la creacion de
un moderno espacio cultu]:*al sébre un
yacimiento romano de pnm?ra im-

portancia. ’

ALGO DEHBTORIA

La villa fue descubierta el 5 qe julio
de 1968 por Javier Cortes Alv?rez de

Miranda (fallecido el 3 de marzo de
2009), entonces alcalde de Saldana, en
una de sus fincas. Cortes decidio, tras
conversaciones con el Director del Mu-
seo Arqueologico Nacional, acometer
a st costa la excavacion de la villa y la
restauracion de los mosaicos, evitando
asi su salida hacia Madrid y la impo-
sibilidad de poder contemplar in situ
pavimentos tan suntuosos.

Los trabajos arqueoldgicos conti-
nuaron durante casi 12 anos, en que
se excavaron varias habitaciones, y la
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7 Delalle dela
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mayor parte del peristilo, asi como el
occus. Tambien en este tiempo se reali-
zaron los trabajos de levantamiento y
conservacion de los primeros mosai-
cos encontrados, la construccion de
unas estructuras (casetas) que, ademds
de cubrir una pequena parte el suelo
arqueologico excavado, servian de al-
maceén a las planchas de los mosaicos
en curso de restauracion. Asi mismo
se hizo una prospeccion general y se
delimito la pars urbang, de la que se pudo
aventurar buena parte de su perimetro
sin necesidad de excavar.

En junio de 1980 el Sr. Cortes hizo
ofrecimiento a la Diputacién de Palen-
cia del yacimiento, a cambio de ga-
rantizar su excavacion y conservacion
in situ. La entonces Jefa del Servicio
de Cultura de la Diputacion, Maritina
Calleja, y el entonces presidente de la
Diputacion Emilio Polo fueron deci-
sivos para llevar a cabo la operacion.
Durante los 20 anos siguientes la Di-
putacion corrio con todos los gastos
de excavacion, consolidacion y visita al
publico de la villa.

En 1984 se abrio al publico la pri-
mera parte de la villa. Pero los trabajos
de excavacion y consolidacion de mo-
saicos y muros continuaron y el edi-

La Diputacion de Palencia es la propietaria

de esta magnifica villa bajoimperial.

ficio se fue completando. A Pedro de
Palol, primer director de las excavacio-
nes de la villa, le sucedid José-Antonio
Abasolo, catedratico de Arqueologia de
la Universidad de Valladolid.

El 3 de abril de 1996, La Olimeda
fue declarada Bien de Interés Cultural
y un nuevo impulso permitio abrir al
publico los banos en 2004,

Asi, tras 36 anos de trabajos, la pars
urbana, es decir, el complejo residencial
de la villa romana La Olmeda, quedaba
completamente excavado y abierto al
publico. Simultaneamente se habian
excavado 2 necropolis y una primera
campana en la pars rustice; ademas fue
localizado el asentamiento de la primi-
tiva villa altoimperial.

Tras un concurso organizado por la
Delegacion de Palencia del Colegio de
Arquitectos de Ledn, para la adecuacion
del yacimiento arqueoldgico de laVilla
Romana La Olmeda y la construccion
de un edificio que lo cubriera comple-
tamente y permitiera su visita con cl

equipamiento y las comodidades de
una moderna instalacion museistica,
en 2004 la Diputacion de Palencia,
convoch un concurso restringido de
ideas, entre los ganadores ex aequo del
anterior.

El estudio Paredes-Pedrosa obtuvo
el premio y la consiguiente realizacion
del proyecto. Los arquitectos Ignacio
Garcia Pedrosa y Angela Garcia de Pa-
redes han construido el actual edificio
de 7.040 metros cuadrados que posibi-
lita la visita del conjunto arqueoldgico
con un recorrido muy completo por
las distintas habitaciones y zonas. Esta
cubierto por cuatro grandes bdvedas
tendidas de 22 metros de luz y 14 de
altura maxima (6.083 metros cuadra-
dos en total), lo que permite ver el con-
junto de los restos del edificio romano
de una forma diafana.

UNAVILLA ROMANA DEL SIGLO TV
La pars urbana o residencia del dominus de
la villa La Olmeda cuenta con dos sec-
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Villa Romana La Olmeda

tores o dmbitos: la vivienda y la zona

delos bafios. La primera se caracteriza

por estar organizada en tornc a un
gran patio a cuyos cuatro lados se dis-
ponen sendos pasillos que, a su vez,
organizan las habitaciones; es por ello
un claro ejemplo de lo que se conoce
como “villa articulada en torno a un
peristilo”.

Tomando como referencia los puntos
cardinales, el “ala Sur” y el “ala Norte”
-que es lo mismo que decir la zona de
entrada y su parte opuesta- contaban
con un segundo piso de habitacion.

La regularidad y simetria presiden
el disefio de la vivienda, de rigurosa

planta cuadrada. B las|esquinas hay
cuatro torres,,dc‘s octogonales al fren-
te y dos cuadradas, iméus espaciosas, al
fondo, que refuerzan sumonumenta-
lidad. La categoria de 1a4 habitaciones
queda definida por la naturaleza de
los suelos: pavimentos musives para
las habitaciones nobles Lﬂ principales,
opus signinum (m?rtero de cal, arena y
ladrillo) para las areas [de servicio y
suelo de tierra apclmazada para los
almacenes o ha{bitaciofles de rango
inferior. En el rog;ramia arquitecto-
nico-funcional de la villa hay triclinia
asi como un cubiculum ¢ dormitorio
con una alcoba ﬁie servin%io repartidos

e e
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regularmente en los angulos de los
corredores del peristilo.

Los banos constituyen por sus di-
mensiones (900 metros cuadrados) casi
otra villa, con dos espacios dispuestos
alrededor de un ancho pasillo de acceso
que no es sino la prolongacion del eje
principal marcado por el oecus. Al nor-
te se repite el itinerario clasico de las
termas, publicas y privadas, anticipado
por el propigneum y con los tradicionales
caldarium, tepidarium y frigidarium atendido
este ultimo por un apodyterium o vesti-
dor; precisamente el apodyterium detalla
laintensa vida de la villa cuando ha per-
mitido apreciar hasta tres pavimentos




superpuestos (mosaico / mosaico / sig-
ninum), si bien el mas reciente sorpren-
de aparentemente por su modestia. El
disefio esta perfectamente planificado
y no falta su sistema de desagiie ni las
letrinas apartadas de la zona, podria de-
cirse, principal.

Al otro lado del corredor de acceso
existe una zona “de descanso” donde
destaca una habitacion de planta cen-
tral con hipocausto con la gue limitan
pequenas estancias pavimentadas con
mosaico que cumplirian la funcién
de salas de masaje o unctorie.

Las habitaciones de La Olmeda exhi-
ben en su mayor parte mosaicos de
disefio geomeétrico que abarcan una
variada gama de dibujos, desde series
repetidas de motivos comunes (nu-
dos de Salomon, folidceas, esvasticas,
peltas o escudos. ..} hasta complejas
tramas de coronas entremerzcladas con
hexagonos, cuadrados y rombos en
combinaciones multiples. Habria que
advertir que estos pavimentos no co-
rresponden a un tnico momento sino
que fueron confeccionados a lo largo,
cuando menos, de dos fases, como
lo demuestran tanto los estilos de los

8. La gran hoveda
de 22 metros de
arcoy 14 de luz,
desde la entrada.

9. Habitacion
calefactada, posibie
triclinium.

10. El gran salon de
recepciones (oecus).
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cartones elegidos como la disposicion
de algunos en espacios ampliados o
modificados de la propia villa, hecho,
por otra parte, bastante habitual en los
edificios de esta naturaleza.

En la principal habitacion de la villa,
oecus, se encuentra el mosaico mas es-
pectacular de los conservados. El oecus es
una habitacion de 175 metros cuadra-
dos con funciones de representacion.
En ella el dominus recibiria a famulos y
clientes, ademas de a otros propieta-
rios, y también administraria sus pro-
piedades e impartiria quizas algan tipo
de justicia. No es de descartar que en
la misma sala pudiera realizarse algin
tipo de acto social de otra indole.

El lujo al que podia acceder el senor
de lavilla, era signo de su status y que-
da manifestado en esta estancia, cuyo
suelo es una auténtica alfombra multi-
color realizada en opus tesellatum.

El mosaico tiene varias zonas di-
ferenciadas. Dos motivos principales
ocupan su parte central. El mas grande,
a modo de “emblema”, es una cono-
cida escena del ciclo troyano: Ulises

mas d

et

descubre a Aquiles en el gineceo de
Nicomedes, rey de Skyros. Asunto que
vemos representado con una técnica
pictorica que hace que las calidades
conseguidas en el mosaico permitan
ver todo tipo de detalle, incluidas las
sombras.

Esta escena representada desde la
antigiiedad y de la que se conservan
ejemplos que van desde la Domus Aurea
de Neron hasta mosaicos en Orien-
te Proximo, paso también a la pintura
barroca e incluso a la Opera. Su signifi-
cado hay que ponerlo en relacion, mas
alla del asunto mitolégico, con un fin
educativo. Se trata de hacer ver como el
honor y el deber se imponen -Aquiles
finalmente va a la guerra- atn a costa
del sacrificio personal, la muerte.

: e wwwuillaromanalaolmeda.com

Las habitaciones de La Olmeda con

e 1.400 metros

€rvar
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Alrededor de toda esta escena se hi-
z0 una galeria de retratos en medallo-
nes que cuelgan de unos imperdibles
sostenidos por unos animales fantasti-
cos (anades con cabezas de delfin en la
cola) que se supone son los retratos de
los propietarios de la villa, y que estan
realizados con gran verosimilitud. En
las cuatro esquinas se sittan las cuatro
estaciones, de las que solo se conserva
completa el invierno.

Bajo todo ello se sita una escena
de caceria, o mas bien diversas esce-
nas de caza superpuestas, algunas con
paralelos en otros mosaicos de la épo-
ca, donde vemos a infantes y jinetes
cazando diversos animales de la fauna
autoctona y africana (jabalies, osos,
ledn, etc.).

11. Detal

escenac

le de la
fe Aquiles en

Skyros: Rhea y una
sirvienta.

12 Iclen

13 Idem. |
Licomex

1. Ulises,

as hijas dle

es

14, Bello mosaico

geome

zona k.

Ico enla
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Bl RESTAURACION, REHABILITACION,

CASTILLO DE

TORIJA

Intervencion en el Castillo de Torija para Centro de Recursos Turisticos
de la provincia de Guadalajara.

Texto: JOSE LUIS CONDADO AYUSO,
Arquitecto-Jefe del Servicio de Arquitectura y Urbanismo de la Diputacion Provincial de Guadalajara.

Fotos: FIDEL CARRASCO ANDRES, JULIO CARRASCO ANDRES, GERMAN VALENTIN-GAMAZO Y JOSE LUIS CONDADO AYUSO

RESENA HISTORICA

La historia del Castillo de Torija es la de
una fortaleza que fue pieza clave en la
defensa del reino castellano. Tras la con-
quista de la zona en el s. XI, se encargan
los caballeros templarios de atender este
paso, levantando o manteniendo el anti-
guo torreon, y segin quiere la tradicion,
fundando y sosteniendo un monasterio
en honor de San Benito. No obstante, las
primeras noticias escritas que se tienen
del castillo son de mediados del s. XIV,
durante el reinado de Alfonso XI.

Entre 1447 y 1455 se fueron turnan-
do en su custodia el Arzobispo toledano
Alfonso Carrillo e Ifigo Lopez de Men-
doza (Marqués de Santillana), pero, po-
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co después, paso definitiva y exclusi-
vamente a manos de los Mendoza, que
mantuvieron la fortaleza en su poder
hasta la Guerra de la Independencia a
principios del XIX. Fue entonces cuando
Juan Martin “El Empecinado™ volo el
castillo para evitar su utilizacion por las
tropas francesas. Desde este momento
continud su progresivo deterioro hasta
que el 3 de julio de 1931 fue declarado
monumento nacional.

En la década de los 50 se inician las
primeras obras de consolidacion de las
ruinas y en los afios 60 la Direccion Ge-
neral de Bellas Artes acomete las obras
de reconstruccion que dotan al edificio
de su actual aspecto exterior. Posterior-

mente el castillo y edificaciones anejas
son adquiridos por la Diputacion Pro-
vincial de Guadalajara que entre 1993 y
1997 realiz6 sucesivas obras de conso-
lidacion de las fabricas, asi como el Mu-
seo del “Viaje a la Alcarria” de Camilo
José Cela en laTorre del Homenaje.

La actual intervencion en el patio de
armas se realiza también por la Diputa-
cion Provincial de Guadalajara, presidida
por Dia. Maria Antonia Pérez Leon.

DESCRIPCION GENERAL DEL ESTADO
PREVIO A LA INTERVENCION

En el momento previo a la intervencion,
las fabricas del monumento presenta-
ban un buen estado de conservacion. En







L Arrancue de la
escalera principal
tratada como un
elemenlo mueble,

2. Vestihulo
principal con la
rampa al fondlo.

3, Sala principal
con entreplanta en
diagonal para crear
LN €SPAacio con
mayor "lension’,

4 Fstado previo a
la reconstruccion de
los arios 60,

5. Imponente
fortaleza vista
desde la Ermita.

6. El nuevo Patio
de Armas (acceso
al edlificio) con la
Torre del Homenaje
al fonclo.

7 Acuarela del
proyeclo de este
MIsMo espacio.

8. Todas las plantas
del proyecto de
intervencicn.

9 La Torre cel
Homenaje desdle el
Patio de Armas,

10. Una perspectiva
del Palio de Arnas
de la gue el visitante
no podra disfrutar

cuanto al uso, solamente estaba ocupada
laTorre del Homenaje con el Museo del
Viaje a laAlcarria al que se accedia por una
escalera de acero, madera y vidrio, diseria-
da ex profeso desde el rincon Este del Patio
deArmas. Fl resto estaba pavimentado con
una cuadricula de piedra caliza y canto
rodado, pero sin ninguna edificacion.

Las tres esquinas libres del Patio estan
reforzadas por otros tres torreones ci-
lindricos salientes con un didmetro ex-
terior de 6,80 m y un didmetro interior
libre de 3,20 m. LaTorre del Homenaje
tambi¢n tiene sus esquinas reforzadas
con cilindros, pero en este caso macizos,
debido a las menores dimensiones de la
Torre con respecto al Patio.

El Patio de Armas tiene unas dimen-
siones exteriores de 29,40 mx29,20m,
y unas dimensiones interiores de 24,60
mx 24,40 m, respectivamente. La altura
media de estos muros perimetrales que
conforman el Patio desde el interior del
mismo es de aproximadamente 15 m.

La Torre del Homenaje tiene unas
dimensiones exteriores de 13,30 m x
11,70 m, y unas dimensiones interiores

de 7,50 mx 6,30 m respectivamente. La
altura de coronacion de estaTorre llega a
serde casi 32,00 m.

Hl acceso al Patio de Armas se produce
por su fachada Noreste, que es la que da
frente a la Plaza de laVilla, a través de una
puerta que se abrid en este muro en los
anos ochenta.

CRITERIOS BASICOS DE LA PRESENTE
INTERVENCION

El castillo esta situado en el borde de
la cornisa sur de la poblacion vy, por lo
tanto, configura e identifica, junto con
laiglesia y el resto del caserio, la silueta
de dicha cornisa desde el valle,

Las ideas fundamentales que han ser-
vido de base para redactar el proyecto de
rehabilitacion han sido las siguientes:

-Respetoal edificio original sin modifi-
car st imagen exterior por formar parte de
lamemoria colectiva y de la configuracion

de lasilueta de la poblacidn desde el valle.

- Mantenimiento de la idea de patio
de armas.

- En el interior, incorporacion de un
lenguaje arquitectonico contempora-
neo,

- Utlizacién de materiales modernos
como el hormigon blanco, el vidrio, el ace-
ro cortén, combinados, sin contrastes ni
estridencias, conmateriales nobles tradicio-
nales como lamadera deroble y de iroko, la
piedra de colmenar, el canto rodado, etc.

- Concebido como un museo en el
que se persigue la luz cenital.

- Sorpresa tras el traspaso de sus mu-
rallas: los nuevos espacios son como un
tesoro que se hallase escondido dentro.

- Planteamicnto del edificio como
un paseo arquitectural en el que se
van produciendo sorpresas sucesivas
en una secuencia de experiencias cs-
paciales.

Los nuevos espacios son como un

tesoro que se hallase escondido dentro
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11 La rampa bafiada
por la luz que
jenetra a través de
la fachada principal

12. Tramo superior
de larampay al
fondo transparencia
de espacios.

13, Los huecos

en los forjacos
permiten la entrada
de luz cenital a las
plantas inferiores vy
la percepcion visual
de los espacios a
distintos niveles,

14, Detalle de la
ventana en esquina
sobre una de las
salas de la planta
segunda.

- Ritual de acceso. No se accede de
una manera directa, sino tras un peque-
fo recorrido para que el visitante entre
en situacion.

- Espacios transparentes que permiten
la interrelacion constante interior-exte-
rior. La torre del homenaje, las almenas,
las torrecillas cilindricas, etc. se incorpo-
ran al interior del edificio a través de sus
lucernarios y grandes ventanales.

- Hl paisaje circundante también pe-
netra en el interior del edificio.

- Eledificio se ird descubriendo poco
apoco a través del “laberinto” planteado
de salas y espacios yuxtapuestos a la ma-
nera tradicional de museo. El hecho de
acceder a un contenedor cerrado y des-
conocido, produce en el espectador una
ayuda para el proceso de contemplacion
de lo expuesto.

TLaentrada enum museo supone la bus-
queda de un tesoro escondido, un tesoro

El Museo esta planteado como un paseo

arquitectural,que va produciendo sorpresas

sucesivas al visitante

secreto, que genera en el visitante unaim-
portante expectacion hasta su hallazgo.

En este caso el tesoro escondido que
albergan los antiguos lienzos de mam-
posteria de piedra caliza, conjuntamen-
te con los nuevos de hormigon blanco
texturado, es el Centro de Interpretacion
Turistica de Guadalajara CITUG.

Desde el punto de vista arquitectdnico,
el Museo esta planteado como paseo arqui-
tectural, o, como diria el propio Le Corbu-
sier, como una “promenade architecturel”
que va produciendo sorpresas sucesivas al
visitante mediante una secuencia de expe-
riendias espaciales que le dejaran huella.

Por ello, para dar mayor intensidad al
recorrido arquitectonico, se ha puesto
especial atencién a la entrada, que en
este caso se ha planteado como un ritual
de acceso en rememoracion del signifi-
cado inicial de acceso a un castillo.

A este Centro no se accede de una
manera directa, sino tras una secuencia
de desplazamientos por espacios de
transicion, que van poniendo en situa-
cion al visitante antes de introducirse
en un lugar tan cargado de simbolis-
mo como un castillo. De este modo,
el itinerario de acceso planteado es el
siguiente:






15 Nuevo
artesonaclo para que
la luz penetre en el
torredn oeste.

16. Perspectiva
de la escalera

dle evacuacion,

en cuyo disefio y
materiales se ha
puesto el mismo
cuiclado cpue con el
resto del edificio.
Enella también se
han integrada los
paramenlos de las
fébricas originales
del castillo,

17 El patio antes de
la intervencion.

El simbolismo propio de un castillo

debe seguir manteniéndose con el

Nnuevo uso

- Llegada a la plaza y acercamiento a
la puerta exterior del castillo,

- Paso por el puente de madera evo-
cador de un puente levadizo y entrada al
patio de ingreso.

-Aqui se obliga al visitante a girara la
derecha para no toparse de frente con el
nuevo muro de hormigon blanco y asi
tener la perspectiva de mayor profundi-
dad del patio, puesto que la entrada al
museo estd en el extremo opuesto.

- Aproximacion al portico de entra-
da, enmarcado al fondo por laTorre del
Homenaje, e ingreso en el vestibulo
del Museo.

La forma estrecha y alargada del patio
generara seguramente en el visitante una
tension dramatica que potenciard la pre-
sencia vertical de laTorre del Homenaje.

Desde este momento podemos decir
que el visitante ha entrado en situacién
y se ha generado en él una expectacion,
consecuencia de la vision de otros vi-
sitantes mas adelantados a traves de las
“trasparencias” del edificio.

A partir de aqui el visitante es guiado,
dentro de una cierta libertad de deci-
siém, mediante compresiones (estre-
chamientos) y expansiones espaciales
que contribuyen a generar en ¢l esa in-
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certidumbre caracteristica del recorrido
interior de una fortaleza. El simbolismo
propio de un castillo debe seguir man-
teniéndose con el nuevo uso y por ello
se han dejado vistos todos sus lienzos
de muralla mediante la separacion con
respecto a los forjados en la mayor parte
de los casos.

La caja del tesoro se ira descubrien-
do poco a poco a través del “laberinto”
planteado de salas y espacios yuxtapues-
tos a la manera tradicional de museo.

Desde algunas salas puede contem-
plarse y admirarse el paisaje exterior a
traves de las ventanas existentes en el cas-
tillo. También se han creado perspectivas
visuales controladas como, por ejemplo,
la vision de laTorre del Homenaje desde
una de las salas superiores.

Estas salas superiores tendrdn ilumi-
nacion cenital mediante lucernarios en
la cubierta.
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18. La superficie

del patio tras

la excavacion
arqueologica en la
que se aprecia un silo
en primer término

y provectiles de
trabuco meclieval
que se han integraclo
en el nuevo edificio.

19 Ferralla de
arrangue del muro
principal.

20. Secciones del
provecto con el
estado actual y el
estaclo reformaclo.
Abajo, plano de
proyecto con la
fachada principal.

21 Cubierta del
edificio descle ¢l
{orredn oeste con la
Torre del Homenaje
al fonda.

22 Vista opuesta de
la anterior,

23 Torredn cle
acceso a la terraza
visto descle el patio
superior.

24, Otra perspectiva
del patio superior
revestido de zinc.

25. Cornisa de la
poblacién vista
desde el valle, cuyos
prolagonistas son
iglesia y castillo. Aqui
comienza la Alcarria.

26. Diseiio de
algunas de las
puertas sequn el
proyecto.

27 Nuevo espacio
frente a la fachada
noreste.

28, Dramatico
aspecto el que
presentaba el

castillo y la Torre clel
Homenaje descle la
plaza anles de su
reconstruccion. Asf lo
dejé El Empecinado
e la Guerra de la
Independencia.

El recorrido arquitectonico ascen-
dente termina con la visita a la cubier-
ta desde la que puede contemplarse el
paisaje alcarreno circundante, asi como
la potencia de las fabricas de laTorre del
Homenaje.

El nuevo Centro de Interpretacion
Turistica de la provincia de Guadalajara
servira sin duda alguna para dar a co-
nocer nuestra riqueza artistica, cultural
y turistica a todo aquel que se acerque
aTorija, como punto geograficamente
centrado en la provincia desde el que
poder partir a visitar el resto una vez vi-
sitado el castillo,

CRITERIOS ESTETICOS

A la hora de proyectar se ha buscado
un lenguaje arquitectonico contem-
poraneo absolutamente diferente al del
edificio existente, de tal manera que
no se compita con el mismo, pero al
mismo tiempo entonado en coloracion
con el original. Siempre se ha huido
de contrastes excesivos. De este mo-
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do la ampliacion se realiza en base a
elementos constructivos y voliimenes
compactos.

CRITERIOS FUNCIONALES

El edificio construido tiene un total de
cinco plantas; una bajo rasante de uso
restringido y cuatro sobre rasante de
uso publico mds una cubierta visitable
(excepto zonas de mantenimiento y

paseo de ronda). Al abrirse la puerta de
emergencia en el muro sureste, se ha
hecho necesario acondicionar el espacio
frente al mismo, puesto que estaba en
tierra y roca sin pavimentar. Este espacio
también forma parte de la parcela del
castillo y es propiedad de la Diputacién
de Guadalajara. La superficie total del
espacio exterior objeto de la pavimen-
tacion es de 654,92 m2. I8

CUADRO DE SUPERFICIES

Planta/cota Superficie (il Superficie Superficie construida
m2 construida con los muros
me ariginales
m2
TOTALES 1.769.48 1.877,87 4.33290
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REPARACION DEL
PUENTE SOBRE
FL RIO PISUERGA

(P-627 HERRERA DE PISUERGA) EN PALENCIA

UNA OBRA EMBLEMATICA DEL S. XVI

Texto y Fotos: TRABAJOS ESPECIALES ZUT, S.A.
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lid, trabajara en El Escorial, en la catedral
de Salamanca, etc.) y Felipe de la Cajiga
(destacado maestro arquitecto). Ambos,
renombrados y respetados canteros del
valle de Aras (Cantabria), concluyeron
finalmente la obra tres anos mas tarde.
Pero aludiendo al dicho popular “el Due-
rollevalafama y el Pisuerga el agua”, ape-
nas 9 anos mas tarde las riadas obligaron
a realizar las primeras reparaciones en el
puente, que han sido ya una constante
ciclica en el tiempo.

Asi, en el ano 2007 la Consejeria de Fo-
mento de la Junta de Castilla y Ledn nos
adjudica aTrabajos Especiales ZUT, S.A.
la restauracion del puente de Herrera de
Pisuerga, en un estadoe claramente dete-
riorado por el paso del tiempo y por las
crecidas fluviales, tanto estructural como
superficialmente. Las fabricas de silleria
muestran su debilidad al paso del iempo
con eflorescencias de sales y cristaliza-
ciones que conllevan la fracturacion y

disgregacion de la misma y, todo ello, en
gran parte debido al empleo de diversos
morteros impermeables que impiden
una correcta evaporacion de las hume-
dades que alberga la estructura en su in-
terior, asi como a multiples actuaciones
superficiales de reconstruccion de sille-
rias y a una incorrecta evacuacion de las
aguas del tablero.

La restauracion ha consistido en una
limpieza integra del puente con lanzas
de agua no abrasivas y especialmente
indicadas para la tipologia especifica de
la piedra, variando la temperatura y pre-
sion del agua en funcion del tipo y gra-
do desuciedad.Tras el saneo y picado de
revocos y juntas de diversos morteros se
ha consolidado la estructura del puen-
te, tanto en la base de las pilas como en
los elementos de las bovedas y vanos,
empleando piedra igual a la existente y
manteniendo siempre la labra original
del puente. Muchos de los elementos,
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Tras el saneo y picado

de revocos y juntas

se ha consolidado

la estructura

como son los canecillos y ménsulas que
vuelan sobre la coronacion de los mu-
ros, estaban en un avanzado estado de
deterioro y la perdida de seccion dejaba
al descubierto gran parte de las armadu-
eligrando asi el apoyo de las gran-

des losas de piedra de las aceras. Dichos
los y ménsulas se han repuestc

por nuevas piezas realizadas a medida.
Los pequenos volumenes, en cambio,
se han recuperado mediante el empleo
de técnicas manuales de mortero espe-
cifico de restauracion “in situ”, fabrica-
do segun la cromatografia de la piedra




RESTAURACION DE PUENTES
Puente de Herrera de Pisuerga

Criterio de mimima

intervencion con el fin de

garantizar la persistencia

del material historico

existente para mantener el efecto visual
del puente.

Debido a las constantes crecidas del
rio, la base de las pilas se encontra-
ba carente de juntas en muchos de
los tajamares, y esta pérdida del ele-
mento de unién habia provocado el
descalce y pérdida de relleno del nti-
cleo, con el consecuente peligro de
asentamientos que pudiera generar.
Frente a dicho problema, hubo que
recolocar las sillerias a su posicion
original (en dias de bajo nivel flu-
vial) y rejuntearlas con mortero de

alta resistencia y aditivos acelerantes
e hidrofugantes permeables al vapor
de agua, para posteriormente poder
inyectar lechada con el fin de reforzar
el nticleo de las pilas.




Finalmente, se ha tratado la piedra con
productos fungicidas, impermeabili-
zantes y consolidantes que garanticen
una mejor conservacion del material y
eviten la nueva aparicion de elementos
organicos que aceleren la degeneracion
de la fabrica del puente. Para culminar
el aspecto visual en todas las caras del
puente, se decidio renovar el firme su-
perior, demoliendo la calzada existente
y renovandola con clara rodadura a base
de aglomerados asfalticos, y dotando al
puente de pasos peatonales a ambos la-
dos con salidas de agua que eviten en un
futuro la reiteracion de la problematica
generada por las infiltraciones. Asimis-
mo, tanto las barandillas metdlicas como
los pretiles y la acera de piedra fueron

restaurados, dando asi por concluida
la labor de restauracion del puente de
Herrera de Pisuerga.

Podriamos destacar en la obra el criterio
de minima intervencion con el fin de
garantizar la persistencia del material
historico frente a la actitud mds proté-
tica que pudiese desvirtuar el puente.
En adelante, serd la misma historia la
que vuelva a retomar el lento e inevi-
table proceso de erosion de aristas y
remates, devastacion de pilas, soleras,
cimientos, etc., pero con estas actua-
ciones realizadas hemos disminuido el
ritmo del deterioro natural tanto como
los conocimientos y la tecnologia actual
lo permiten, conservando el puente su
trazado, labra e imagen original. I
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final del puente.



CENTENARIO

DE LA

Costa Brava

(GIRONA)

Este afo se celebra el centenario de esa denominacion y para ello se han organizado
gran cantidad de actos y publicaciones que ponen en valor esta bella zona.
Para este trabajo se han escogido tres poblaciones que han conservado de forma
modélica sus entornos historicos: Pals, Cadaqués v Lloret de Mar.

ace cien anos, el periodista y escritor

erran Agulld bautizo el litoral que

va desde la desembocadura del Tordera,

en Blanes, hasta Portbou, en la frontera con
Francia, con el nombre de Costa Brava.

La denominacion Costa Brava ha
quedado fuertemente arraigada y se ha
convertido en marca turistica que es si-
nonimo de calidad y prestigio, con un
territorio rico en paisajes costeros y de
montana, y, a la vez, con un fuerte im-
pacto historico, gastrondmico, musical,
artistico, deportivo y cultural.

El centenario de la denominacion
es un homenaje a una forma de vivir
y de hacer, dedicando sus esfuerzos a
transmitir la personalidad, la cultura, la
diversidad y el valor anadido que han
caracterizado a la Costa Brava a lo largo
de su historia, en constante evolucion.

Prueba de ello son tres entornos
histéricos en los que se ha cuidado es-
pecialmente la buena conservacion de
arquitectura y entorno: La villa medieval
de Pals, el pueblo costero de Cadaqués y
la Casa Modernista de Lloret de Mar, hoy
Museo del Mar.

TIPOLOGIAS DE PUEBLOS

Los primeros datos que tenemos de
la presencia humana en las comar-
cas de Girona se remontan 750.000
anos atras, cuando el Homo Erectus
se instalo en el Yacimiento de Puig
d'en Roca, en Girona y en el Cau del
Duc, en Torroella de Montgri. Desde
entonces en estas comarcas sc ha ido
sucediendo la presencia del hombre:
el de Cromanon sustituyo al anterior
y adoptd una forma de vida basada en

la caza; mas tarde llegaron los iberos
con sus construcciones fortificadas y
un sistema de escritura propio; des-
pués, el pueblo griego, que fundo la
ciudad de Emporion e hizo de ella
uno de los enclaves comerciales mas
importantes del Mediterraneo; segui-
damente, los romanos, que crearon
redes viarias que unian los pueblos
de su dominio... También se instala-
ron aqui las comunidades judias, que
venian huyendo de la destruccion de
Jerusalén. No es de extranar pues, que
este constante flujo de civilizaciones,
culturas y creencias haya influido en
la fisonomia de la mayoria de los mu-
nicipios que integran las comarcas de
Girona, dotando a cada uno de ellos
de una personalidad propia que lo ha-
ce diferente del resto.
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1 Plazade la
Constitucion en

Pals (Girona) hace
cien afios. Calles
empedradas
interrumpidas por
arcos de medio
punto, fachadas con
ventanas ojivales y
balcones de piedra
son los signos
distintivos dle Pals.
Autor: Fargnoli
Valenti. Procedencia:
Fons Emili Massanas
i Burcet. INSPAL
Centre de la Imatge
de la Diptrtacio de
Girona.

2. Plazadela
Constitucion de Pals
en la actualidad.
Ademas de las
murallas y el trazado
medlieval de sus
callgjuelas, en Pals hay
que buscar el detalle
enlos arcos, los

pazos, los umbrales
cle las puertas y un
amplio abanico de
rincones interesantes.
Procedencia:
Ayuntamiento de Pals.

3 Laplayade
Cadaqués hace

cien afios. Por ser
una poblacion

poco accesible por
carretera, vivio
durante siglos de
caraal mar. Sus
calles pequefias y
estrechas, y sus casas
tipicas pintadas de
blanco hacen de
Cadaqués una villa
con un gran encanto.
Autor: Fargnoli,
Valenti. Procedencia:
Fons Emili Massanas
i Burcet. INSPAL
Centre de laImatge
de la Diputacio de
Girona.

4 Cadaguésenla
actualidad. Al fondo,
laiglesia de Santa
M2 construida en el
siglo XVII en el punto
mas alto del nicleo
antiguo, rodeada

de callejuelas que
dan a Cadacués su
encanto. Procedencia:
Ayuntamiento de
Cadaqueés.

Laarquitectura es uno de los elemen-
tos mas importantes del patrimonio de
la Costa Brava.

NUCLEO MEDIEVAL DE PALS

Este bello conjunto medieval perfecta-
mente conservado, atrae irremediable-
mente la atencién de cuantos optan por
explorar la historia del Bajo Ampurdan.

Pals es el mejor modelo para conocer
el tipo de ciudad medieval que abunda-
ba en este territorio mediterrdneo. La
Edad Media tuvo una gran importancia
en las comarcas gerundenses, la histo-
ria de las cuales se ha forjado entre los
pequenos condados independientes y
monasterios. Son prueba los municipios
amurallados, los castillos, las iglesias ro-
manicas y goticas, los palacios... Hay que
remontarse al siglo IX para encontrar
los primeros documentos escritos que
hablan de esta poblacion, épocaa la que
pertenece su castillo.

El casco historico de Pals se levanta
sobre una colina rodeada de llanuras,
que en su origen fue zona pantanosa.
Esta configuracion condiciona su visita,
que acostumbra a hacerse en sentido
ascendente. Uno de los exponentes mas
representativos de la villa es la Torre de
las Horas, un magnifico ejemplar de to-
rre romanica circular, asi como laiglesia
de Sant Pere, con una curiosa sucesion
de estilos, que van desde el romanico
hasta el siglo XVTII.

Calles empedradas interrumpidas por
arcos de medio punto, fachadas con ven-
tanas ojivales y balcones de piedra, son
los signos distintivos de Pals. Ta muralla
es otro de los lugares que transportan al
viajero a la Edad Media. Cuatro torres de
planta cuadrada se mantienen atin en pie,
a pesar de que datan del siglo XIL.

Ademas de las murallas y el trazado
medieval de sus callejuelas, en Pals hay
que buscar el detalle en los arcos, los po-
z0s,los umbrales de las puertas y un am-
plio abanico de rincones interesantes.

Enla actualidad, el solar del castillo lo
ocupa la casa de la familia Pi i Figueras,
promotor de la restauracion del Recinto
Gético de Pals.

PLAYA DE CADAQUES
Cadaqués es un pequeno pueblo de pes-
cadores situado en el punto mas oriental

de la Peninsula Ibérica. Es mundialmen-
te conocido por haber sido el lugar de
veraneo de Dali, que lo calificaba como
el pueblo mas bonito del mundo y en ¢l
se encuentra la Casa Museo del pintor. La
Bahia de Cadaqués forma el puerto na-
tural mas grande de Catalufia. Sus calles
pequenas y estrechas, y sus casas tipicas
pintadas de blanco, hacen de Cadaqués
una villa con un gran encanto. En 1972

tuvieron en el pasado suponen una
parte de la economia local no dedi-
cada al turismo, destacando entre sus
productos las Anchoas de Cadaqués.
El aislamiento del pueblo se convirtio
en un factor de atraccion para artistas
y turistas. A principios del siglo XX
comenzaron a llegar turistas que se
fueron diseminando entre las diferen-
tes zonas de mas facil acceso, mientras

Pals es el mejor modelo de ciudad

medieval mediteranea

tue declarado Paisaje Pintoresco por sus
hermosas casas blancas, con flores y bo-
nitos portales.

El nombre de Cadaqués proviene
de Cap de Quers, Cabo de las Rocas. En
sus origenes fue una villa fortificada.
El territorio fue donado a principios
del siglo X al Monasterio de Sant Pere
de Rodes. A mediados del siglo XVI el
famoso pirata Barbarroja lo destruyd
y arraso.

Al fondo de la bahia de Cadaqués se
levanta una de las villas marineras mas
conocidas en todo el mundo. No solo su
relacion con el célebre pintor Salvador
Dali, sino también la belleza de su costa
y de una poblacion que conserva todo
su encanto, la han convertido en uno de
los Iugares turisticos por excelencia de
la costa catalana.

Otro de sus atractivos es el Parque
Natural del Cabo de Creus.Y a este en-
canto natural y cultural de Cadaqués se
le suma el festivo ambiente de sus cafés
y Lerrazas.

Tradicionalmente dedicado a la pes-
ca, se conocen Ordenanzas de pesca
propias de Cadaqués desde el Siglo XVL
En el siglo XIX fueron famosas las in-
dustrias de salazones que aunque hoy
en dia no tienen la importancia que

ignoraban sus parajes mas reconditos
y, COIMO consecuencia, conservaron la
virginidad urbanistica.

Apartir de 1958, Marcel Duchamp,
el artista probablemente mas influ-
yente del siglo XX, fijo en Cadaqués
su residencia veraniega.

El pintor surrealista Salvador Dali,
cuya familia tenia en el pueblo la resi-
dencia veraniega, donde habia estado
de visita en su época de estudiante Fe-
derico Garcia Lorca, volvio de Nueva
York en 1948 y se instalo en Port Lligat,
una de las calas del término. Dali decia
que la luz de Cadaqués “es inolvidable,
1o es ni la luz de Africa ni la luz de los
impresionistas... Cadaqués esta presen-
te, es nitido, esas piedras que lo hacen
concentran su luz, es tangible; no es
evanescente, es todo lo contrario a un

A partir de 1958, Marcel Duchamp, el artista
probablemente mas influyente del s. XX, fijo

en Cadaques su residencia veraniega.

mal suefio. Es real. ;Feliz? Hay momen-
Los en que me siento muy a gusto.Y es
por Cadaqués”.

LLORET DE MAR

La historia de Lloret esta ligada, indiscu-
tiblemente, al concepto de hospitalidad
y al cardcter abierto de su gente.Ya desde
la antigtiedad, en los siglos IV y 111 aC, los
iberos que habitaban los poblados de Puig
de Castellet y Montbarbat establecieron



- Vi Farapeli.

-Cad &r.
Lisadagees

“Cadaqués esta presente, es nitido, esas piedras que lo hacen

concentran su luz,es tangible; no es evanescente, es todo lo contrario

aunmal sueno. Es real. ;Feliz? Hay momentos en que me siento

muy a gusto.Y es por Cadaqués” (Salvador Dali).
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contactos comerciales que les permitie-
ron conseguir herramientas y ceramicas
procedentes de Grecia y Roma. Diferentes
estudios atribuyen el origen de este topd-
nimo al latin Lauretum, lugar poblado de
laureles.

A mediados del siglo XVIII existian ya
numerosos navegantes lloretenses que iban
aAmérica de una forma mas o menos de-
clarada; el afio 1778 el rey Carlos III pro-
mulgd el decreto de libre comerdio con las
colonias americanas y este hecho no solo
impulsé la actividad naviera (ente 1812 y
1869 se construyeron unos 130 barcos),
sino que sirvio para consolidar la marina
mercante en esta poblacion. Se organizo asi
todo un comerciode importacion y expor-
tacion de productos que enriqueciola villa,
Los barcos se dirigian hacia Santago de Cu-
ba, la Habana, Montevideo, BuenosAires. . .
cargados de vino, aceite, textiles, sal, harinas
yotrasmercaderias, al iempo que volviana
Lloret con algodon, maderas nobles, pieles,
azucar, tabaco, café y rom.

Muchos lloretenses participaban en el
negocio de los viajes aportando dinero
para la construccion del barco o para la
adquisicion de la mercaderia. Un capitan
de embarcacion no era pues un mero
transportista, sino que especulaba con
la carga que llevaba para intentar renta-
bilizar al maximo el viaje. Por otra parte
el comercio transocednico del siglo XIX
hizo contemplar a la gente la posibilidad
de buscar nuevas expectativas en tierras
americanas. Fueron muchos los que emi-
graron y se instalaron en el nuevo conti-

nente con la intencion de hacer fortuna
a base de trabajo constante. Si en tierras
lejanas hacian fortuna, més tarde o mas
temprano, volvian a su tierra; son los co-
nocidos por “americanos” o “indianos”
que se iban en busca de fortuna y si tenian
suerte y volvian ricos se casaban con una

joven pubilla, y construian una mansion
sefiorial de estilo neoclasico, ecléctico
o modernista sobre los cimientos de su
antigua casa familiar. También solian en-
cargar la construccion de un mausoleo
familiar en el cementerio y se dedicaban
a hacer obras de beneficencia.

Fue asi comoal cabo de pocos anos hu-
bo en Lloret una gran cantidad de viudas
-jévenes y ricas-, elegantes calles y plazas
y un suntuoso cementerio de estilo mo-
dernista con destacadas obras de: Puig i
Cadafalch, A. Gallissa, Conill i Montobhbio,
asi como edificios pablicos de relevancia
artistica como el ayuntamiento, las refor-
mas modernistas de la iglesia parroquial,
las escuelas parroquiales o las Casas Garri-
ga, actual Museo del Mar:

El municipio de Lloret iene en las casas
Garriga y en pocas mas sus inicos testi-
monios de un pasado brillante de la época
de la marina ochocentista. La importancia

de su reciente adquisicion por parte del
Ayuntamiento, €l hecho de haber evitado
la construccion de un nuevo rascacielos en
uno de los lugares de mas solera de laVila
y haber conservado un factor ambiental y
un testimonio histérico, se verd desapasio-
nadamente de aqui a unos anos. Hay que

Los “indianos™ ricos se casaban con una joven
pubilla y construian una mansion senorial

de estilo neoclasico, ecléctico o modernista.

destacar el componente historico, ya que
las casas Garriga tdenen una relacion direc-
tacon el pasado colonial de Lloret.

En laactualidad sonlasede dela oficina
deTurismo y del Museo del Mar, Fste cen-
tro cultural cuenta con 5 ejes principales
de interpretacion de la historia marinera
de Lloret; Hijos de Lloret, Mare Nostrum,
Navegando el mundo, Loret despucs de
los veleros y Mas alld de la playa, con un
importante legado de maquetismo naval.

El equipamiento cuenta con una co-
leccion de maquetas de barcos que los
expertos califican de extraordinaria y una
coleccion de otros objetos y materiales que
contribuyen decisivamente ala comumnica-
cion de los temas que se exponen. [H

Mas informacion:
www.costabrava.org
www.costabrava | 00.0rg

5. Paseo Verdaguer
de Lloret de Mar
con las Casas
Garriga al fondo,
actual Museo del
Mar. Los "“indianos”
aportaron a Lloret
edificios pablicos

y privados de
relevancia artistica.
Hace cien afios se
podia disfrutar de
bellos y numerosos
palacetes. Autor:
Josep Vila.
Procedencia:
Ajuntament de
LLoret de Mar.
Servei dArxiu
Municipal.

6. Paseo Verdaguer
de Lloret de Mar en
la actualidad, descle
el actual Museo

del Mar situaclo

en las restauradas
Casas Garriga.
Procedencia;
Ajuntament de
Lloret de Mar.



. Directorio de Empresas
Restauro

Restauro es hoy por hoy la revista del sector del Patrimonio Cultural que esta mas presente en la
sociedad. Una de sus principales funciones es la de informar a nuestros lectores de las diversas

empresas que dedican su actividad a la conservacion, restauracion, rehabilitacion, puesta en
valor, o bien, al suministro de productos o sistemas. Por todo ello, iniciamos en este nlimero una

nueva seccion en la que aparecen algunas de las empresas mas sefieras del sector. A medida que

otras vayan dandose de alta, iremos completando esta lista, de utilidad para todos.

Restauro

REVISTA INTERNACIONAL DEL PATRIMONIO HISTORICO

La revista del sector

iPOR UN PRECIO
MODICO POSICIONE
SU EMPRESA
TODO EL ANO Y
LLEVESE GRATIS
UNA SUSCRIPCION!
ANUAL!

Consulte nuestras ofertas

Diana Niifiez
publicidad@revistarestauro.com
Ria da Veiga n® 6-2°
15300 Betanzos (A Coruiia)
Tel.: 981 775 966

AN URCOTEX

Iﬂ_i

Referencia

en restauracion
de patrimonio
historico

y monumental

Casa Garriga Nogues.
Fundacion Francisco Godia {Bareelona)

Tres Torres 42 08017 Barcelona

Tel. 93201 07 15 + Fax. 93 241 30 40
www.urcotex.com
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Conservacion - Restauracion, S.L.

CLASIFICACION: N5 Y O7

Tif: 630 379 713 - 630 524 663
Fax: 918 938 649
E-mail: Imbaceta@edolo.es
Web: www.edolo.es

VERJURA

CONSERVACIAGN DEL LIBRO

* Restauracion de libros, documentos y obra sobre papel
» Encuadernacion para bibliotecas

» Conservacion de fondos bibliograficos y documentales
= Prevencion y rescate de fondos afectados por desastres

Teléfono: 944 425 049
info@verjura.com * www.verjura.com
Estrada de Mala, 4, 1° - 48012 Bilbao

Restauraciony
rehabilitacion
de puentes
y edificios histoéricos

TRABAJOS ESPECIALES ZUT, S.A.
Poligono Bakiola, pab. 11

48498 ARRANKUDIAGA (Bizkaia)
Tfno: 94 6333 064 Fax: 94 6333 177
www.zut.es

NE“B, s.no EMPRESA CONSTRUCTORA ”t

C/LAURELES 9

15704 - SANTIAGO DE COMPOS
TEL.. 981 56 30 26/ 56 32 26 « FA
E-MAIL: neorsa@neorsa.com

TELA (A CORUNA)

X: 981573226

@@ﬁéSs&

Gabinete de Gestion y Restauracion de Obras de frte S.L.

C/ Virgen de Robledo, 7 41011 - Sevilla
Tfno / Fax.: 954 28 37 74

gares@garessl.com | }\r %
www.garessl.com e

ESCOLA DE
CONSERVACIO I
RESTAURACIO
D'OBRES D'ART

ECORE

Cursos profesionales en restauracion de:
mueble, pintura, retablo, piedra, arqueologia,
documento grafico, escultura policromada,
fosiles y huesos, vidrieras. ..

Gran via de les Corts Catalanes, 622. 1° - 1?
08007 — Barcelona. 93 301 54 99
www.ecore.es. info@ecore.ws
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REHABILITACIO MONUMENTS HISTORICS
ARTISTICS - FACANES - ESTUCS VENECIANS

mitra

restauras.

CONSERVACION I RESTAURACIO DE MOBLES,
ANTIGUITATS T OBRES D’ART

mitrarestaura@telefonica.net
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€/ Licorers solar 169-170 nau 17C + 07141 Pol. De Marratxi + Tel. 971 758 242 + Fax 971 203 425

leache

construccion y restauracion

ESPECIALIZADOS

€N LA RESTAURACION

D€ EDIFICIOS ¥ MONUMENTOS
HISTORICOS

CONSERVACIONRESTAURACION

P° Huerta de Guadidn
Numero Siete, Bajo
34002 Palencia

Tel.: 979.729.444
Fax: 979.729.488

* SOpSa@sopsa.es

WWW.sopsa.es
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Texto: GRL

Science 9 Essence

Canservation and Art Technalogy Notebooks.

C)nt'muand() una serie de ponencias y articulos
sobre trabajos realizados en la restauracion de
pintura de caballete, se publica el primer nimero
de los cuadernos Ciencia & Esencio,dedicado al proceso
creativo de Vicente Carducho, a la téenica pictorica
de los enconchados mexicanos y al analisis de la
obra pictorica de Luis Paret.,

Este primer niimero cs, hasta el momento, la
culminacion de una trayectoria de profunda im-
plicacion en la investigacion y aplicacion de las tée-
nicas de restauracion de pintura de caballete, desla-
cando la relacion fundamental entre restaurador y
materia de la creacion artistica y el conocimiento
del entorno de esta creacion; sin olvidar el caracter
interdisciplinar de estos trabajos con participacion
deprofesionales del mundo historico-artistico y del
cientifico-analitico,

La voluntad de publicacion de estos cuadernos,
editados con exquisito esimero, tiene de por s una es-
pedial relevancia al tratarse de una iniciativa privada.

CIENCIA & ESENCIA.

Cuadernos de Conservacion y

Tecnologia del Arte.

Adelina Illan y Rafael Romero. 70 paginas.
Edita I&R. Restauracion y EstudiosTécnicos de
Pintura de Caballete. 2008

iconoi.r@nova.es

libro parte de la docencia de la petrolo-
Egja y la mineralogia y de la investigacion
del papel dela piedra en la construccion y de
los procesos de su conservadion; y es tan am-
plio el desarrollo en €l de toda la experiencia
acumulada que se corre el peligro de enun-
ciar los contenidos cuando las intenciones
SON Mas Importantes.

Estd la intencion de conservar la contin-
gencia de la piedra comao elemento historico
del monumento, mas alla de sus aspectos
inmanentes; la de exponer en qué medida
la ciencia y la técnica se han implicado en
la conservacion del patrimonio, controlan-
do la aplicacion de productos y procesos
modernos a la restauracién; la de colaborar
a la formacion de cuadros técnicos y al es-
tablecimiento de un lenguaje comuin con el
mundo menos preparado de la obra; la de
acabar con los problemas del restaurador,
dando soluciones. Convirtiendo todo ello
en “un tranquilo paseo por el jardin de la
experiencia y el conocimiento” para “abrir
caminos, promover ideas y estimular laima-
ginacion y la creatividad, asi como senalar
posibilidades™.Y todo ello no sélo para los
que trabajan en el Patrimonio Historico, sino
también para los que trabajan en la construc-
citn del patrimonio en uso.

H resultado, en palabras del prologuista,
José Maria Cabrera, “nos suministra una re-
presentacion intelectual explicativa de los
avances en el campo explorado™. Un libro
en el que “lo que prima es ser til, ayudar,
ofreciendo siempre propuestas, soluciones,
normatvas, mediante el procedimiento de
narrar, contar, alegar; que son formas madu-
rasdeiral conocimientoa ravés dela palabra
y laimagen...” Un libro para “el estudiante
que busca conocimientos sobre estas ma-
terias, para el hombre practico que necesita
informacion técnica que no sea de caracter
demasiado tedrico y para el especialista mds
adelantado por el clunulo de preguntas que
su lectura atenta va a suscitarle”.

El contenido del libro puede desglosar-
se en tres grandes apartados: el analisis de la
piedra como material geoldgico y su variada
naturaleza, como material de construccion
que hay que extraer y manipular, con una ex-
tension hasta el ladrillo y los morteros como

Tratamiento y
conservacion
de la piedra,
el ladrillo y
los morteros

en monumentos y construcciones

derivados; un segundo tema dedicado a la
epidermis de la piedra expuesta a los agentes
naturales y humanos que la alteran, al diag-
nostico de estas alteraciones y a su correc-
cion, y las acciones preventivas; y un tercer
apartado que complementa los anteriores
conun interesante glosario y una amplia bi-
bliografia. Sucintamente podemos apreciar
¢l ambicioso programa tan brillantemente
desarrollado.

TRATAMIENTOY CONERVACION DE LA
PIEDRA, EL LADRILLOY LOS MORTEROS
I monumentos y construcciones

José Marfa Garcia de Miguel. 686 paginas.
Edita el Consejo General de la Arquitec-
turaTécnica de Espana, 2009




SELECCION DE LIBRERIAS

ANDALUCIA
Libreria Picasso

V00T Almer

riabozano e ferra

La Luna Nueva

Y Loca

Libreria Papeleria Técnica Capitel

Papeleria-Libreria Técnica Nova
Siglo XXI
Metrdpolis

Ceron. 17

Fundacion Museo Picasso de Malaga.
Legado Paul, Christine y Bernard
Ruiz-Picasso

Prometeo y Proteo

Libreria Rayuela / CAC

Lenlro Contemporanea

Coop. Ar

Y
Plaza Cris

ARAGON

Libreria Andnima

C/ Cab 205 T

vlibrerizanonioie

AYC Papeleria:

Mo Savil
Ronda Sevitia, |

S, S

Sdad. Coop. El Rollo Vegetal

WH) 3 7 arao:

BALEARES

Libreria Des Call
CANTABRIA

Libreria Merienda en el tejado

Dair
LR B

vivmenendseneivjadocon

Libreria DLibros
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EL ARTE DE LOS PIGMENTOS AZULES

£Qué son los pigmentos?, ¢De donde provienen?, éQué procesos
necesita la materia prima para transformarse en pigmento?, éCémo
han evolucionado hasta llegar a nuestros dias?

En este articulo se extraen y se estudian los pigmentos azules nombrados en los
tratados espafioles de Francisco Pacheco £/ arte de la pintura (1649) y Antonio
Palomino £/ museo pictdrico y la escala dptica (1724): cenizas azules, ultramar y
ariil. Basandose en una sdlida columna vertebral cronoldgica, se pone de manifiesto
c6mo han evolucionado, solapado, confundido y sustituido a lo largo de la historia,

REHABILITACION DEL PALACIO
DEL CONDESTABLE DE PAMPLONA

Desde la ruina al renacimiento de una mansion sefiorial del s. XVI para
ubicar en su interior el Centro Civico del Casco Viejo de Pamplona

Se trata de un edificio disefiado bajo el modelo clasico renacentista que conserva la
fisonomia de las mansiones sefioriales urbanas del siglo XVT, siendo la tinica casa de

este siglo que queda en pie en Pamplona. Fue construico entre los afios 1550 y 1560

por D. Luis de Beaumaont, IV Condle de Lerin y Condestable cel Reino de Navarra. Sufrio
grandes reformas a mediaclos del siglo XVIIT y a finales dlel siglo XIX y principios del XX,
cuando se reconvirtio en edificio de viviendas y locales comerciales. Pero todavia conserva
importantes elementos originales. Declaraclo en estadlo de ruina, se ha rehabilitado para
ubicar en su interior el Centro Civico del Casco Viejo de Pamplona

EL MONASTERIO DE SANTA MARIA
DE MONFERO

Los avatares de uno de los monumentos histérico-
artisticos mas significativos de la vieja Galicia

En los comienzos del siglo X11, a pesar de los disturhios y luchas, florecia
la vida religiosa en Galicia, en donde, a lo largo de ese siglo, se erigieron
gran canticlad dle iglesias y monasterios, con el sello del romanico. Y es
en este siglo, y mas en concreto, en el afio 1135, cuando surge en tierras
gallegas, el monasterio benedictino de Santa Maria de Monfero, cue
unos afios mas tarde, en 1147 se convertiria en cisterciense, Situado

en la provincia de La Corufia, a unos 20 Km. de Puentedeume, en las
siertas de Cela y Moncoso, hoy, lamentablemente, se encuentra todo

el conjunto en ruinas, salvo st iglesia, a pesar de haber sicdlo uno de los
centros monasticos mds importantes de la Orden Cisterciense. Sus
avatares en forma de construcciones y destrucciones, restauraciones y
proyectos varios son el ohjeto de este trabajo.
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Recuperacion
del arte mueble del

Monasterio
de Santa Maria
de Montederramo

Patrimonio Cultural de Ia Xunta de Galicia, ante la evidencia

delariqueza patrimonial del Monasterio de Montederramo
y su mal estado de conservacion, establecio y coordiné los planes
necesarios para su paulatina puesta en valor, partiendo del principio
prioritario de respeto hacia unas obras muy deterioradas,no sélo por
el envejecimiento natural de los materiales sino sobre todo por la
accion de otros agentes mas destructivos e incontrolados, como son,
los xiléfagos, los desastres naturales o accidentales y la intervencion
humana en todas sus variantes.
Ahorabien,como tantas otras actuaciones llevadas a cabo, todas es-
tasdeben relacionarse con el dato de que no hayuna correcta politica
de conservacion de nuestro patrimonio si no se fomenta su conoci-
miento,yestaes larazon de ser de este trabajo,centrado bisicamente,
dada su magnitud en el patrimonio mueble del monasterio, en dos
de las apuestas mas arriesgadas: la sillerfa y el retablo mayor.

En el ano 1988, al poco de su creacion, la Direccion Xeral de
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Silleria del Coro

En 1997 los equipos técnicos de la Direccién General de Pa-
trimonio, y dentro de la actuacién de rehabilitacion del templo
llevada a cabo en dos fases sucesivas (1996 y 1998), deciden
desmontar esta silleria ourensana para asi poder abordar la
consolidacion estructural de los espacios, al tiempo que la reno-
vacion del pavimento del coro alto contemplado en el proyecto
de rehabilitacion del templo. El desmontaje se realizo después
de efectuar su levantamiento fotogramétrico, previo al alma-
cenamiento de piezas, con el fin de proceder a su consolidacion
y restauracién, asi como a la reposicién de aquellos elementos
mis deteriorados, tarea que se desarrollé en dos fases (1998
y 1999) para concluir con su reinstalacién en el espacio coral
para el que fuera concebida, pero dotindolo de una moderna
iluminacion (2003).

Volvia asi a su lugar de origen una singular obra de la
que tenemos constancia por un acta notarial firmada el 5 de di-
ciembre de 1608, de cuya lectura se deduce que la obra habia si-
do realizada en los plazos acordados. En este protocolo el abad
fray Tomis de Salzedo indica que, con el respaldo del resto de
la comunidad, habian decidido “hacer un choro sumptuoso en
la iglesia nueba que bamos acabando de edificar”, tarea que se
encargo a “Alonso Martinez, Portugués, vezino de la ¢iudad de
Orense.... como a persona de toda satistagién”, resultado como
el abad reconoce “por ser muy perfecta y estremada de gran
primor ayre y gala v, en resolugion una de las buenas obras que
auemos visto en su ingenioso arte”. Esta informacién encuen-
tra su complemento en el “Libro de gasto de obras en laiglesia y
en el convento”, conservado en el Archivo Histérico Provincial
de Ourense, con referencias puntuales al coste de la silla abacial
o a lo pagado al escultor por el conjunto de la sillerfa: “treinta




[Foto 01] Vista exterior del Monasterio.
[Foto 02] Conjunto de la silleria del coro alto una vez restaurada.
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y quatro mill y novecientos y ochenta Reales, la (sic) cuarenta
y cinco altas a cincuenta ducados, las treinta y quatro b
veinte y cinco ducados”.

Desde su conclusién en 1610 esta sillerfa ocupd el amplio
espacio del coro alto, configurando un conjunto, como es ha-
bitual, en forma de U con sus sitiales dispuestos en dos niveles:
el de los legos en la parte baja y el de los monjes en la parte

alta, presididos por la silla abacial. Y aqui permanecio hasta el
momento de la Desamortizacion, pues en el inventario de 1835
se menciona “Una silleria firme alta y vaja de nogal y castafio
con setenta y ocho asientos, a la que en los respaldos de la alta
se hallan varios pasos del nuevo y viejo Testamento™; pero el

i6 el expolio y la pérdida de
merma se suma el propio

abandono del monasterio propi
una parte de sus tableros. A es
deterioro de la madera -castano en las piezas estructurales y de
mayor tamafio y nogal en los relieves y piezas ornamentales-,
motivado fundamentalmente por el ataque de insectos xil6ta-
gos y por la filtracion de aguas por cubiertas y muros. Todo ello
desencadend un estado deplorable con la pérdida de muiltiples
piezas (columnas, ménsulas, pindculos. ..) que se solventé con
su reciente restauracion.

Su organizacién arquitecténica es sencilla y severa de
lineas. Mientras los tableros de la silleria baja se enmarcan por
pilastras corintias de fuste acanalado, en la alta los respaldos
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[Foto 03] Estado ruinoso de la silleria de coro previo a la intervencion.
[Fotos 04, 05 y 06] Detalles de la degradacién: mutilaciones, hongos y grave ataque de insectos xiléfagos.
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rectangulares estin flanqueados por columnas de orden com-
puesto, con el tercio inferior animado con temas fantasticos y
decoraciones florales, resueltos en una talla de grueso volumen;
son columnas que al apearse sobre ménsulas recurvadas avan-
zany se independizan de las retropilastras, al tiempo que gene-
ran un acusado quiebro en el entablamento. El sitial reservado
al abad estd cobijado por un arco de medio punto moldurado
que invade el guardapolvo y se remata con el escudo coronado,
con las armas de la Orden del Cister y del propio monasterio;
aunque hoy el respaldo carece de talla, lo mismo que el resto de
la sillerfa alta, en su dia presentaba “(...) una ymagen de media
talla de nuestro Padre San Bernardo”. En el guardapolvo los ta-
bleros vuelven a resaltarse con columnas exentas que quiebran

su remate, mientras que los pindculos de bola o los frontones
de remate mantienen férmulas clasicistas.

Es en este ultimo cuerpo donde se disponian las Gnicas
escenas en relieve, sobre los sitiales destinados a los monjes,
figurando en el lado derecho temas del Antiguo Testamento,
mientras que en lado opuesto se destina a escenas del Nuevo
y de la Vida de Cristo. Asi, de un lado la secuencia narrativa se
inicia con el relieve del Arbol de Jessé -siguiendo la profecia
de Tsafas: “Y brotard un retofo del tronco de Jessé y de sus
raices nacerd una flor” (11. 1)-, para terminar con la escena
de la Resurreccion que recuerda el triunfo de Cristo sobre la
Muerte. En el lado contrario, el relato da comienzo, como alu-
sion al origen de la Humanidad, con Adiny Eva en el Paraiso




[Foto 07] Precariedad estructural de la silleria.
[Fotos 08 y 10] Silleria de coro restaurada: detalles.
[Fotos 09 y 11] Detalles de la silleria antes de su restauracion.

mientras el Creador en lo alto los bendice para finalizar con
la Resurreccion de Jonds. En definitiva un programa que gira
en torno a la idea de la Redencidn, si bien lamentablemente,
el abandono, el deterioro y el expolio supusieron la pérdida de
tableros, con la consiguiente dificultad de andlisis.

De los 44 relieves tallados en madera de nogal sélo se
conservaban in situ 18, pero tras su restauracion se han com-
pletado con otros 12 que reproducen los originales conserva-
dos en el Museo Arqueolégico de Ourense y en colecciones
privadas. Los relieves reproducidos son: Adoracién de los
pastores, Presentacién de Jests en el templo, Jests entre los
doctores, Bautismo de Cristo, Expulsion de los filisteos del
templo, Tentaciones de Cristo, Santa Cena, Oracién en el

huerto, Flagelacion, Coronacion de espinas y Camino del
Calvario. El método seguido para la reproduccion de estos
relieves consisti6 en realizar sobre la superficie encerada de
los originales un molde flexible de silicona y un contramolde
de resina de poliéster, formado por varias piezas que se ator-
nillaron. Con estos moldes se realizaron las piezas en resina
de poliéster con carga neutra y tintes para conseguir ¢l tono
de la madera; finalmente se recurrié a un patinado a base de
6leos con el fin de obtener una entonacion mas clara o mds
oscura segun las zonas.

Y todo ello complementado con medidas de conservacion
que llevan a efectuar un tratamiento preventivo de toda la
madera nueva para evitar el ataque de organismos xiléfagos, a
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[PROCESO DE RESTAURACION]
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[Fotos 12, 15 y 16] Vista general de la silleria de coro durante el montaje de las luminarias.
[Foto 13] Detalle de un capitel ya restaurado

[Foto 14] Detalle del escudo que corona la silla abacial antes de su restauracion.

[Foto 17 y 18] Vistas de la silleria de coro antes y después de la restauracion.




=» Reproduccion de dos relieves antes de darle la pétina de
entonacion con el resto de la silleria. Los mismos relieves tras la

aplicacion de la patina.

la vez que en la nueva instalacion se traté de evitar el contacto
directo de la madera con los muros y el suelo y de este modo
protegerla de posibles humedades, y asi aislar la instalacién
del coro.

Légicamente, para completar el proceso, todas las piezas,
asi como los relieves originales, fueron sometidos a un proceso
de restauracién que se inicié con su limpieza y saneamiento,
relleno de volimenes perdidos con resina para fortalecer el
soporte existente, injertos de madera de nogal, capa preventiva
contra xiléfagos...

Asi pues, la restaurac

1 de esta silleria por parte de la Di-
reccion Xeral de Patrimonio Cultural de la Xunta de Galicia,

- Contramolde de ménsulas. Original de una
ménsula, reproduccion y reproduccion patinada.

aunque puede ser considerada como una arriesgada actuacion,
ha permitido recuperar un singular conjunto de temas muy di-
verso que of rece una interpretacion que probablemente,en mis
de un caso, tenga sus modelos grificos en Biblias o repertorios
de grabados de Durero o de otros artifices alemanes del XV1.
A esto se suma el hecho de ser una obra realizada por Alonso
Martinez de Montinchez, un escultor de origen portugués
que en el dmbito orensano ocupa un lugar destacado entre la
herencia de Juan de Angés el Mozo representada en su silleria
de la catedral de Ourense y la obra de su discipulo Francisco
de Moure que se encargaria en 1621 de realizar la silleria de la
catedral de Lugo.
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El Retablo Mayor

Elretablo, la creacion fundamental del arte religioso espafiol, cons-
tituye una de las manifestaciones artisticas mds importantes de
nuestro patrimonio, y aunque muchos de ellos han desaparecido
durante los dos tltimos siglos, el que presidia el presbiterio de la
iglesia del monasterio de Santa Maria de Montederramo tendria
sumayor enemigo en el abandono al que estuvo sometido durante
algo mds de 150 afos, lo que Je llev a ver amenazada su existencia
al no haber sido preservado de las inclemencias climaticas, especial-
mente la [luvia, y de la accién de los insectos xiléfagos; condena de
la que serd rescatado en 1998 gracias a la actuacion de la Direccién
Xeral de Patrimonio Cultural de la Xunta de Galicia, aunque ya a
comienzos de la década de 1990 habia sido desmentado y sus pie-
zas, pricticamente todas ellas con pérdidas de soporte, depositadas
en la sacristia.

Esta intervencién tenia como propdsito proteger y con-
servar, en la medida de lo posible, el retablo que en 1662, segiin
fuentes documentales, los monjes encargaron al taller de Bernardo
Cabrera y Mateo de Prado; claro que la edad del primero -se con-
sidera que nace hacia 1586~ le lleva a firmar el 12 de septiembre un
poder por el que delegaba en su hijo Juan su ejecucion: “Hase hecho
un Retablo para el altar mayor, de grande primory hermosura, co-
mo se puede ver. Costd la escultura, que la hizo Matheo de Prado,
Vegino de Santiago, veinticuatro Mil reales. El ensamblaje Juan
de Cabrera, vecino de dicha ciudad, concertdsse en uentitres mil
y cien reales. Diéronse | ...] a Matheo de Prado quinientos reales,
por lo bien que 1o higo [.....]. A Juan de Cabrera, porque se perdié
en el concierto, se le dieron mil reales y a los oficiales que estubieron
asentindole se le dieron cinquenta reales, que eran cinco: son todos
quarentay nuebe mil ciento y cinquenta reales™.

A pesar de las intervenciones materializadas por la Xunta
entre 2002 y 2003, no serd hasta el 2007 cuando se acometa una
actuacién mds puntera y atrevida,aunque marcada por los criterios
de lanormativa legal y de estudios cientificos, creando, con caricter

provisional, una estructura nueva para realojarlo sobre ésta en el ~ [Foto 19] Im: ;nﬁgl;a del retablo mayor. Archivo fotografico Manuel
mismo lugar para e? que habia sido conc’eb;clo, intervencion que i B e a0 1o taurados.
permite a los estudiosos poder profundizar en el estudio de los 0 P S T RS AR R AT RS

materiales y de las técnicas empleadas en su ejecucion, al mismo
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tiempo que comprender los mecanismos de alteracién, deterioro y
degradacién y,en consecuencia, poder hacer una valoracién objetiva,
que dacomo resultado la prioridad de las actuaciones de prevencion
sobre las de restauracién y proporciona criterios para su mejor acon-
dicionamiento y mantenimiento.

En aras de la conservacién y atendiendo al grado de dete-
rioro, se acometio la reintegracion estructural y la consolidacion de
un gran nimero de las piezas conservadas, lo que llevé alos téenicos
de la Direccién Xeral de Patrimonio, tras analizar en profundidad
todos los factores, y siempre cumpliendo con criterios punteros de
actuacién en materia de patrimonio,y por ello cuestionables, a clari-
ficar por medio de laintervencion lo que esylo que no es original,sin

caer por ello en la invencion y recurriendo a soluciones neutras para
que asi las Jagunas no se terminasen imponiendo sobre la imagen.
Medidas de respeto a “la maquina” que llevaron a que tampoco
se repusiese la policromia a base de brocados, estofados y esgrafiados
con la que habia sido ornamentado en 1666, segtin una inscripcion
que figuraba a ambos lados del marco pétreo; una policromia que
curiosamente no habia sufrido ninguin repinte posterior, pero que se
presentaba muy alterada e incluso con pérdidas parciales significati-
vas; de ahi que se optase por la utilizacién de una téenica discernible
y, asi, no dejar la madera limpia, pues ello produciria una ruptura
radical con el caracteristico efecto del oro, cuya presencia daba sen-
tido a estas construcciones; por eso se utilizé un acabado similar al




producido por el del oro,aunque sin emplear dicho material; en este

caso la reintegracion cromatica se realizé en su totalidad a “rigattino”

con acuarelas en un primer momento y posteriormente con pig-
mentos al barniz. Claro que con esta téenica no se consigue el fulgor
caracteristico producido por el reflejo de la luz, por lo que, si bien es
cierto que se modifican los valores estéticos y simbdlicos del retablo,
también lo es que no hay posibilidad de confundir la intervencién
con la obra original.

Con estas actuaciones puede decirse que la Direccién Xeral de
Patrimonio Cultural dela Xunta de Galicia ha recuperado esta gran
estructura, si bien estd pendiente la solucion del sagrario y expositor,
del que se conserva alguna foto y que en el inventario de 1835 se

[Fotos 23 y 24] Dos detalles del retablo mayor restaurado

describe como “una custodia antigua de madera,en su puerta se halla
grabado de medio relieve un Salbador, a los costados San Benito y
San Bernardo: en la cima de frente y costado derecho dos Santos
pequenitos de bulto, cuyo titulo se ignora”.

El resultado es un retablo de tres cuerpos y dtico acoplado al
espacio del testero; cada uno de los niveles presenta soportes sen-
cillos en los extremos y dobles en el enmarque de la calle central
que es de este modo enfatizada; pero en cada cuerpo encontramos
tipos diferentes de soportes: en el primero el sagrario y el expositor
estaba flanqueados por columnas saloménicas, apeadas en ménsulas
recurvadas de acanto, reforzando visualmente el centro eucaristico
del retablo, mientras que en sus extremos aparecen dos atlantes; la
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pervivencia de recetarios manieristas laencontramos también tanto
en las columnas de fustes terciados del segundo y tercer nivel, como
en las del 4tico cuyo fuste estd animado por estrias helicoidales;
también a recetas de épocas anteriores nos remiten, por ejemplo,
los disefios geométricos del basamento del tercer cuerpo, las puntas
de diamante de los frisos, los frontones de volutas enroscadas o los
pindculos piramidales del dtico. En definitiva,una estructuracién en
la que se pone de manifiesto la formacion clasicista de Cabrera, pues
los motivos que laaniman derivan de tratados de arquitectura como
los de Serlio o Dietterlim.

Y la organizacién de esta gran “méiquina”a modo de casillero
sirve para desarrollar su amplio programa iconogrifico de acuerdo

con la funcién pedagogica que el retablo tenia que desempefar. Ein
la calle central se exalta al fundador del Cister,de modo que en el es-
pacio sobre el sagrario expositor se recuerda la Lactacion de san Ber-
nardo, reflejando con su eleccion el interés de la Orden por destacar,
siguiendo las pautas contrarreformistas, a sus santos como interceso-
res, pero sin olvidar a Maria como patrona de los monjes bernardos,
recordando su Asuncién a los cielos, en el tiltimo cuerpo,y su Co-
ronacion en el dtico, flanqueada por los escudos de la Congregacion
y del monasterio. En las calles laterales nos encontramos, de abajo
arriba, con el Nacimiento y la Adoracién de los Reyes, el Descendi-
mientode la Cruzyla Flagelacién, la Resurreccién y el Bautismo de
Cristo. Un emplazamiento que no es cronoldgico, sino que con €l se
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[Fotos 25 a la 31] Imagenes del proceso de restauracion y montaje del retablo.
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pretende plasmar un discurso iconografico que tiene que ver con la
funcién pedagdgica que el retablo tenia, en este caso trasladarle al fiel
el mensaje de la salvacion del hombre y de la intercesién de Marta:
Dios crea al Hombre por ¢l amor, de ahi la presencia de los dos pri-
meros relieves que légicamente flanqueaban al sagrario y expositor
-“Y el Verbo se hizo came y habitd entre nosotros,y hemos visto su
gloria, gloria como de Unigénito del Padre” (S Juan, 1,14)~; y por
su gran amor lo redime, lo que lleva ala presencia de las dos iltimas
escenas que, légicamente, aparecen acompafiando a la Asuncion:
“He aqui el Cordero de Dios que quita el pecado del mundo”(S.
Juan, 1,29), mientras que las relacionadas con la Pasién -que nos
hablan de la naturaleza humana de Cristo- aparecen flanqueando

la Lactatio; es Maria como Madre de la Humanidad, que nos habla
del dolor que sufre el hombre como resultado del pecado original.
Para terminar con la Coronacién de Maria, en el dtico, quien tras
pasar por la muerte termina triunfando sobre ella.

Asipues,después del esfuerzo de la Direccién Xeral por recuperar
el patrimonio mueble de este cenobio cisterciense ourensano, pues
ademis de la sillerfa y el retablo mayor también se intervino en los
demis retablos del templo, sélo queda esperar que se adopten me-
didas de caricter preventivo que, al no tener el templo hoy funcién
religiosa, han de estar fundamentadas en criterios museisticos, con
las que se posibilite la conservacién y, en consecuencia, la proteccion
ydifusién de los valores que en estos muros se cobijan .
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[Fotos 32 a la 36]
Detalles del retablo mayor restaurado.
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