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Conservation and Restoration



Programa de Conservacion del

Patrimonio
Historico Espanol

La Funpacion Casa Maprip dedica una parte principal
de su actividad y recursos a la conservacion del
Patrimonio Histérico. Este programa ha destinado
hasta 2009 mas de 164 millones de euros.

Las actuaciones en este &mbito se dirigen princi-
palmente a la restauracién de monumentos promo-
viendo un método basado en el rigor cientifico de
la intervencion y en la difusion como parte del pro-
yecto de conservacion.

Foto: Proyecto cultural de la restauracio

de la Fachada de la catedral de Pamplona

Plaza San Martin, 1. 28013 MADRID
ppatrimonio@cajamadrid.es

www.fundacioncajamadrid.es S
FUNDACION



Pueblo viejo de Belchite,
destruido en la Guerra Civil

Up to the moment, and while this economic
storm is still lashing, the Cultural Heritage will
suffer the vicious and in many cases, irreversible

blow

ised by the Juck of political vision, the
toial disregard and ignorance of eur leaders who
are unable i fearn how (o make the best of this
enormous wealth we possess.VWhat a missed
opportunity! Why our politicians will ignore
the experts and why do not they implement
investment policies to value our heritage since
this has been proved to be so successfut in other

countries around us?Why?

¢ IRRESPONSABILIDAD POLITICA?

De momento, y hasta que este vendaval econdmico amaine (pienso que por desgracia
pasaran varios afios de tormentosas penurias), el Patrimonio Cultural sufrird los zarpa-
zos despiadados y, en muchos casos, irreversibles de la falta de vision politica, del total
desconocimiento e ignorancia de nuestros dirigentes que no acaban de aprender en
qué forma racional tienen que “poner a trabajar” esta ingente riqueza que poseemos.
Sufrird los zarpazos del desamor a esas sefias de identidad tan propias y trascendentales,
sabiendo que bien podrian ser una de las principales fuentes generadoras de cultura y
de empleo en Espana y, sobre todo, sufrirdn la falta de vision de una clase politica que no
ha entendido que es justo ahora cuando ha llegado el momento de invertir en planes de
desarrollo en nuestro Patrimonio Cultural. ;Qué gran oportunidad perdida!

Pues bien, ahora que ya se han terminado los desbordantes y fugaces planes E, ahora
que ya se han liquidado las subvenciones dedicadas a programas inviables de clientelis-
mo predeterminado, o del amiguismo de partido, antes que los de unas buenas y estu-
diadas programaciones, o las de actuaciones apremiantes y necesarias que marchan con
afios de retraso. Ahora que ya se han ido al garete las magnanimas aportaciones de cajas
y otras entidades de crédito (en este punto tengo que reconocer que en algunos casos
han sido muy acertadas) con donaciones escandalosas y, en algunos casos, irresponsa-
bles, dedicadas a la construccion de museos de arte contemporaneo que nadie visita y
a la compra de obras de dudosa calidad artistica a precios desorbitados o a la creacién
de fundaciones “politicamente correctas” y a proyectos quiméricos, que las mas de las
veces terminaban en propagandisticos fuegos de artificio, cuando no en el banal discurso
del politico de turno, o a la edicion de un libro de aparente y costosisimo aspecto, pero
de escaso contenido. Ahora que la realidad econdémica del momento se hace sentir y se
recortan de prisa y sin el correspondiente andlisis el grifo de las inversiones (todavia
existen politicos que creen que el gasto en Patrimonio no es una inversion), ahora, re-
pito, era el momento de INVERTIR.

Mientras esto sucede con la Administracion Central, el resto de las diferentes admi-
nistraciones restringen por igual y al maximo sus dotaciones econdmicas en materia de
conservacion, restauracion y, lo mas importante, en la nueva contratacion de proyectos
de cara al proximo afio 2010. En esta situacion, las empresas del sector claramente de-
pendientes en su gran mayoria de la obra publica, viven su peor momento en muchos
anos. Una buena parte de ellas cerraran sus puertas después de decenas y decenas de anios
de actividad, en algunos casos con la 3* y 4* generacion de restauradores. ;Por qué no
hardn caso nuestros politicos alguna vez a los expertos y, por qué no aplicardn politicas
de inversion y puesta en valor que con tanto éxito han sido llevadas a cabo en otros paises
de nuestro entorno? ;Por qué? . @

JUAN MARIA GARCIA OTERO
Director de Restauro.
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La portada que no fue

Estoy convencido que esta portada que les mostramos en este nimero, les llamara la atencion. No estaba prevista. De
hecho, ha sido cambiada a iltima hora. Es, podriamos decir, una portada protesta, es un grito de advertencia hacia la
sociedad y a los politicos que hemos elegido con nuestros votos. Es una portada que representa, sin lugar a dudas, lo
que se ve: la aridez, la sequia, la muerte. Esta portada es un claro mensaje en el que no hay esperanza de futuro. Es un
arido desierto vacio de vida, de ideas, de proyectos y, sin la menor duda, con un final tragico e irreparable para nuestro
patrimonio cultural. Por si no lo sabian, desde ya, y hasta finales del ano proximo, como minime, los arquitectos que
se encargan de elaborar los proyectos de restauracion de las diversas autonomias, mds los del Gobierno de la Nacion, no
tienen practicamente ningin encargo de sus respectivas administraciones, salvo los que estén finalizando ahora mismo.
;Saben lo que esto significa? Que una buena parte de las empresas de restauracion, de rehabilitacion y de puesta en valor
del patrimonio cultural se verdn obligadas a despedir a sus técnicos y especialistas que han ido formando y consolidan-
do, en buena parte, a su costa a lo largo de los afos; con lo cual, se desmoronard uno de los soportes en los que nuestro
patrimonio cultural reposaba: los especialistas en restauracion. Este y no otro serd el resultado de esta irresponsable
decision politica. Como pueden ver, dependemos de unos dirigentes que solo hablan de recortar gastos para paliar el
déficit generando mas paro, en vez de desarrollar proyectos que generen riqueza para el futuro, en actividades soste-
nibles, en propuestas que sean capaces de consolidar empleos solidos, de fomentar la cultura, de desarrollar el turismo
cultural y de calidad, de potenciar el turismo de interior de las regiones y pueblos de Espana. Hablamos de reactivar la
artesania y tantas y tantas otras actividades culturales, al tiempo que de recu-
perar y repoblar algunos pueblos abandonados. Por si no lo habian adivinado,
estamos hablando de la Economia de La Cultura que ya genera, desde hace
anos en Europa, mas volumen que la agricultura; estamos hablando de la
conservacion, la restauracion, la rehabilitacion y de la puesta en valor del
ingente Patrimonio Cultural de este Pais, Nacion, Estado o como quieran
ustedes llamarlo. Hoy, estas actividades son ya el principal yacimiento de
empleo en Europa. Nosotros todavia seguimos pensando que gastamos
dinero en nuestro Patrimonio, ellos hablan desde hace mas de 30 anos
de invertir en patrimonio. Esa es la diferencia. A pesar de que las pala-
bras “sostenible” y “desarrollo” se utilizan conjuntamente, yo creo
que el desarrollo es insostenible, pero pienso también que la restau-
racion es un factor de integracion sostenible. Entonces ;por qué no
invertimos en ello en vez de enviar mas gente al paro?

v and at least until the

wveloping restoration
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EL SECTOR

1 Torre de Lanzds
en Betanzos. Fato
Alfredo Erias

REFLEXION

PARAUNT

DeciaTeresa de Jestis: “en tiempo de
afliccion no hacer mudanza”. Las
empresas de Restauracién espafiolas
encuadradas en ARESPA han decidido
seguir este consejo; pero también aquel
otro de la santa: “nada te turbe, nada te
espante, todo se pasa”.Y asi, espantados
por todo lo que esta pasando a su alre-
dedor o, mejor, por todo lo que no esta
pasando (la inversion en Patrimonio)
quieren prepararse para cuando todo
pase. ;Sera ese el momento de la mudan-
za, cuando se haya pasado la afliccion, o
deberd ser antes?

Con el pragmatismo y la deforma-
cién profesional que sus empresas aso-
ciadas acumulan, ARESPA ha decidido
que es necesario preparar esa mudanza,
restaurarse, para que, cuando llegue,
nos coja confesados. Aprovechan el
bajon de la actividad para reflexionar
hacia dentro: ;en qué habra de consistir
esa mudanza? ;en la busqueda de un
aggiornamento enriquecedor?; y hacia
fuera: ;como queremos que la socie-
dad aprecie esa mudanza?, porque de
nada serviria si no se traduce en mayor
aprecio del servicio que prestan estas
empresas.

La empresa de Restauracion tiene la
funciéon fundamental, el privilegio, de
realizar su trabajo poniendo las manos
sobre el monumento y esto le confiere
una responsabilidad muy particular que
ha sido reclamada en distintas épocas
y circunstancias; pero que no siempre
ha sido suficientemente reconocida. En
muchas ocasiones se llega a decirle a las
empresas qué hay que hacer, como se
debe hacer, sin que los que asi dicen se-
pan ni les importe el fondo cultural y
social de ese hacer.

ARESPA

Separar la mano de obra que ¢jecuta
de la mente que piensa es un viejo error.
Del vacio que se crea entre ambas nacen
los peores accidentes y revela claramente
la pérdida de competencia en las respon-
sabilidades de la empresa de Restaura-
cion. Una situacion demasiado frecuente
y frecuentemente evidenciada.

Por otra parte, la empresa de Restau-
racion considera que su oficio se apren-
de esencialmente en la practica, que es
dificil y arriesgado encuadrar ese apren-
dizaje en modelos académicos y buro-
craticos. La experiencia es la joya de la
corona de estas empresas, que traducen
en formacion.

El cardcter interdisciplinario de la
Restauracion exige que la empresa que
la realiza sea llamada a colaborar en un
plano de igualdad con los otros acto-
res, para que sea realmente efectiva. Por
lo cual las empresas de Restauracion
consideran urgente la elaboracion de
un estatuto que defina el papel de estas
empresas y evidencie su responsabilidad
social y cultural.

Para reflexionar sobre todo ello,
ARESPA ha convocado su I Simposio Inter-
nacional de Empresas de Restauracion del Patrimo-
nio Histérico, a celebrar en Pamplona los
proximos dias 23 y 24 de septiembre.
Los empresarios espanioles de la Restau-
racion sienten la necesidad de revisar su
papel en la para ellos hermosa tarea de
conservar nuestro Patrimonio y quieren
saber qué hacer cuando este momento
de afliccion vaya pasando.Y quieren ha-
cerlo sin turbarse, porque “la paciencia
todo lo alcanza”. Es evidente que si lo
consiguen habra que pensar en nombrar
aTeresa de Jesus socia protectora de la
asociacion. I
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EL SECTOR

CARTA DE ALLARIZ, 14 DE JULIO DE 2010

* REUNIDOS en la sede de la Fundacion Vicente Risco en Allariz los dias 11 a 14 de julio de 2010 bajo el lema A proteccién

xuridica do patrimonio cultural.

* CONVENCIDOS de la necesidad de proteger e incrementar el patrimonio cultural y de que en el futuro inmediato seran
precisas actuaciones de conservacion y rehabilitacion de los monumentos, espacios, conjuntos historicos y del patrimonio

rural en abandono.

* CONCIENCIADOS desde nuestras distintas procedencias como juristas, funcionarios policiales, arquedlogos, arquitectos,

historiadores del arte, etndgrafos y ciudadanos conscientes,

* ANIMADOS en la creacion de un foro permanente que permita la mejora de las legislaciones culturales,

Venimos a poner de manifiesto nuestras conclusiones:

1. ACTUALIZACTON DE LOSACTUALES MARCOS NORMATIVOS
Laactual normativa en materia de patrimonio cultural es comple-
jay no siempre bien conectada con otros sectores de los distintos
ordenamientos juridicos. Por lo tato, consideramos necesaria la
actualizacion del marco normativo vigente de modo que cum-
plan las siguientes condiciones:

A) Se acojan de manera plena las obligaciones, com-
promisos y criterios establecidos en los convenios
internacionales, las resoluciones y recomendaciones
emanadas en el marco de las organizaciones interna-
cionales ocupadas en el desarrollo de la cultura.

B) Se actualicen las actuales normativas, en especial
aquellas que establecen las sanciones para quienes
perjudican los patrimonios culturales.

C) Se conecten las normas culturales con las que rigen
otros sectores del ordenamiento juridico, en especial
las urbanisticas.

2 MEJORA DE LOSACTUALES MARCOS NORMATIVOS.

Las leyes que regulan los marcos normativos vinculados a la
cultura deben ser ante todo dlaras. Leyes, reglamentos, planea-
mientos y catalogos muestran en ocasiones contradicciones y
aspectos oscuros que conducen a faltade aplicacion de los aspec-
tos minimos que deben regir la proteccion de los patrimonios
culturales.

Por el contrario, pedimos claridad y coercibilidad en las nor-
mas para que los medios disponibles para proteger los patrimo
nios culturales sean eficaces.

3. FSPECIALIZACION E INTERDISCIPLINARIDAD EN QUIENES
DEBEN APLICAR LAS NORMAS

Los téenicos a quienes incumbe la aplicacion de las normas de-
ben estar especializados en la materia ¢ a que trabajan. Juristas,
wrbanistas y dermnds téenicos deben incrementar sus esfuerzos en

actualizar su formacion y Jas universidades y otros centros de
saberen ofrecer a sus alumnos los conocimientos y herramientas
precisos en la proteccion de los patrimonios culturales.

Al mismo tiempo, creemos en que los actos de aplicacion de
estas normas requicren un enfoque pluridisciplinar.

4 RESTAURACIONY REHABILITACION

Los proyectos de restauracion y rehabilitacion de espacios ¢
inmuebles deben dar utilidad habitabilidad y comodidad a
estos para que resulten utiles a los fines a los que seran desti-
nados. Al mismo tiempo, deben de ser respetuosos con todos
los aspectos materiales ¢ inmateriales que les son inherentes,
evitando los riesgos de un excesivo reduccionismo que puede
CONVe

tir ¢l bien que se pretende proteger en un producto ex-
dusivamente comercial, privindolo de su riqueza en matices
y posibilidaces.

5 EDUCACTONTY SENSIBILIZACION,

Nada de lo anterior funcionard si los propietarios y destinata-
rios finales de las normas y de las actuaciones desarroliadas por
cuantos técnicos intervienen desde sus respectivas formaciones
enlos patrimonios culturales no se identifican con estos Wtimos.
Las campanas de formacion e informacion publicas, incluidos
los planes formativos dirigidos a los escolares, siguen siendo
imprescindibles para permitir que los patrimonios culturales
y sus valores inmateriales sean disfrutadas por las generaciones
venideras.

De particular interés nos parece la creacidn y fomento de
puntos de encuentro, didlogo horizontal y reflexion conjunta
entre los diversos profesionales que intervienen en la proteccion
y actuacion sobre bienes culturates, posibilitando el intercambio
aritico de experiencias que redundara en el incremento de la
formacion y en la elaboracion de tiles propuestas de proce-
dimientos de actuacion coordinada que solo pueden resultar
beneficiosos para fa mejor pl‘ou‘cci()n, actuacion, conocimiento,
educacidn y sensibilizacién piblica del Patrimonio Cultural.
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10 ANOS ARESPA.

SIMPOSIO INTERNACIONAL DE EMPRESAS DE RESTAURACION DEL PATRIMONIO HISTORICO,

23-24 de Septiembre. Pamplona.
Baluarte. Palacio de Congresos y
Auditorio de Navarra.

Secretaria técnica. Congresos Navarra
S.L.

Larrabide, 15 bajo. 31005 Pamplona
(Navarra)

Tel:+34 948 274 050

simposioarespal 0@ congresosnavarra.
com  www.arespaph.com

Este simposio llama a reflexionar sobre
la funcion de ARESPA que, por las 53
empresas que la componen y sus diez
afios de trayectoria es ya uno de los
epicentros de la restauracion en Espaiia.

JUEVES 23 DE SEPTIEMBRE. MANANA
9:00 h.Apertura del Simposio,
Autoridades del Ministerio de Cultura
Autoridades navarras

Presidente de Arespa

10:30 h. Conferendia inangural.

D Javier Rivere Blanco. Catedratico de

Historia de la Arquitectura y de la
Restauracion. EscuclaTécnica Superior
de Arquitectura. Universidad de Alcala
(Madrid): Patrimonio en crisis. Empresas
espedializadas y restauradores.

[1,15 h. Ponendia prologo. D Jose M!
Cabrera Garrido { ARESPA) y D Gonzalo Rey
(ARESPA). Los que hacen las cosas,

[1:30 h. Pausa café.

12:00 h.Mesa 1: Empresas de
restauracion

Moderador:D.Gonzalo Rey Lama,
Vicepresidente primero ARESPA, Neorsa.
Ponentes: D. Marco Antonio Garcés Demaison,
Arquitecto. Jefe seccion supervision de la
Direccion General de Patrimonio Cultural
de la Junta de Castilla y Leon. H papel de
las empresas de Castilla y Leon.

. Manuel Fortea Luna, Arquitecto.Especialista
en hovedas y cipulas. Gerente de la
empresa VauliZafra: Bl futaro de las

empresas de Restauracion,

D.Gabriel Morate Martin; Director del
Programa de Conservacion del
Patrimonio Historico Espanol de la
Fundacion Caja Madrid: Cadena de
valor del patrimonio y de la empresa de
restauracion.

JUEVES 23 DE SEPTIEMBRE.TARDE.
16:00 h.Mesa 2. Hoy ymananade la
empresa de restauracion.

Moderador: D' M* Jos¢ Dominguez Aguilera,
Alberto Dominguez.

Ponentes: D.Fernando Cobos Guerra, Arquitecto
experto en documentacion y restauracion
de edificios historicos. Bl enfoque
diferencial de arquitecte y empresa de
restauracion ante fa obra de restauracion
frente a la obra nueva,

D, Juan Catlos PrictoVielba, Director General de
la Fundacion Santa M* la Real de Aguilar
de Campoo. Presente y futuro de las
empresas de restauracion.

[Isabel Rodriguez Marihona, Gerente de
Patrimonio Cultural Labein-Tecnalia.
Estrategia de investigacion en patrimonio
cultural, de acuerdo a las necesidades
industriales del sector.

17:00 h. Coloquio.

17:30 h. Pausa Café:.

18.00 h. Mesa 3.Larestauracion
comparada.

Moderador: D. Leopoldo Durdn Merino, Sopsa.
Ponentes: D.Hené Passamar, Director de la
Agencia regional de Patrimonio de la
regicn PACA (Provence Alpes-Costa Azul):
Las empresas europeas de conservacion.
D.Michel Bozi. Empresario francés. Atelier
Bauvier: La empresa de restauracion en
Francia.

D, Juan Alonso Hierro y D Juan Martin Ferndndez.
Profesores de Economia aplicada de la
Facultad de Ciencias Politicas y Sociologia
UCM: Restauracion de Patrimonio y

actividad econdimica en perspectiva
curopea: el caso de Espana.

19:00 h. Cologuio.

19:30 h. Fin de jornada.

VIERNES 24 DE SEPTIEMBRE.
MANANA

9:30 h.Mesa 4.La difusion del trabajo del
restaurador.

Moderador: D Juan M Garcia Otero. Director de
la revista Restauro,

Ponentes: D Rafad Fruguasde Publo, El Pais,

D Jestis Garcla Calero, Redactor Jefe de
Cultura de ARC: Cuando las noticias tienen
mas de cien anos.

D.Carlos Garcia Osuna, Editor revista Tendencias
del Mercado del Arte, Critico de arte de “H
Culrural” de Fl Mundoy de "TLaVanguardia™.
I¥ Adriana Ramirez T, Agencia FFE. Real Sitio:
Corresponsalia y conservacion de los bienes
y ambitos historicos,

10:45 h.Cologuio.

11:15 h. Pausa/Café.

11:45 h.Mesa 5:1a formacion del
restaurador.

Maderador: D, Javier Leache Aristu,
Construcciones Leache,

Ponentes: D' Concha Cirujano Gutiérer.
Conservadora-restauradora. Instituto de
patrimonio Cultural de Espana (IPCE).
Ministerio de Cultura. Bl papel del
restatrador, realidad actual y planteamiento
de futuro,

D.Leopoldo Gil Comet, Arquitecto de fa
Institucion Principe deVianay Profesor de la
Escuela de Arquitectura de la Universidad de
Navarra.. la formacion de los arquitectos. El
caso de Navarra.

D José Luis Gonzdlez Moreno-Navarro, Avqquitecto y
Catedratico de la Universidad de UPC. Ta
formacion del proyectista de la restauracion.
I Juan Menjo Carrio, Arquitecto y Catedritico
de la UPM. Pedagogia de la restauraciém. Del
arte al oficio.




EL SECTOR

VYV EN ()

ECRO 10 ANOS.

La Escuela de Conservacion y Restauracion de Occidente (ECRO) cumple 10 anos y o celebra con un ciclo de conferencias
durante 4 dias, en donde pretende crear un espacio de reflexion acerca de los retos actuales que se plantean en el ambito del
estudio, conservacion y restauracion del patrimonio cultural.

26-29 OCTUBRE. GUADALAJARA. MEXICO.

MARTES 26 DE OCTUBRE - ECRO

0-60h Act . { ney
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VIERNES 29 DE OCTUBRE CASA ITESO/CLAVIGERO
MIERCOLES 27 DE OCTUBRE CASA ITESO/CLAVIGERO €l ( ogratia, Papel y Documentos

CERAMICAY MATERIAL ARQUEOLOGICO




IV SEMINARIO INTERNACIONAL “CULTURAY COOPERACION™:
FORMACIONY CAPACITACION EN PATRIMONIO COMO
ALTERNATIVA DEDESARROLLO SOSTENIBLE.

Congreso Internacional | (Espafia - Granada,en las
instalaciones del Centro Albayzin.)
25y 26 denoviembre de 2010.
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EL SECTOR

VII CONGRESO INTERNACIONAL AR&PA

Fconomia del Parimonio Cultural.

VAILADOLID.12,13Y 14
DENOVIEMBRE.

Organiza: Junta de Castilla y Ledm,
Director: Juan Carlos PrietoVielba,
Director General de la Fundacion Santa
M*]aReal.

Lugar de celebracion: Salon de
Convenciones de la Feria deValladolid y
dependencias anejas.

Feria deValladolid: Avda. de Ramodn
Pradera, s/n 47009-Valladolid.

www feriavalladolid.com

Secretaria Teenica: Servicio de
Planificacion y Estudios. Director
General de Patrimonio Cultural.
Conscjeria de Cultura y Turismo.
Monasterio de Nuestra Senora del Prado.
Avda. Monasterio de Nuestra Senora del
Prados/n.4701 4 Valladolid. (Espaia).
Tel. (00 34) 983412983

y (00 34)638 489 193,
secretariacongreso.arpalajcyl.es
wwwijcyl.es/arpa

BLOQUESTEMATICOS

Bloque 1. Analisis economico.
Bloque 2.Vision y experiencias desde
organismos piblicos.

Blogue 3.La gestion desde el sector
empresarial.

Bloque 4. La economia en el ciclo de
vida del proyecto.

Blogque 5. Modelos de sostenibilidad.

VIERNES, 12 DENOVIEMBRE
9:30-10:30 h. Recepeion

de congresistas y entrega de
documentacion

10:30 -10:45 h. Apertura oficial
del congreso. M* Jose Salgueiro Cortir

ids.
Consejera de Cultura v Turismo de la
Junta de Castilla y Ledn.
10:45-11:00 h. Presentacion y
metodologia del Congreso.

11:00-12:00 h. 1a crisis econdmica y la
Preservacion del Patrimonio Historico.
Juan Alonso Hierro y Juan Martin Ferndndez.
Profesores de Economia Aplicada.
Universidad Complutense de Madrid.
12:00-13:00 h. Culrara y desarrolio
local. Hacia una economia intangible.
RomanoToppan. Profesor de Organizacion
Laboral y Desarrollo de fos Recursos
Humanos. Universidad deVerona. Italia.
13:00-14:00 h. Patrimonio y
Desarrollo. Reman Fernander-Baca Casares,
Director del Instituo Andaluz de
Patrimonio Histdrico,

14:00-16:30 h. Descanso.

16:30-17:30 h.Valorizacion del
Patrimonio. Desarrollo econdomico Y
social en torno al Patrimonio,

PA,
Asociadion Europea de Empresas

Marion Dedieu. Presidenta de

de Restauracion del Parrimonio
Arquitectonico. Francia.
17:30-18:30 h. Cuenta satélite de la
Cultura en Esparia. f\f‘f”.f-ili‘(f('ltﬁ Pérez Cormales.
Directora de Division de Estadisticas
Culturales. Ministerio de Cultura.
18:30-19:30 h. Descanso.

19:00-2 1:00 h. Comunicaciones.

I Analisis econdmico.

2. Vision y experiencias desde
organismos publicos.

3. La gestion desde el sector
empresarial,

4. 1a economia en el ciclo de vida del
proyecto.

5. Modelos de sostenibilidad.

SABADO, 13 DENOVIEMBRE

9:30-10:15 h. Métodos para calcular la
repercusion econdmica generada por el
Patrii
Terje Nypan. Dr. Senior Councillor,

nonio Cultural

Riksantikvaren, Directorate for Cultural
Heritage, Noruega.

LV EN ()

10:15-11:00 h.

Feonomia politica del Patrimonio:
LaArqueologia como ejemplo, Felipe
Criado-Boado y otros. Laboratorio del
Patrimonio del Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas.

E1:00-11:30 h. Descanso. Café.

11:30-12:15 h. Financiacion en el
Smithonian stitute: de Ja excepaon
alanorma. Alison McNally. Subsecretaria
de Finanzas y Administracion de
Smithsonian Institution. Estados
Unidos.

12:15-13:15h.

Claves para la rentahilidad y gestion
sostenible de procuctos patrimoniales
relacionados con la arqueologta.
Atapuerca (Burgos) y Arqueopinto

(Madrid). Manuel Lugue Corting.
Arquedlogo y Director de Paleorana
S.L.

atrimonio Mueble y Patrimonio
mmueble: un solo parrimonio. Estado
de la cuestion.

Lucrecia Ruiz-Villar Ruiz. Administradora de
In Situ. Conservacidn y restauracion S.L.
Las ediciones casi-originales: una meva
forma de mecenazgo. Manuel Moleiro,
Presidente de Moleiro Editor S.A.
13:45-16:30 h. Descanso.
16:30-17:15 h.La gestidn del
Patrimonio Cubtural de la ciudad
como mator economico. La ciudad
de Zacatecas (Meéxico). Heéclor Castanedo
Iriarte. TCOMOS. México,

[7:15-18.00 h. ;Piedras o diamantes?
La condiencia sobre el valor del
patrimonio. Carlos FAganzo. Director de E
Notte de Castilla.

1 8:00-18:45 h. Presentacion del
estudio Necesidades y oportunidaces
de Innovacion en el Parrimonio
Historico. Federico Baera. ( Fundacién

COTEC). Jaime Nufio (Fundacion




Santa M" la Real). Gabriel Morate
(Fundacion Caja Madrid)..
18:45-19:15 h. Descanso.
19:15-21:00 h. Mesa redonda.
Modera: Emigue Saiz Martin. Director
General de Patrimonio Cultural de la
Junta de Castilla y Ledn.

Javier Rivera Blanco. Catedratico de

la E.TS. de Arquitectura de la
Universidad de Alcala de Henares,
Jestis Castillo Oli. Arquitecto de la
Fundacion Santa M* la Real.

Isabel Rodriguez-Maribona. Fundacidn
Labein-Tecnalia.

Oscar Campillo Madrigal. Director de
RadioTelevision Castilla Ledm.
Guillermo Equren. Gerente deVolconsa.

DOMINGO, 14 DE NOVIEMBRE
9:30-10:15 h. El sistema territorial
del romanico en el Plan PAHIS 2004-
2012 del Parrimonio Historico de
Castilla y Ledn.

Juen Carlos PrietoVielha, Director General
de la Fundacion Santa M la Real. José
Luis Gonzalez Prada. Director General de

la Fundacion Rei Afonso Henriques.
Jose M* Garcie. Director General de la
Fundacion Duiques de Soria.
10:15-11:00h.

La Catedral de Sevilla. Treinta afos
de conservacion. Alfonso Jimenez Martin,
Maestro Mayor de la Catedral de
Sevilla.

11:00-11:30 Descanso. Café.
11:30-12:15 h. Conferencia de
clausura.

Julika Jokilehto. Asesor del Director
General del TCCROM.

12:30 h. Acto de clausura, Entrega de
diplomas.

Intrega de los Premios AR&PA 2010
de Intervencion en el Patrimonio
Historico.

X CONGRESO INTERNACIONAL DE REHABILITACION DEL PATRIMONIO
ARQUITECTONICOY EDIFICACION: Perspectivas Contemporaneas y Nue-
vas dimensiones del Patrimonio y I Salén Internacional de Conservacién y
Restauracion del Patrimonio Arquitecténico y Ambiental.

3-5 de Noviembre de 2010 en el Centro
de Extension Pontificia Universidac

de Chile, Sant ago y los post-congresos
arealizarse en las ciudades deTalca y
Valparaiso,

CICOP-Centro Internacional para

la Conservacién del Patrimonio-

viene celebrando cadados anos y

desde 1992 el Congreso Internacional
del Parimonio Arquitectonico y
Edificacion. Enun esfuerzo por
constituir un referente en la cooperacion
internacional enfocada a fa formacion, la
investigacion y el desarrollo en el campo
de la preservacion y la restauracion

del patrimonio fisico, CICOP que se
origina en Espana, ha ido estableciendo
numerosos acuerdos de colaboracion
coninstituciones pablicas y privadas,
universidades y centros de investigacion
en todos Jos paises donde se han ido
constituyendo sts representaciones
nacionales,

AREASTEMATICAS:

Marcos tedricos-conceptuales
contemporaneos.

Los nuevos paradigmas y dimensiones
del patrimonio.

Area | E patrimonio en las nuevas
dimensiones econdmicas y politicas.
Area 2. Nuevos paradigmas en la
dimension espacio-ambiental.
Area 3. El ol del patrimonio en el
desarrollo psico-socio-cultural.
Revitalizacidm, Rehabilitacion e
Intervencion fisica del pacrimonio
construido,

Avrea 4. Sistematizacion de la
identificacion y proteccion del
patrimonio.

Area 5 Nuevas estrategias de
intervencion.

Area 6, Tecnologia, construccion y
técnicas en la vanguardia.
Paramds informacion: www;
cicopchile2010.cl

I CONGRESO SOBRE LATUTELA DEL PATRIMONIO

PREHISTORICO DEANDALUCIA.

“TLa tutela del Patrimenio Prehistérico”

Se celebrard en Antequera (Malaga)
(el 29 de septiembre al 2 de octubre
de 2010, organizado por fa Consejeria
de Cultura de la Junta de Andaludia,

a traves del Conjunto Arqueoldgico
Dolmenes de Antequera.

Hl congreso se enmarca dentro de la
celebracion del Memorial Luis Siret
porla Red de Espacios Culturales de
Andalucia (RECA}), con el objeto de
revisar lo sucedido en la arqueologia
prehistarica y protohistdrica en

los Gltimos 25 anos en la region,
ademas de reconocer al i ngeniero
belga Luis Siret como precursor

de la investigacion prehistdrica en
Andalucia. Estan previstas cuatro mesas
reclondas para debarir la situacion de
lainvestigacion, la administracion y
proteccion, la conservacion y difusion
de la prehistoria en Andaludia.

La comunidad cientifica tendra la
posibilidad de participar mediante

la organizacion de una sesion de
posters en las que se den a conacer
investigaciones o propuestas especificas
que puedan incluirse en cualquiera de
las mesas de debate. Los interesados
encontraran mas informacion en Ja
web wwwimemonialsiret.es.,




REALACADEMIA DEBELLAS
ARTES DESAN FERNANDO

Tecnicas de Moldeado y‘bﬁaado en yeso
Fechas: ~

Duracion; 20 horas lecliva

Horario: De 10:00 a 14:001

Mas informacion: C.L: actoscutturaiosio

Telf. 91 524 09 O
Pagina electrdnica: hify/fabasin

Musicologia para la Proteccion y Difusion
del Patrimonio Amsuw Ihemammmno
Fechas: [

Dias: De iLines a vierii:

Horario: 14:00 4 1700 |

Duracion de los cursos: =000 Lo
Preinscripcion; Del 1 ke octubre at 15 de

ART CREA

Cursos:

- Restauracion de cerdmica y porcelana

- Restauracion de piedra y cerdmica.

- Iniciacin a las técnicas de restauracion
de pintura,

- Dorado y estofado

- Introduccién a la restauracion del
muebleI

~Tecnico restaurador de mobiliario

- Pintura decorativa e introduccion a las
técnicas de pintura popular

- Monogrificos de tapiceria del mueble

- Encuadernacion y restauracion de papel
- Cursos de marqueteria

- Museologia

Fecha: cet 1 de Octubre de 2010 hast

Matricula: 2biecta hasta cobe s plizas,

ECORE Escuela de Restauracion
de ObrasdeArte

Monogrdfico de Restauracion del mueble
(Cursode45h.)
Horario: riairios v

Horario: it icves o

Horario: 11

elal 7110/201
710

Horario: sibades de 10 4 14

Restauracion del Mueble — Nivel I
(Cursode 140]1)
Horario: oves

| 5/10/201 |

Horario; i
Horario: juieves O |

Horario: =i

Resmmucié;l de Pmmm L
e G
e
Ao Al
Resrumua;n de Fosﬂes y Huems

Rest{mmaon de Domdos y Plareudos

ESCUELA 291

Taller de Fotografia Predlglml
Fecha: 1i3-19 qie sey
Horarios: =il

Duracion: |
Lugar:

INSTITUTO ANDALUZ DE
PATRIMONIO HISTORICO—
IAPH

Centro de Formacion

y Difusion

El encaje: historia, técnicas y
conservacion

Direccion: 71/

Fecha:

Lugar: Sevil

Tecnica de restauracion de obra grdfica de
gran formato
Director: Avsenio &

Fecha: & al 12 de noviemire the 2010
Lugar: Sevila
Informacion; Calogin Oficial de Doclores y

Métodos y téenicas de excavacion de
Testos osteomqueologlcos
Directoras: |

Facha: 4 2l & de oot
Lugar: Sevilia
Informacion: Tl Of cial e Doclores

Wely; «v

Iniciacion al SIG ARCGIS: aplicaciones
en la gestion del Phum'lomoAJqueologlco
Director: Antonio M. Mant irtin,

Fecha: 25 al 28 de octubye de 2
Lugar: .l
Informacion: Coei

Tel/Fax.;
Web:
Correo-e.

CENTRO ALBAYCIN. Escuela
Andaluza de Restauracion




-Asistencia a la conservacion y
restauracion de Bienes Inmuebles.
-Asistencia a la conservacion y
restauracion de la madera.

-Asistencia a la conservacion y
restauracion de material arqueoldgico.
-Alfareria artesanal + decoraciones
cerdrnicas artesanales.

-Aplicaciones constructivas tradicionales.
Carpintero ebanista artesano/ a.

ESCUELA DEARTESY
ANTIGUEDADES

CURSOS DE 3 ANOS LECTIVOS
Restauracion de pintura anngua
Duracion: 3 afios lectivos de cotubi

{576 horas/afio).

Horas: 20 horas semanales

Plazo de matricula: hasta ef15 de aetube
Inicio del curso: 19 cle cotih
Restaurador de muebles y maderas
antiguas

Duracion: % aios lectivos, de Octubie a
Iunio con un total de 17285

Horario del curso: 1011

Plazo de matricula; hiasta of 19 o ocliie

CURSOS DE 1 ANO LECTIVO

- Restauracién de pintura contempordnea
- Restauracion de cerdmica y porcelana

- Restauracion de papel, pergamino y
técnica de encuadernacién

Duracion y horario: 1 e lective o

Plazo de matricula; st ol L3 e o

Inicio de curso: 17 chear i

Cursos monogrdficos. Entre ellos
destacan:

- Cuidados para la conservacion de Obras
de Arte en un entorno doméstico.

- Introduccion a la técnica del
marmolizado

- Introduccién a la técnica de la grisalla.
Introduccion a la ténica de talla en
madera.

- Introduccion a la técnica de pintura al
fresco.

- Introduccion a la técnica de la tapiceria.
- Restauracion de marcos dorados,
plateados, corlados y estofados.

INSTITUTO SUPERIOR
DEARTE-IART

Cursos destacados:

- Master en Gestion Cultural

- Master en Mercado y Tasacion de Arte
- Mdster en Museografia y Gestién de
Exposiciones

- Méster enTeoria, Critica yValoracion del
Arte Contempordneo

- Mdster en Proyecto de Arquitectura y

- Cultura del Paisgje

- Especialista en Mercado del Arte

- Experto en Museografia y Gestion de
- Exposiciones

- Experto en Comunicacion Cultural: -
Marketing, Periodismo y Protocolo

- Diploma en Restauracion y -
Conservacion del Patrimonio Cultural

- Pricticas de Conservacion y
Restauracién de Obras de Arte

- NuevasTecnologias aplicadas al Arte y
al Patrimonio Cultural.

IVC+R

InstitutValencia de Conservacié
iRestauraci6 de Béns Culturals
deValencia

Biologia aplicada a la restauracién de
obras de arte
Fecha: del 27 de septiombie al 1 ch

Horario: lunes a viernes de 16730 1 a
Duracidn: 20 foras lecivas
Participantes: (li-

Soportes de conservacion y exhibicion de
textiles

Criterios y metodologia en el
Metropolitan Musaun ofArt, NuevaYork
Fecha: del 12 de octubire al 20 de octul

Horario; e 10:000 a 14:00h v de 16000

Duracidn: 21 horas lectivas
Tmparticion: Sede Casiolion
Participantes: conservadone

El barniz en la restauracion de pmtum
Fecha;  de octubre al 22 de octubre
Dtuacaon.
[mparticion: Sece Valeno
Participantes: cliriqiclo 3 corseraadores

Fecha: 17 al 15 de novienmbie 2010
Horario: 18C
Imparticion; ftseo de Bella

Participantes; ;!

LICEUSY ARTE&CIA, GESTION
CULTURALY OCIOS.I.
Centrode Formaaon OnLine
Contacto:

Curso Semipresencial de Experto
en Itinerarios Culturales: Desarrollo
Internacional / Desarrollo Local

Horas: 0

Pagina de acceso: Iiiiy/ foninacionbicer s
Comy/puinca/act ]

Usuiario: aiuimne

Contrasefa: i

VERJURA. Escuelade
Encuadernacion

CENTRO DEDOCUMENTACIO
IMUSEOTEXTIL

Horas lectivas: mianivos (20 hora

Calendario; clel 13 al 29







(rente en
el camino

Un viaje por las playas de la memoria de Alfredo Erias

Ifredo Erias es pintor, dibujante

y grabador, director del Archivo
y Biblioteca Municipales de Betanzos
(A Coruna), del Museo das Marifias,
del Anuario Brigantino y coordinador ge-
neral de la revista Restauro. Desde 1984
comienza a publicar diversos trabajos
de investigacion relativos a la imagen
de los gallegos y portugueses de la Baja
Edad Media en los que es protagonis-
ta el dibujo arqueologico. A partir de
1997 creo y edito la serie de carpetas
“Debuxos de Galicia” que tiene actualmen-
te 5 nimeros: 1) Betanzos, 2 ) Cruceiros, 3)
Caza Medieval; 4) Msicos do Portico da Gloria
y 5) Cabaleiros. En 1999 inicia la serie
de pinturas “Praias da Memoria”en las que
convierte obras de arte mas o menos
conocidas en restos arqueoldgicos per-
didos en el ocaso de una playa intem-
poral. Mis tarde, a partir de 2005 y con
el apoyo de la Diputacién de A Coruna,
inicio la exposicion de la serie “Xente
no Camifio”, que insiste en el tema de la
imagen de los gallegos de la Baja Edad
Media, partiendo del dibujo arqueo-
l6gico, pero sin renunciar a la creativi-
dad en composicion, fondos y colores.
Tuvieron lugar mas de 30 exposicio-
nes de esta serie (Edificio Archivo del
Antiguo Reino de Galicia en Betanzos,
Palacio de Fonseca en Santiago, castillo
de Soutomaior en Pontevedra, etc.), las
ultimas en 2010 en el Auditorio de Vi-
lalba (Lugo) y en el Jardin Botdnico de
Culleredo (A Coruna), pero también

Texto: JUAN MARIA GARCIA OTERO
Fotos: ARCHIVO

hay que subrayar la llevada a cabo en
el Parlamento Europeo en Bruselas en
octubre de 2006.

Todo este trabajo de Erias hace que
su obra fije la atencion en aspectos de
nuestro patrimonio con frecuencia ol-
vidados, por lo que, de alguna manera,
no deja de ser una puesta en valor que
entra plenamente dentro de los obje-
tivos de la revista Restauro. Por ello ini-

ciamos aqui la exposicion de algunas
de sus obras con el relato que el propio
autor hace de ellas. Redaccion .

Alfredo Erigs is a painter, g draftsman
and an etcher. He is the divector of

the Municipal Archives and Library of
Betanzos; of the Museo das Mariias;
the Anuario Brigantino and general
coordinator of the journal Restauro.

In 1984 he began to publish several
research projects relating to Galician and
Portuguese people in the late Middle Ages
where archacological drawings play a
relevant role,

From 2005 on he exhibited at numerous
occasions, including the Furopean
Parliament in Brussels, the series of
paintings “Xente no camifio” (People on
theWay) based on the archaeological
drawing of Galician people in the late
Middle Ages but without forgetting
creativity,

“The offering of the Master,” title of the
painting here presented, shows the Master
Matthew offering his worlk, the Pdrtico
de la Gloria, to God. At least this was the
classical hypothesis, for there are people

who consider he is only one more pilgrim.
Who knows if it is a combination of both
ideas: the Master Matthew as a humble
pilgrim presenting his wozk? But for people
he is, above all, the popular Sanio dos
Croques, to which one is inclined to touch
with his head and thus, by magic touch,

to get wisdom. They are pre-Christian
customs that persist or Tecur af any time,

as part of our collective unconscious.






El objeto principal de este cuadio
es ¢l Maestro Mateo ofreciendo
st obra, el Pértico de la Gloria,

a Dios. Al menos esta era la
hipdtesis clasica, porgue hay guien
lo considera un peregrino sin mas.
Quien sabe si es una combinacion
de ambas ideas: el Maestro Mateo
como humilde peregrino oferente.
Pero para la gente es, sobre todo,
el popular Santo dos Crogues,
ante ef cual uno se inclina para
tocar con la cabeza la suya v asf,
por magia de contacto, adlquirir
sabidurfa. Son costumbres
precristianas cjuie perviven

0 reaparecen en cualguier
momento, puesto gue forman
parte de nuestro inconsciente
colectivo. Lo malo es que ahora
lo prohibieron por razones de
conservacion. Pero para mi

es mas importante preservar

ese rito que el hecho de que se
desgaste la piedira 1 milimetro
cada 300 afios, pangamaos por
caso. Porque el rito tambien es
patrimonio y el intento de borrar
todo lo que no sea cristiano

solo puiede llevar al absurdo y

a la melancolfa més profunda,
puesto que pertenecemos a tin
mundo cultural muy antiguo, cuyo
corazén alin sigue latiendo:

-Y el abandong, el agua, los
albatros..?

-Bueno, eso es culpa mia, Esta
rodeado de albatros, o sea cle
aves que evocan el aire, el ciela,

el espirity; y de agua, que es la
fuente de la vida... pero en un
mundo y en un tiempo futuro

en el que quizas ya no estemos
nosotros, los creadores de esa
cultura, de la estatua, de la
catedral que tampoco esta.

Con el paso de los afios, tarde o
temprano, todo desaparece o, e
el mejor de los casos, se convierte
en un resto argueclogico. Y

es entonces cuando ese resto
esperard pacientemente en
cualquier parte, acaso en una
playa perdida, la mirada de un ser
inteligente que de nuevo le dé un
senticlo, un por queé, una nueva
vida.

Alfreclo Erias
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COLOR Y ARQUITECTURA EN LOS
SANTUARIOS Y MONASTERIOS DE ELLORA
(MAHARASHTRA, INDIA)

Texto y Fotos: M2 LUTSA VAZQUEZ DE GREDQS PASCUAL, Universidad te Valencia

RESUMEN

Los santuarios y monasterios de Ellora
(Maharashtra, India) conforman uno
de los enclaves arquitectonicos mas
monumentales de la antigua India, y
un compendio inigualable de hinduis-
mo, budismo y jainismo. Su principal
desarrollo constructivo y decorativo
acontecio a partir del sigloVII d.C, co-
incidiendo con una nueva época de
esplendor politico-social, economico
y cultural en la India que repercutié
favorablemente en el ambito de la ar-
quitectura y el arte. Prueba de ello es
la lejana procedencia de algunos de
los pigmentos que fueron utilizados
en la decoracion mural de Ellora y su
excelencia técnica, sobre lo cual trata
este articulo.
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LASARQUITECTURAS RUPESTRES
DE MAHARASHTRA: ELLORAY AJANTA
Las cuevas de Ellora se localizan en el esta-
doindio de Maharasthra (Fig.2), y dentro
de éste en el distrito de Aurangabad, al
cual pertenece el otro gran enclave arqui-
tectonico rupestre de la antigua India:
Ajanta (Fig4). La proximidad geografica
de estos dos emplazamientos y el perfil
escarpado de naturaleza basaltica en el
que se construyeron sus respectivos san-
tuarios (chaitya) y monasterios (vihara)
son sus principales comunes denomina-
dores, existiendo numerosas diferencias
que otorgan individualidad arquitect6-
nica, artistica, socio-cultural y religiosa a
cada uno de ellos.

La primera de estas particularidades
guardarelacion con su respectiva tempo-
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IR Santuarios y Monasterios de Ellora

ralidad, ya que la arquitectura y el arte
de Ellora comenzé a desarrollarse al
finalizar la segunda fase constructiva
y decorativa de Ajanta.' Esto nos sitia
entre finales del sigloVI d.C y el inicio
del sigloVII d.C, lo que, en opinion de
varios autores, tuvo que provocar el
desplazamiento a Ellora de arquitec-
tos y artistas que hasta ese momento
habian estado trabajando en Ajanta,’
en especial si se tiene en cuenta que
los primeros monasterios y santuarios
que se construyeron y decoraron en
Ellora fueron budistas y, por lo tan-
to, coincidentes con la religién que
inspir6 todo el enclave de Ajanta.’ De
aqui se deriva una segunda diferen-
cia sustancial entre las arquitecturas
rupestres de Ellora y Ajanta, pues las
del primer emplazamiento suponen
un acercamiento a las tres religiones
mas importantes de la India: budismo,
hinduismo y jainismo (Fig.3), y no

Ellora combina arquitectura y arte del

hinduismo, budismo y jainismo

solo a la primera de ellas como ocurre
en el vecino sitio de Ajanta. Fueron los
santuarios y monasterios rupestres
ligados al budismo (cuevasdelalala
12) los primeros en construirse y de-
corarse en Ellora. Esto ocurrio entre el
600y el 800 d.C, momento en el que
comenzaron a erigirse los hinduistas
(cuevas dela 13 ala 29) y jainistas
(cuevas de la 30 a la 34), que no se
concluyeron hasta el ano 1000 d.C
aproximadamente.*

Tampoco el descubrimiento de es-
tos dos enclaves se desencadeno de la
misma manera, pues solo Ajanta res-
ponde alo que debe entenderse como
tal,” mientras que Ellora nunca dejo
de ser visitada por ilustres viajeros

y personajes regios que admiraron
la belleza y el solemne silencio que
envuelve al emplazamiento, y que
sin duda contribuyé a su eleccion
como espacio de retiro espiritual pa-
ra budistas, hinduistas y jainistas. Fue
una de estas visitas la que, precisa-
mente, motivo las primeras tareas de
conservacion y restauracion de las
que se tiene constancia documental
en Ellora.® Esto acontecid en 1352,
cuando el sitio fue visitado por el sul-
tan Hasan Gangu Bahmani,” que, una
vez alli, decidi6 prolongar su estancia
seducido por el recogimiento y la
paz interior que experimento en este
sagrado y monumental enclave de la
India antigua.



LA PINTURA MURAL EN ELLORA:
PROBLEMAS DE CONSERVACION

Una de las manifestaciones artisticas
mas sobresalientes de Ellora son los
murales que revistieron el interior y
exterior de sus santuarios y monaste-
vios (Fig.8), independientemente de
su pertenencia al budismo, hinduis-
mo o jainismo, existiendo otros que
lucen una completa austeridad cro-
mitica e incluso escultorica (Fig.6).
La superficie arquitectonica de estas
construcciones ofrece innumerables
evidencias de los graves problemas
de conservacion que padece a conse-
cuencia de las elevadas temperaturas y
la alta hwmedad que experimenta a lo
largo de todo el afio (Fig.9), la cual se
acentua en los meses de julio, agosto
y septiembre, cuando el monzon llega
para baiar todo lo que encuentra a su
paso, con frecuencia de forma torren-
cial (Fig.7).A estos dos factores de de-

Los primeros trabajos de restauracion en

Ellora acontecieron en 1352

terioro, sin duda los principales, hay
que anadir otros dos: el biodeterioro,
completamente légico si se tiene en
cuenta €l eseenario rocoso y de fron-
dosidad vegetal que distingue a Ellora
como paraje natural y arquitecténico
(Fig.1), y el antrépico, relacionado
con las actividades de vandalismo que
algunos de los visitantes han realizado
en el lugar.

PIGMENTOSY AGLUTINANTES

DE LOS MURALES DE ELLORA:
IDENTIFICACIONY PROCEDENCIA
El conocimiento de los materiales y
las técnicas que fueron empleadas
por los pintores de Ellora para rea-
lizar los murales y revestimientos

de color que decoraron los santua-
rios y monasterios del lugar ha si-
do esencial como paso previo a las
sucesivas tareas de conservacion y
restauracion que el Archaeological
Survey of India acomete anualmente
en el lugar para garantizar su man-
tenimiento. Técnicas microscopicas,
espectroscopicas y cromatograficas
han permitido identificar la rica pa-
leta de color que se describe a con-
tinuacién, de la que destacan dos
aspectos fundamentales: su natu-
raleza esencialmente mineral y la
doble procedencia de sus pigmen-
tos, pues no todos fueron de origen
local, existiendo algunos que se im-
portaron desde lugares muy lejanos,

1 El entormo natural
que envuelve

la arquitectura
sagrada el enclave.

2. Las cuevas de
Ellora.

3, Decoracion
escultorica
exterior de uno
de los santuiarios
hinduistas.
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_g.‘i._ Santuarios y Monasterios de Ellora

4. Las cuevas de
Ajanta.

5 Fragmento de
pintura mural.
Interior de uno de los
santuarios jainistas

6. ACceso a uno
de los monasterios
hudiistas del sitio.

lo que encarecio su valor econdmico y
simbdlico. Tal fue el caso del lapisldzuli,
compuesto principalmente de lazurita,
al que responden los azules de algunas
de las pinturas murales budistas e hin-
duistas de Ellora, cuyo tnico yacimien-
to conocido y explotado del mundo
antiguo se localizaba en las minas de
Badakhshan, al noreste de Afganistan.
Su lejana procedencia le confirié a este
pigmento la categoria de bien de lujo
que también hicieron suya los pigmen-
tos de arsénico que fueron utilizados
por los pintores de Ellora. Nos referi-
mos al amarillo de oropimente (As,S))
y al naranja de rejalgar (AsS) que desde
tiempos antiguos India importd con
toda probabilidad desde las canteras de
arsénico que habia en el centro de Asia.

Tampoco el blanco de plomo (PbO) y
los azules y verdes de cobre que han
sido identificados en varias de las pin-
turas hinduistas y jainistas de Ellora, en
su mayoria azuritas (CO,)2Cu, (OH),
y malaquitas Cu,CO,(OH),, tuvieron
una procedencialocal, al no existiren el
entorno yacimientos que pudieran pro-
porcionarlas. Sin embargo, su llegada ya
no estuvo sujeta a distancias tan largas,
pues el norte de la India concentraba
importantes canteras de plomo y cobre

Entre los pigmentos azules los
pintores de Ellora emplearon

lapislazuli procedente de Afganistin

que fueron explotadas desde tiempos
muy antiguos. Muy probablemente fue-
ron éstas las que suministraron a Ellora
los citados minerales entre los siglosVII
y XId.C, eincluso los pigmentos que se
derivaron de ellos tras su respectiva ma-
nufactura. Cabe decir que no sorprende
que los pintores de Ellora accedieran
a esta amplia y distinguida paleta de
color de procedencia foranea, pues el
distrito de Aurangabad al que pertene-
ce el emplazamiento formaba parte de




la ruta de la seda por la que circularon
desde tiempos muy antiguos valiosos
textiles, especias, pigmentos y tintes que
llegaban a los mercados y las cortes mas
distinguidas de oriente e incluso de oc-
cidente, en especial a partir del siglo XIII
d.C, cuando Venecia se consolidd como
el umbral de acceso y contacto entre
estos dos mundos.

Salvo las lujosas excepciones de lazuri-
ta, arsénico, plomo y cobre que han sido
descritas, todos los pigmentos que se em-
plearon en Ellora fueron de procedencia
local. Entre éstos se cuentan el blanco de
cal (CaCO,), el negro carbdn, y una am-
plia gama calida que fue preparada con los
tradicionales pigmentos de base férrica
que aportan rojos, Ocres, naranjas y ama-
rillos de multiples gradaciones (Fig.5),
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7 Detalle del estaco
de conservacion gue
padecen las pinturas
murales del lugar

8 Fragimento de
pintura mural a

la entradaa un
santuario hinduista

9. Exterior de un
santuario hinduista
en época de monzon
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tales como la hematita (Fe O,) y las derras
ocres y rojas de composicién diversa, en-
tre las que debe destacarse la limonita de
tonalidad amarilla (Fe,O,.nH,0).

Todos estos pigmentos se extendie-
ron sobre bases de preparacion de natu-
raleza arcillosa y calcarea con ayuda de
temples vegetales de procedencia local,
como la goma arabiga, lo que permite
identificarlas como pinturas al seco, lo
cual hasta el momento se muestra co-
mo una de las constantes de la pintura
mural de la India antigua.®

NOTAS

onstruccion de los santuarios y
erios de Ajanta se
La primera de ella
| siglo IT aC bajo el patre
de los Satavahanas. A
las cue 1213
entre lo

nte,
dinastia B

cansultarse BAZIN, Nath:
de Ajanta” Ere SUREDA, Joar be
CERVERA (ed). Summa Fictorica De fa
Frefistona a las Chvilizaciones Orientales:

Editorial Planeta, 2000, Voll, pp. 209-224.
2). BEHL, Benoy K. The Ajania Caves. Ancient
aintings of Budahist fndlia Londres: Thames

nta se corresponde con una de las
apas de desarvollo del budismo
cidas como Budismo Hinayana y
no Mahayana. Al primero pertenecen
los santuarios y monasterios que fueron
levantados y ornamentados enelsigloILaC,  5). Ajanta fue descubierta por un soldado IN
de ahi gue en ellos no aparezea esculpida o [wita
pintada ningt
algunos de sus simbolos, como el arbol d
bodli, pues este primer Budismo, proh u
representacion. Para una mayor informac

CONCLUSION

La estrecha relacion que existe entre los
materiales y las técnicas que fueron em-
pleadas en los murales y revestimientos
de color de Ellora y lo que se aconsejaba
en los tratados técnicos que estuvieron
vigentes en India entre los siglos VI y
XTI d.C permite sugerir que los pintores
que las ejecutaron conocdian el tratado
de pintura que fue escrito poco antes
de que comenzaran las obras en el ci-
tado emplazamiento arqueologico, al
haber sido fechado en época Gupta,

ina figura de Buda, sino solo primeras cese

de

sobre este primer Budismo en India, también
conocido como Budisme pali o Budismo
primitivo, remitimos a: COOMARASWAMY,
Ananda, La danza de Shiva: ensayos sobr
arte y culfera India Madrid: Siruela, 1996,
4). Auneue sélo se conocen bien 34 ¢ ;
Ellora cuenta con mas de 100 grutas
[0Co a poco van sienda excavadas, estudiadas 7,
y restauradas por los especialistas del 8)
Archaeological Survey of India,

anico de manera casual en 1819, Las 9.
nciones del lugar proceden mat
algunos extractes de las "Transactions dela
of the Royal Asiatic Society of Greal Britain
and Treland”, fechados en 1830 Constiltese

esto es, entre los siglosV y VI d.C. Esta
importante obra, conocida en sanscrito
como Chitrasutra (literalmente: tratado
-sutra- pintura -chitra-), se integré en
el ratado de arquitectura del Vishnud-
harmottara purana como un capitulo
independiente en el que se describian
los materiales y las técnicas que el pintor
muralista debia emplear para garantizar
obras que fuesen respetuosas y acordes
con el contenido sagrado que represen-
taban, y a la par asegurasen su mejor
conservacion.’

ALEXANDER, James E. "Notice of a Visit. to
the Cavern Temples of Adjunta in the East-
Indies”. En s of the Roval Asiatic
Soci 1and freland 1830,

Vol 11, 1 .
6). K. Effora, Oxford
Un v Delhi, 2005.
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Ellora (Maharashtra-India) are ¢

to another major architectural encla

both with their respective shrines (chaitya) and
monasteries {vihara ).

The architecture and art of E

in the sixth and seventh centur

monasteries an 1es at Ellora were Buddhist,
adding later Hindu shrines, and by 1000 AD, Juin.
Ellora never ceased to be visited because of its beauty
and silence. In 1352 began its conservation.

Ellora’s murals show serious ation problems as

a result of high temperatures and humidity, accented
with the mensoon; biodeterioration and visits

Kuowledge of materials and techniques used was
ntial for the conservation and restoration that

the Archaeological Survey of India undertakes

annually. Microscopy, spectroscopic and

chromatographic techniques helped to identify
areas: the nature of their pigments and

mineral origin: some of local origin (white from
lime, black frem ceal and a warm range), other
imported (lapis lazuli, yellow from orpiment,
orange from realgar, white from lead and blue and
green from copper: azurite and malachite), helped
by the site of Elfora in the i

ese pigments were sp C arations of
clay and limestone nature v 1e help of local
plant tempera (qum Arabic), allowing pictures to

, and a constant of the mural

paintings of ancient India.
Ellora painters seem (o have known the treati

Chitrasutra (treaty-sutry;
joined in the architecture treaty
puranaVishnudh ytar.




LA SOSTENIBILIDAD
AN DEL PATRIMONIO

El mito de la adecuacic

igue pendiente en la Conservacion la ade-

cuacion de las formulaciones filosoficas y
los convenios programaticos ala realidad bu-
rocratizada. A pesar de su implicacion real en
la vida cotidiana de los territorios vividos.

Todo era mas facil al principio, cuando
se trataba de un problema al margen de la
evolucion de las ciudades|y de su dinamica
cultural. Pero a partir del progresivo reco-
nocimiento de la indisoluble relacion entre
el parimonio cultural y el desarrollo terri-
torial, unido a las sucesivas ampliaciones
del propio concepto de patrimonio y de los
bienes culturales que contiene, no ha sido
defendible mantener el castillo desde el que
planteamientos arqueologizantes trataban de
regular lo irregulable: el destino de elemen-
tos sustanciales para las actividades vitales,
contenedores de funciones cotidianas, ico-
1n0s operativos para la permanente btisqueda
del futuro cuyos valores son parte sustancial
de su presencia necesaria y no lastre pertur-
bador.

No es facil asumir el andlisis y cuidado
de un monstruo caracterizado por el mo-
vimiento permanente, tanto en su caracter
intrinseco como en la percepcion que de €l
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Texto: ALBERTO GARCIA GIL.
Fotos: MARIA GARCIA P-MINGEZ.

se tiene, La tentacion de anestesiarlo, crista-
lizarlo y someterlo al TAC de un sistema de
preconceptos es permanente. Cada nueva
idea es inmediatamente acompanada con la
creacion de una burocracia de masa y tenta-
culos progresivamente amplios que, con el
pretexto de hacerla operativa llega a la astixia
y a un desconcierto en que se confunde el
fondo con la forma, el objetivo con la comi-
sion de notables.

En ese contexto pernic:iosf,o. aveces, larica
realidad de la gente y su relacién con el pa-
trimonio culwural logra manifestarse y hacer
inevitable 13 oficializacion de avances con-
ceptuales y operativos, siem’lpre CON Tetraso
preocupante, siempre a la rémora de una
maquinaria que hace del control sociocul-
tural oficio espurio para el sostenimiento
de status.

La vieja concepcion de pﬁuimonio, cris-
talizacion supuestamente historica, funda-
mentalismo, marginacion conveniente de
procesos vitales, chiringuito para ilustrados
indiscutibles, ha quedado fuerade larealidad
social, pero determinados efectos y presen-
cias contintian dificultando el proceso de lo
que ha llegado a ser el panorama sonado a
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partir de los anos 70 en que el patrimonio,
asumido, reclamd un papel para su complejo
de significados y su integracién activa en el
escenario del bienestar,

Actualmente, conviven diferentes visio-
nes del patrimonio y las formulaciones vi-
gentes contienen puntos de incoherencia
inquietantes, Es dificil asumir la complejidad;
sobre todo cuando la burocracia lo intenta
traducir a un problema de competencias y
territorios en el que la cultura siempre saldra
malparada.

Lamaquina administrativa impide, de he-
cho, afrontar la cuestion en sus dimensiones
logicas y los monstruos conceptuales d orsianos con
que se actia revelan anquilosamiento peli-
groso y el permanente miedo a la libertad
de pensamiento. Las evidencias cotidianas
se revelan y asumen el dinamismo del pa-
trimonio y su capacidad para generar ele-
mentos de identificacién a partir de los que
construir ambitos para el bienestar. Asumir
la complejidad es caracteristica eterna de la
Ciudad; tratar de regularla, reduciendo su
alcance, recortando sus planteamientos, con-
fundiendo la parte con el todo, haciéndola
cémoda a la norma, es, hoy-ya-felizmente-
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unda para una conservacion

Crisis pr

1. Permanecer en
el tiempo sélo es
posible cuando los
objetivos son claros
Y COITW|)I’CI?‘IETEI'I en
silencio.

2. Nadaen
arquitectura es
susceptible de

ser extraido de

su contexto. En

el espacio y en el
tiempo..

(Casa de Carranza
en el Tigre de
Buenos Aires).

3 La incesante
peregrinacion

hacia su cumbre

es experiencia
secular cuyo
impacto magico
llega, sin reglas, a la
intimidad de cada
persona.

(Piramide del Sol.

Teotihuacan Méjico).

después-de-tanto-tiempo, una realidad
social que los habitantes de la maquina
politico-administrativa no tendran mas
remedio que aceptar.

Acabard asumiéndose que el desarrollo
culural sostenible no procede ya de la venta
delibros y peliculas, ni del aumento de ingre-
sos de la sociedad de autores, ni del turismo
indiscriminado sino que es parte intrinseca-
mente unida al progreso en bienestar.

Las crisis incluyen el factor positivo de
proceso detergente que elimina lo que no
sirve pero que se mantiene por la eficaz
persistencia de las burocracias. La conserva-
cion cuenta con la filosofia bien contrastada
y sus procesos evolutivos bien estableci-
dos. El tnico problema es que la realidad
oficial asuma, sin enganos, lo que la so-
ciedad, consciente o inconscientemente
ya ha incorporado a su acervo vital. Pro-
bablemente por la via de reducir el castillo-
nostalgico-de-la-intuicion-mdgica y sus fetiches
incontestables a la tropa minima aplicable
a ermitas abandonadas y de liberar la con-
servacion rigurosa a sus procesos evolutivos
que, por la crisis, no solamente son en-
riquecedores sino que estan, ineludible-
mente, en la via de la definicion del nuevo
orden territorial (espacio-temporal) para
la actividad sostenible. Profundizar en el
analisis del impacto que las crisis de los 70
y de los 90 produjeron en la conservacion,
conduce a comprobar el cambio radical
de plantearnientos acerca del patrimonio
cultural que provocaron. La arisis actual, en
su camino de salida, tiene un componente
cultural basico que liberard a la conservacion
de las trabas que le han impedido, de he-
cho, desde los afios 70, adecuar filosofia
y praxis a una realidad dinamicamente
evolucionada.

LA EVOLUCION IRREFRENABLE

La declaracién como monumento de la
obra de Gaudyi, urgida por el riesgo de de-
molicién de algunas obras del Modernis-
mo, como Can Serra. El impacto positivo
de la accién permitio defender las estacio-
nes de ferrocarril en renovacion, los mer-
cados centrales amenazado por la politica
de recuperacion de plazas, los porticos del
siglo XIX y la arquitectura menor de una
época que, en definitiva, es parte sustan-
cial de la imagen de nuestras ciudades. Se
rompi6 para la conservacion la barrera de los

cien anos de antigliedad y el limite prein-
dustrial También otras barreras menos su-
perficiales, ganando coherencia conlo que
la cultura europea proponia. Simplemen-
te, se hizo operativo el sentir ciudadano
COn un componente inquietantemente
positivo: el paso de la conservacion desde la
lirica intuitiva y aprioristica a la semiotica
y al reconocimiento de la implicacion del
patrimonio en las actividades y comporta-
mientos cotidianos de la gente.

Establecer, a partir de alli, un discurso
cultural continuado y denso esta siendo
mas complicado. Quiza porque la dificul-
tad no ha estado, solamente, como se ha
hecho creer, en una mafiosa especulacion
inmobiliaria que ha sido pretexto para el
analisis chato y de corto vuelo.

En realidad, hay todo un tinglado socio-
politico-administrativo cuya comprension
podria ayudar al imparable proceso de in-
corporacion del patrimonio a la definicién
del nuevo ambito de bienestar que surgira
tras la crisis, avanzando, ya Sin Terocesos,

en el camino que se abrio tras las crisis
anteriores.

ILa Carta Furopea de 1975 supuso un
avance magnifico hada la coherencia cul-
tural y una cooperaciéon de humanistas y
creadores que situd a la tecnologia en su
papel adecuado, dando respuestas irrefu-
tables a los partidarios del desarrollismo
inmobiliario.

El texto de la Convencion de Paris de
1975 fue, sin embargo, un salto atrés en la

filosofia de la conservacién; un intento de re-
cuperacion de los humanistas del control
de un sistema que consideraban propio
y que se alimentaba del mito de la con-
frontacion.

La utilizacion consumista de la Lista del
Patrimonio Mundial impidio el interesante
eénfasis de la multiculturalidad que inspird
su propuesta y cuya carga cultural no fue
suficientemente apreciada hasta el punto
de quedar desvanecida en los documentos

No es facil asumir el andlisis y cuidado de un
monstruo caracterizado por el movimiento
permanente, tanto en su caracter intrinseco
como en la percepcién que de €l se tiene.

finales: la burocracia vishumbro enseguida
una nueva puerta de acceso y la cultura-
pretexto volvié por sus fueros estructura-
les. La Unesco salvo sus muebles, en deli-
cada situacion de subsistencia.

Al margen de los resultados positivos
que de toda puesta enrelacion de gentes se
derivan y que pueden confundir el rigor
del analisis, no es bueno confundir ins-
trumentos con fines. Sobre todo cuando
se proclama, justamente, que el fin de la
conservacion es contribuir a un desarrollo
sociocultural sostenible,

Las crisis incluyen el factor positivo de
proceso detergente que elimina lo que no
sirve pero que se mantiene por la eficaz

persistencia de las burocracias.

Las experiencias en planeamiento de
centros historicos y su gestion han llevado
al inicio de una politica de planes directo-
res para la que ha sido imprescindible la
puesta al dia de los procesos filosoficos. De
la adaptacién de técnicas y métodos pro-
cedentes de la urbanistica y la ordenacién
del territorio emergen instrumentos nue-
vos como base de programas eficazmente
gestionados. Al asumir la complejidad de
cuestiones y agentes, el margen de discre-
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4. Cuando los
materiales han

de mantener
incesante didlogo
con los meteoros v
el mantenimiento
permanente forma
parte de la obra,

se manifiesta

la intensa union

de utilidad y
representatividad
(Mezquita de Djené.
Mali).

5. Colateralmente,
la globalizacion

ha estimulado
sentimientos
identificativos
persistentes, cuya
lectura es la esencia
del patrimonio
cultural.

(Méjica).

cionalidad de la maquina administrativa
se reduce. La pugna de intereses se plan-
tea entonces con una evidencia tal que las
barreras empiezan a caer y los resultados
positivos a brillar.

El camino iniciado, en los anos 70, por
los balbuceantes Planes Urgentes de la
Direccién de Bellas Artes y Programas de
rehabilitacion integrada de la direccion
de Arquitectura va encontrando su razén

de ser final.

LA CRISIS LIBERADORA DELA CULTURA
De la crisis ha de surgir, para la conservacién,
un nuevo orden en la pugna permanente
entre grupos de pensamiento, palabra y
obra, haciendo emerger todo lo que la
rémora burocratica ha estado desenfocan-
do. Muchas veces en beneficio del cum-
plimiento de programas de intervencién
atentos al clientelismo y pretendiendo
reducir la conservacion a un comodo siste-
ma de reglas mecanicamente repetidas
desde los afios 30, redactadas para una
realidad que ya no existe, que, podria no
haber existido nunca y configurada por
elementos que, hoy, no son sino una parte
del patrimonio y una reduccién de sus con-
tenidos culturales.

Se ha producido una gran distancia en-
tre las formulaciones tedricas y una praxis

cotidiana en que el conflicto ha pasado a
ser habito confortable para el experto.
Pero el problema no esta tanto en las
ideas como en la puesta en practica de los
mecanismos que lasharian operativas. Hay
en todo ello un juego, a veces perverso,
de poder administrativo unido, muchas
veces, a ordenacion conveniente de los
presupuestos economicos que conduce,
por ejemplo, a primar la gestion subven-

ideologia perturba lo menos posible la
busqueda del conocimiento.

En conservacion, pulsantemente, se ha
tratado de superar el conflicto entre los
humanistas angelicales defensores de la
cultura sobre intereses espurios y los téc-
nico-cientificos promotores de remodela-
ciones de ciudades y territorios en violen-
to contraste con el escenario preexistente,
sin preocupacion por sus valores cultura-

La conservacién del patrimonio se inserta

en un universo de ideas que no puede ser

aislado de la realidad comun.

cionada sobre la viabilidad economica
sostenible. La perturbacion administrativa
mantiene al sistema de conservacion alejado
de la bisqueda de la coherencia cultural,
del seguimiento de sus demandas y de la
adopcion de actualizaciones permanentes
de los programas de accion.

La vieja diatriba entre cultura cientifica
y humanistica, que se relaciond, inclu-
s0, con posicionamientos politicos, hace
tiempo dio paso a la tercera via cultural en
que métodos y sistemas se entrecruzan y
crean dmbitos de pensamiento donde la

les. Se ha hecho a partir de una definicion
mas precisa de unos y otros. El problema
estriba en la débil relacion entre lo que
se defiende y lo que se dice defender, en
un terreno que muchos estiman abonado
para la discrecionalidad, la arbitrariedad
ilustrada y el dogma incontestable y en
muchos otros tratan el patrimonio como
materia prima para un desarrollo econo-
mico a cualquier precio,

Hl conflicto, en realidad, es mucho mas
complejo y contiene elementos de dificil
colocacién y posiciones de un alto nivel






6. Percibir el tiempo
y los significacios
gue ampara, hasta
comprenderlo, es
bhastante mejor

que calalogar lo
incatalogable.

(Casa de Frida Khalo.
Coyoacan).

7 Labellesa es
vehiculo para la
transmision e
significaclos cuya
complejidad integra
aspectos indisolubles.
(Capilla Mayor de
San Antonio el Real
de Seqovia).

de incoherencia: no esta clara la posicion
de los diseniadores de nuevas realidades,
alguno de los cuales ve su obra elevada a
la categoria de Patrimenio (Incluso, a veces,
antes de construirla) cuando dificilmente
habria conseguido autorizacion de una
Comision de Conservacion; no se entienden
(o si) las plataformas sociales que, impli-
candose en determinadas situaciones del
patrimonio buscan objetivos ajenos al acervo
cultural; del mundo universitario emergen
mas respuestas de tinglado administrativo
que propuestas de pensarmiento. . ..

Sorprende que se siga plateando el
conflicto entre la nueva arquitectura y el
entorno construido con sus dos verdentes:
reclamacion de libertad creadora y auto-
nomia del edificio respecto a su entorno
oreclamacién de la coherencia cultural de
poner en contacto realidades diferentes en
didlogo-ruprura.

Cada vez mas lejos de constituir un con-
junto de elementos catalogable, el patrimonio
es, sobre todo, un sistea de valores conteni-
dos en territorios vitales, como parte sustan-
cial de la cultura que reflejan y transmiten.

Y esta realidad, muy dindmica, supera
con creces el estrecho corsé de documen-
tos, declaraciones, normativas y planes
que, habitualmente, nacen obsoletos y sin
vocacion de neutralidad. De donde se deri-
van distanciamientos perturbadores cuyo
mantenimiento interesa a determinadas
instancias del poder, en un acto de control
social a través de la cultura que si bien no
es nuevo, es toscamente sutl.

LAISLA IMPOSIBLE

La evolucion de la cultura de la conservacion
del patrimonio refleja procesos culturales
relacionados conla percepcion del medio
habitado y se apoya en la propia sistemati-
ca del andlisis antropologico.

Sin librarse del proceso de burocrati-
zacion y su influencia en la ampliacion
progresiva del ambito relacionado con
competencias organicas. Por ello, enten-
demos como evolucion el resultado del
choque permanente entre una realidad
sociocultural muy dinamica que sintetiza
espontaneamente sus propias tendencias
complejas y el embridamiento como ge-

nerador de tinglados burocratico de con-
trol, a través de la razonable confusion de
objetivos y metas que conduce a la estabi-
lidad cultural oficial posible.

La cuestion es que la permanente lla-
mada a valores culturales que estan en la
hase de la conservacion monumental ha de
ser cimentada con la identificacion de las
relaciones que establecen su coherencia
necesaria; es interesante indagar en los
conceptos relacionados con el bienestar
y es obligatorio seguir los planteamientos
unidos a la sostenibilidad. Es fundamental
profundizar en lo que define la cultura ac-
tual como reflejo de la manera e vivir juntos y
las posiciones individuales y sociales teni-
das como basicas. Es obligatorio relacionar
conceptos y circunstancias.

La conservacion del patrimonio se inserta
enun universo de ideas que no puede ser
aislado de la realidad comum. Las cues-
tiones concretas a las que afecta, direc-
tamente relacionadas con la vida de la
gente en el territorio, hacen inviable la
creacion de una isla de pensamiento, de-
bate y accion.



La cultura que emergerd rasla crisis in-
cluira, necesariamente, una nueva manera
de ocupar el territorio y, quiza, una forma
distinta de relaciones sociales. Se producira
la eclosién de movimientos que han veni-
doacumulando tensiones en determinado
sentido y cuya operatividad sera posible
por la liberacién de ataduras y correccion
de rumbos que permiten las crisis.

En la definicion del nuevo ambito para
el bienestar, el PA contiene respuestas im-
prescindibles, en la medida en que sinteti-
za valores progresivamente apreciados.

Los que vivimos el 1968 con dierta in-
tensidad hemos podido comprobar hasta
qué punto muchas de aquellas formulacio-
nes, aquellas que eran eclosion de aspira-
ciones largamente contenidas, provocaron
con el tempo transformaciones sociales de
envergadura. Sobre las frases y personalida-
des anecddticas de la cultura-espectaculo,

Por eso conflamos en la crisis; a partir
del convencimiento de que hay plantea-
Miento rigurosos y que su presencia im-
perfecta se debe a trabas e intereses que la
crisis hace insostenibles.

Se trata de identificar un sistema de relaciones que

se desarrolla en el espacio y en el tiempo y que
caracteriza al bien cultural singular o complejo.

1A COMPLEJIDAD IMPRESCINDIBLE

Fl conocimiento del patrimonio es com-
plejo: reclama el analisis de sus mul-
tiples aspectos, de todos, relacionado
dentro de los contextos emanados de
la cultura actual y susceptible de ser
condensados en valores de proceden-
cia, contenido, significado y trascen-
dencia.

Se trata de identificar un sisterna de re-
laciones que se desarrolla en el espacio
y en el tiempo y que caracteriza al bien
cultural singular o complejo.

Leonardo daVind escribio: El amor a un
objeto, cualquiera que sea, es hijo de su conocimiento. Fl
amor s tanto mds ferviente cuanto mds cierto es ¢l co-
nocimiento; pero la certidumbre nace del conocimiento
integral de todas las partes, que reunidas forman el todo
que debe ser amado.

Huyendo de definiciones limitativas
(..definir es limitar la cosa definida con otra que la
circunscribeen susextreamos. . . ) y de catalogarlos
contenedores sin identificar los conteni-
dos y su percepcion desde la circunstancia
cultural que corresponde.

Solamente desde el conocimiento
complejo se pueden plantear respuestas
delas que puedan derivarse programas de
conservacion integradas en los procesos so-
ciales, para una contribucion del pagrimonio
arquitectonico al desarrollo sostenible éti-
ca, social y economicamente.

Laactuacion parcial, normadva, restau-
radora, controladora o educativa es no so-
lamente insuficiente sino, con frecuendia,
perturbadora.

La conservacion no es ya una cuestion
complementaria, aunque altamente cua-
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lificada, de la actividad humana; se integra
en la via adecuada de la gestion del terri-
torio y sus metas llegan a la configuracion
de los ambitos de bienestar.

Cuyos ambitos se caracterizan porla pre-
sencia bien trabada de elementos materiales
e inmateriales, espaciales y temporales.

COOPERACIONY BAREMO
Lacomplejidad del problema y la intensidad

con que la sociedad estd implicada, compro-
metida, obligan a situar los andlisis a la altura
adecuaday elhorizonte enla cota precisa, Fn
el proceso sodial que se avecina la cultura tie-
ne el papel fundamental de guia de algunos
de los cauces mds operativos para la salida
dela crisis.

Estamos jugando con las cosas de comer.

Lanueva gestion ha de ser coherente con
el discurso ofidial de estimulo de la coopera-
cidn sin exclusividades de todos los agentes
cuya actividad incide en el desarrollo terri-
torial. H turismo, el ocio, el gozo artistico
son temas de detalle, con su importancia
relativa, Como lo e, el sentimiento de iden-
tificacion como base del conocimiento en-
tre las gentes, de la posibilidad de densificar
didlogos y de establecer las relaciones que
han de llevar a la paz como escenario de la
busqueda del bienestar.

Antes de la crisis hablamos vuelto a
estar muy lejos de la coherencia. Ahora
vemos caer lo insostenible. 8

DEEP CRISIS FOR EMERGING CONSERVATION THE MYTH OF THE ADEQUACY OF THE CAVE

The inextricable link between cultural heritage and regional
development, does not allow “arqueologizing” approaches trying to
regulate the irregular: the fate of essential items for fife activities,
containers of daily functions, operating icons for an ongoing
searching for future whose values are a substantial part of its
necessary presence and not a ballast disturbing.

It is not easy to assume the analysis and care of @ “monster”
marked by constant movement of character and perception. The
temptation to subject it to a preconceived system is always present,
Every new idea goes together with the creation of a bureaucracy
of mass and progressively wider tentacles reaching asphyxia and

a dismay that merges with the background, the aim with the
commission of notables.

Currently, there are different visions of wealth and current
formulations

contain points of worrying absardity. The “administrative

machine” stiffness shows dangerous and permanent fear of freedom

of thought. Daily evidences vebel and assume the dynamics of
heritage and its ability to generate distinctive items from which to
build welfare: thar is the eternal feature of the City, a social reality
that people in the political and edministrative machine will have
no choice but fo accept.

Tuking this complexity on, analysis must be placed at the

right level and the horizon at the precise altitude. In the social
process approaching culture has the basic role of a guide to
some of the more operating channels to go out of the crisis. The
new management must be consistent with the official discourse
of stimulation and non-exclusive cooperation of all actors
whose activities impact on territorial development. Tourism,
leisure and artistic enjoyment are issues of detail, with their
relative importance. As it is the sense of identification a5 a
basis of knowledge ameng the people, the ability to expand on
dialogue and establishing relations to lead to peace as a stage
for the pursuit of wellness.

8 La multiculturalidad
fue la base de la
creacion de la Lista
del Patrimonio
Mundial. Lo
musuiman en
Espafia; lo espafiol
en América...
(Catedral de OQaxaca.
Méjico).

9 Ocultoenel
silencio de una

cinta decorada,

el fraile que trazo

en monasterio,
confirma presencia y
circunstancia.

{San Antonio el Real
de Segovia).

10 La expresion
popular hecha cartel
para el turista no
olvida el sugerente
gesto vital como
parte esencial de la
imagen.

(Burano. Italia)
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1. Retablo final

2 Tabla L
Disputa de San
Esteban con los
rabinos.

3 Levantamientos
de la preparacion y
pelicula pictdrica en
latabla 2.

4. Diversas
patologias (pérdidas
de soporte y
preparacion y
repintes) en la

tabla 3,

5 Tahla 2:
Detencian de San
Esteban.

RESTAURACION DE PINTURA SOBRE TABLA
El retablo maoyor de San Esteban de Los Balbases

En la provincia de Burgos el espacio
geografico comprendido entre el
camino de Santiago y las cuencas de los
rios Arlanzén y Arlanza, afluentes del
Pisuerga, concentra una notable den-
sidad de monumentos representativos
del momento de esplendor que este
territorio castellano vivio entre los si-
glos XIIT y XVI. Un buen niimero de sus
localidades como Melgar de Fernamen-
tal, Sasamon, Palacios de Benaver, Cas-
trogeriz, Itero del Castillo, Mahamud,
Santa Maria del Campo, Villamayor de
los Montes y Los Balbases, han sido es-
cenario de intervenciones de restaura-
cion llevadas a cabo por laFundacion del
Patrimonio Historico de Castilla y Leon.
Fn ocasiones, como sucede en el ildmo
de los pueblos citado, el interés de su
contenido patrimonial obliga a actuar
reiteradamente. Si la Fundacion restauro
hace algunos anos el retablo de la iglesia

En el caso de Los Balbases, su proximidad a

Burgos justifica la temprana aparicion del
nuevo arte de finales de la Edad Media

de San Millan, en 2009 le llegé el turno
al retablo de la no menos monumental
iglesia de San Esteban.

En el caso de Los Balbases, su proximi-
dad a Burgos justifica la temprana apa-
ricién de las sefias artisticas propias del
nuevo arte de finales de la Edad Media,
precursor de una incipiente moderni-
dad en lo cultural. En el arte de la pin-
tura, la llegada a la peninsula de nume-
rosas obras de procedencia flamenca
generd una revolucion estética que de-
vino en un tratamiento mas realista de lo
representado. El conocimiento directo
de las obras importadas, junto con la lle-

gada de artistas llamados a participar en
importantes empresas artisticas locales,
desembocaron en el desarrollo de un
estilo propio que conocemos como arte
hispano-flamenco.

De buena parte de los artistas que ocu-
pan este periodo desconocemos su
identidad. S6lo una vez aislada una pro-
duccién artistica concreta ha podido ser
definida su personalidad, recibiendo
normalmente el nombre de la obra de
referencia del supuesto autor. Llamamos
Maestro de Los Balbases al responsable
de un conjunto discernible de obras de
caracteristicas propias que trabaja en el






6. Tabla 03: Entierro
del santo por Gamaliel.

7 Eliminacién de
repintes en la tabla 5.

8 Estudio del dibujo
subyacente: detalle del
paisaje y arguitecturas
dibujacos al fondo
delatablade La
Invencion cle fas
religuias del Santo
(Tabla &) visible
gracias a la fotografia
infrarroja.

G Tabla 4: Gamaliel se
aparece a Luciano.

10. Tabla 5: Luciano
describe su vision al
obispo de jerusalén.

contexto burgalés, asociado en ocasio-
nes a otros artistas con los que colabo-
ra puntualmente como son Alonso de
Sedano o el Maestro del Salomén de

Fromista. Es el retablo mayor de San Es-
teban de Los Balbases el que dio la pauta
a los historiadores del arte para distin-
guir una identidad artistica que una vez
aislada ha permitido definir el corpus
de obras que le serian propias. A este
artista cabe suponerle una formacion
en contacto con ¢l arte flamenco por
relacion directa con artistas u obras de
alli o por tener ¢l mismo esa proceden-
cia. En su pintura se aprecian algunos
rasgos que le emparentan con el primer
Dirk Bouts y el arte holandés, mientras
que otros evocan el arte de Van Eyck y
los Paises Bajos meridionales. Ciertos
motivos presentes en las obras que se le
atribuyen permiten rastrear asimismo
contactos con la escuela deTournai (Van

En el retablo del s. XVIII se alojan doce tablas

de 1490-1495 que narran las circunstancias

vitales y post mortem de San Esteban Protomartir

der Weyden) y con Memling. Extranje-
1o o castellano, su produccion es la de
uno de los mas destacados pintores que
debieron trabajar en la zona en las dos
ultimas décadas del siglo,

EL RETABLO DE SAN ESTEBAN
DE LOS BALBAS
No se hubiese podido nunca llegar al
conocimiento de este artista de no ser
por la feliz circunstancia que supuso
que en el siglo XVIII, momento en el
que se decide abordar la sustitucion del
antiguo retablo gotico por otro de nueva
factura, se tomase la decision de conser-

Q

var las tablas pintadas incorporandolas
al retablo. En el retablo se alojan doce
tablas que debieron pintarse entre 1490
y 1495. Son éstas las responsables de la
narracion hagiografica de las circuns-
tancias, unas vitales, la mayoria post
mortem, de San Fsteban Protomartir.
De entre ellas, nueve presentan simili-
tudes que permiten deducir una factura
comun, permitiendo atisbar la mano
de un artista al que en ausencia de otros
datos conocemos como Maestro de Los
Balbases. En otra de las tablas se ha visto
la manera del Maestro del Salomén de
Fromista (con quien el de Los Balbases
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trabajo en el retablo de Santa Maria de
esa localidad palentina) y las dos restan-
tes pertenecen a un tercer artista, qujzés
un colaborador del primero.

Este ciclo pictorico no parece que se ha-
ya conservado completo, echandose en
falta episodios relevantes como el propio
martirio del santo. Los representados en
las tablas existentes corresponden a la
disputa de San Esteban con los rabinos,
la detencion consecuente, el entierro del
Santo por Gamaliel, la aparicion de Ga-
maliel a Luciano, Luciano ante el obispo
de Jerusalén, la invencion de las reli-
quias, el entierro de las reliquias en Je-
rusalén, el embarque del cuerpo de San
Esteban por la viuda Juliana, el ataque de
la nave por los diablos, las exequias ante
el sarcofago del santo en Constantinopla,
el exorcismo de Eudosia y la reunion de
los cuerpos de San Lorenzo y San Este-
ban. La devocion bajomedieval se nutria
del valor del ejemplo encarnado por los
martires y se divulgd extensamente en
forma de relatos como los recogidos en

Este ciclo pictorico no se conserva completo,

echandose en falta episodios relevantes

como el propio martirio del santo

la Leyenda Aurea de Jacobo de la Vora-
gine que sirvio de inagotable fuente de
inspiracion iconografica a los artistas
del periodo.

LA RESTAURACION

El estado de conservacion de las tablas
pintadas presentaba numerosos y gra-
ves deterioros. Entre las principales
patologias detectadas estan los ataques
de xilofagos y muy especialmente las
mutilaciones de los perfiles originales
de las tablas para adaptarles al nuevo
retablo barroco. Presentaban ademas
pérdidas de soporte, separacion de los
paneles que componen los tableros, le-
vantamientos de la capa de preparacion
y levantamientos de la capa pictérica.

Esta habfa sufrido ademas la alteracion
de algunos pigmentos debido al paso
del dempo. En el momento de adaptar
las tablas al retablo fueron repintadas
de forma un tanto grosera incluso con
cambios de color con respecto al ori-
ginal.

Por su parte, la madera del retablo de
San Esteban estaba dafiada, vencida en
algumas zonas y mermada por el ataque
de insectos xilofagos, especialmente en
la predela y el primer cuerpo. En la parte
superior habia piezas desencajadas que
amenazaban con llegar a desprenderse.
En los cuerpos superiores se apreciaban
marcas de escorrentias, seiial de que en
algtin momento ha caido agua prove-
niente de goteras en la boveda. Algunos

11. Tabla 6:
Invencion de las
reliquias del Santo.

12. Tabla 7:
Entierro de las
reliquias en
Jerusalén,

13. Tabla 8:
Embarque del
cuerpo por Juliana
viuda del senador
Alejandro.

14. Tabla 9: Los
diablos tratan de
quemar la nave.

15. Proceso de

limpieza en la
tabla 8.

Restauro 47



. RESTAURACION DE PIN
retablo mayor de Sen ksm"w deLos B

16. Tabla 10:
Exequias del Santo
en Constantinopla

17 Detalle del
dibujo subyacente
en el rostro
fermenino centras
de la tabla
Exequias del Santo
en Constantinopla.

18 Tabla 11:
El exorcismo de
Eudoxia.
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elementos de madera presentaban grie-
tas o fisuras y otros estaban alabeados.
En la policromia se apreciaban pérdidas,
levantamientos, roces, arafiazos, sucie-
dad por polvo, restos de humo o cera de
velas. En algunas imagenes habia repin-
tes y, en general, los barnices protectores
estaban oxidados.

El proceso de restauracion se ha desa-
rrollado en diferentes fases. La docu-
mentacion grafica y fotografica inicial
junto con el andlisis fisico-quimico de
la composicion de los materiales per-
mitieron redactar un proyecto lo mas
certero posible en sus apreciaciones.
La madera hubo de consolidarse me-
diante la aplicacién de resinas, rein-
tegrandose mediante carpinteria, in-
cluso con enchuletado de grietas por
la zona posterior, alli donde se hizo
necesario. Una vez limpia la suciedad
superficial, se estudio mediante catea-
do la pintura para, una vez delimita-
dos los repintes, eliminarlos con mé-
todos mecanico-quimicos. Fl trabajo
mas minucioso y comprometido lo
constituyo la reintegracion cromatica

La exposicion Huellas de Flandes permitio ver de

cerca estas pinturas restauradas a 22.000 personas
en la sala Valentin Palencia de la Catedral de Burgos

de las pérdidas de la pelicula picto-
rica mediante recursos técnicos que
permiten identificar lo reintegrado a
poca distancia, mientras que la con-
templacion y lectura aparece homo-
génea y sin interferencias a poco que
el espectador se aleje de la obra. Un
estudiado proyecto de iluminacion
garantiza la contemplacion adecuada
de las pinturas atn desde la distancia.
Finalmente, aprovechando la ocasion
que se brindaba, se ha realizado un
estudio del dibujo subyacente a traves
de fotografia infrarroja con el obje-
to de compararlo con otras obras del
Maestro (retablo de Presencio (Bur-
gos), Armario de las reliquias de la
Catedral, Juicio Final de la iglesia de
San Nicolas de Bari,...) yahendaren el
conocimiento de su técnica y estilo.

PROYECTO DIVULGATIVO

La restauracion del retablo facilito
la ocasion para que sus extraordi-
narias tablas pintadas pudieran ser
mostradas tras su restauracion. La
exposicion Huellas de Flandes, or-
ganizada en colaboracién con Caja-
circulo, Caja de Burgos y el Arzobis-
pado burgalés, permitio6 disfrutar de
la cercania de estas pinturas antes de
reinstalarse en el retablo. Veintidos
mil personas se acercaron hasta la
sala Valentin Palencia de la Catedral
de Burgos entre los meses de octu-
bre y noviembre de 2009, corrobo-
rando con su presencia la convic-
cion de la Fundacién en el interés de
aunar restauracion y divulgacion en
los proyectos de conservacion del
Patrimonio Cultural. [






19 Mutilaciones
del soporte y olras
patologias visibles
en la tabla 12,

20, Separacion
paneles con
consecuencia de
desprendimientos
te preparacion y
pelicula pictorica.
Tabla 12.

21 Tabla12:
Entierro de San
Esteban en Roma
junto a San
Lorenzo.

FICHA TECNICA

Localidad:

Los Balbases (Burgos)

Actuacion: restauracion del

retablo mayor de laiglesia de San Esteban
Estilo y cronologia: Barroco, s. XVIII
(arquitectura) e hispano-flamenco,

h. (1490 - 1495) (tablas pintadas)
Autor/es:

José Caicedo (ensamblacor), Pedro y Manuel
de Palacios (cloradlores), Maestro de Los
Balbases (pintura sobre tabla).

Direccion Facultativa:

Gloria Martinez Gonzalo

Direccion de obra:

Francisca Soto Morales

Empresa de Restauracién:

Talleres de Arte Granda

Estudio del dibujo subyacente mediante
fotografia infrarroja:

Concha Bengoechea

Presupuesto:

246539,92€

Fechas:

de marzo a diciembre de 2009
Entidades Colaboradoras:

Parroquia y Ayuntamiento

de Los Balbases (Burgos)

Creacion de empleo:

29 profesionales han dedicado

5400 horas a esta obra.

The Master of The Balbases: A great artist in the late medieval anonymil
¥ ), with

This altarpiece houses twelve painted planks (XV centur
the hegiographic narrative of San Esteban. Nine of them are
from an artist known as Master of The Balbases; another table is
attributed to Master Selomon Frémista; the other two belong to
a third artist.

The tables showed serious damage: xyfophagous attacks and
mutilations of the original profiles of the tables to fit the new
baroque altarpiece; even the preparation layer hed been removed and
the picture layer altered in some pigments. It also showed losses ol
support and removal of the panels.When fitting the wables for the
altar they were repainted quite roughly, even showing color changes.

On the other hand, the altarpiece itself was damaged, weakened by
defeat and dismissed. In the upper bodies overflows for leaks could
be seen. Some elements presented cracks or fissures, and others were

warped. The polychrome was quite damaged, worn, and grubby.

Some images had been repainted and, in general, protective coatings
were corroded.

The restoration process began with the graphic and photegraphic
documentation, with the physical-chemical analysis of materials
and the drafting of a project. The wood was consolidated with
resin, and repaired through carpentry. Once the surface cleaned

the painting was studied tw get a right removel by means of
mechanical and chemical methods. The most therough work was
the chromatic reinteqration of gaps which allow identification in
short distance, seeming to be homogeneous by moving away, ell
helped by a cazefully designed lighting. The underlying drawing
was studied in depth by means of infrared photography with the
aim to get ¢ comparison with other works by the master and get a
major knowledge on his style and technique.

The exhibition Traces of Blanders, in Burgos, allowed everyone to

enjoy these paintings before resettling in the altarpiece.
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R RESTAURACION
I8N FN FL MUSEO DEL PRADO

UNA RESTAURACION

EN EL PRADO

Restaurando el Retrato de mujer de Andrea del Sarto

Texto: PILAR SEDANO ESPIN, JEFA DEL Area de Restauracion del Museo Nacional del Prado

ELAUTOR

Andrea del Sarto (1486-1530),artista ita-
liano del Renacimiento tardio y discipulo
de Piero di Cosimo, es uno de los pintores
mas relevantes del siglo XVI. Adquirio fa-
ma como dibujante, mostrando un talen-
to especial en matizacién y transicion de
las luces y sombras, como por ejemplo
en los frescos con escenas de laVida de san
Filippo Bernizzi (1509-10) en la Iglesia
de la Santisima Annunciata en Florencia.
Aunque en su produccion destacan prin-
cipalmente las composiciones al fresco,
también realizé célebres retablos. Dos de
sus tablas mas conocidas son las llama-
das Madonna de las Arpias (Galeria de los
Ufhizi) y la Madonna de la Scala (Museo
Nacional del Prado).

Aligual que Leonardo daVingi (14:52-
1519), en su pintura se puede apreciar la
influencia de la técnica del sfumato de Fra
Bartolomeo Della Porta, cuyos contornos
difuminados logran una atmosfera ca-
racteristica. Esta técnica es empleada ha-
bilmente en su faceta como retratista, en
la que también se puede descubrir la in-
fluencia de Rafael Sanzio (1483-1520).

LA OBRA

Retrato de mujer (P-332) fechada hacia
1514, se encuentra pintada al dleo sobre
una tabla de 73 am. de alto y 56 de ancho
(1).Enlaimagen aparece una joyen mujer
de medio cuerpo y tez blanca que mira al
observador. Se encuentra situada de perfil,
lleva un elegante y escotado vestido y un
llamativo tocado del que cae un cordén
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que le adorna el cuello. Aunque se desco-
noce la identidad de la mujer retratada,
algunos especialistas apuntan la hipotesis
de que pueda tratarse de su esposa Lucre-
cia Baccio del Fede.

Si bien la formacion de Andrea del Sar-
to franscurrio en Florencia, el empleo de
una amplia gama de colores, tal y como
se puede apreciar en las vestiduras de la
figura, también denota la influencia de la
escuela veneciana, Los colares claros de las
telas recuerdan algunas obras de Rafael. A
pesar de los agresivos procesos de limpie-
za de restauraciones antiguas, todayia se
puede apreciar la delicadeza y el sfumato
que envuelve la pintura.

ESTUDIO PREVIO:
DOCUMENTACION HISTORICA
YTECNICA

* Documentacion histérica

La pintura forma parte de la Coleccion
Real, apareciendo nombrada por primera
vezenelinventariode 1794.A ravés de su
mal estado de conservacion, podria dedu-
cirse una historia material accidentada, en
laquehubiera adquirido especial relieve el
Incendio del Alcazar de 1734.

En la actualidad esta obra no presenta
las dimensiones originales, ya que, quiza
con laintencion de adaptarlo a un marco,
se han afiadido cuatro listones perimetra-
les de unos 3 am. de anicho (fig. 1). Duran-
te esta intervencion se devastaron parte de
los bordes originales, deteriorando tanto
la madera del soporte como la capa de

preparacion y la pintura de estas zonas,
y se coloco en la parte posterior una tela
pintada de color gris que recubre y unifica
todo el soporte original con los listones
afiadidos. Como se ha dicho, es posible
que esta operacion se acometiera para
adecuar la tabla a un marco que, segun/se
comprueba en las fotografias antiguas, no
era el particular marco actual.

Ademds dela primera restauracién del
siglo XIX citada en el catdlogo de José de
Madrazo, en el Archivo del Museo estan
documentadas otras dos restauraciones
mas en el siglo XX, anteriores a ésta, he-
chas en los talleres del Prado: la primera,
del restaurador-dorador Jerénimao Seis-
dedos Lopez y la segunda, en 1965 por el
restaurador-conservador Enrique Alarcon
Cabrera, en 1944

» Documentacion técnica

Antes de establecer los criterios de la inter-
vencion, se documento tanto el anverso
como el reverso de lajobra mediante fo-
tografias y macrofotografias, empleando
iluminacion frontal y rasante, Asi mismo
se estudié y registr6 con fotografia la fluo-
rescencia de la superficie inducida con
luz ultravioleta, pudiendo determinar el
alcance de los retoques y el espesor de los
barnices (Fig. 2).

La obra también se ha estudiadomediante
Rayos X y Reflectografia Infrarroja. El do-
cumento radiografico mostraba una baja
densidad radiografica, dificultando la vi-
sion de las capas pictoricas (fig. 3). Este he-
cho es debido a que la pintura que cubre







1. Tmagen general
de la obra antes de
st reslauracion.

2. Tmagen general
de la fluorescencia
de la pintura
inducida con luz
ultravioleta,

3. Imagen gencral
cle la radiografia.

latela del reverso tiene una alta proporcidn
de albayalde en su composicion .

La Reflectografia Infrarroja permitié
valorar el alcance de los danos y evaluar
el delicado estado de conservacién de la
obra, puntualizando muchas de las pe-
queiias faltas que, aunque son generales, se
concentran en las zonas perimetrales (figs.
4y 5). Estudiando con mas detalle estas
faltas, se deben relacionar con los cuatro
largueros de madera que colocaron para la
ampliacion de la tabla en una intervencién
antigua, quiza con objeto, come se apunté
antes, de adecuar su tamano al particular
marco que tiene actualmente.

Sumando a la informacion de las fal-
tas, el singular craquelado que presenta
podriamos vincularlo con deterioros pro-
ducidos por un exceso de calor intenso; lo
que conduciria inevitablemente —a modo
de hipotesis- a relacionar la historia ma-
terial de esta pintura con el incendio del
Alcazar de Madriden 1734.

Los diferentes andlisis quimicos han
identificado tanto materiales originales co-
moaquellos empleados durante interven-
clones posteriores. Fl estudio pormenori-
zado y comparativo de las micromuestras
analizadas ha permitido conocer las pautas
seguidas por el artista para construir el re-
trato, caracterizando de esta manera los
pigmentos y aglutinantes de los repintes,
la composicion de los estucos y la natura-
leza de los barnices anadidos (figs. 6y 7).
Hl soporte de madera ha sido aislado me-
diante una capa de cola de origen animal,
sobre la que se ha aplicado la preparacion
blanca a base de sulfato cilcico (yeso) y
cola de origen animal.

Resulta muy interesante la utilizacion,
sobre la capa de preparacién, de colores dis-
tintos alos que fimalmente vemos en super-
ficie, siendo el artista capaz de manejar las
matizaciones de color y sus transparencias
amodo de imprimaciones coloreadas. Por
ejemplo, en las carnaciones se ha aplicado
de forma general un tono rosado, que sirvio
de base para trabajar el rostro, el cuello y el
escote mediante finas veladuras, lo mismo
que hasucedido en lazona del cabello, don-
de el tono de base es pardo amarillento.

Enlamanga del vestido, sobre la prepa-
racion blanca se han extendido dos capas,
una roja de base y otra amarilla, super-
puesta, para lograr el efecto tornasolado
final del tejido, empleando a su vez ve-

laduras de color granate para realizar las
sombras.

El micro-analisis de la capa de protec-
cion (barniz), identifico resina de almaci-
gamezclada con una pequena proporcion
de colofonia y cera de abeja.

ESTADO DE CONSERVACION

La profunda observacion y los estudios
previos ponian de manifiesto el delicado
estado de conservacion de esta obra: sufria
numerosas faltas de preparacion y pintura,
algunas de gran tamario, desgastes de la

Los diferentes analisis quimicos han

identificado tanto materiales originales
como aquellos empleados durante las

intervenciones posteriores

superficie que habian afectado especial-
mente a las veladuras, numerosos repintes
¥ una gruesa capa de barnices oxidados
por el paso del tiempo, debajo de los cua-
les se podian apreciar ademas retoques de
antiguas intervenciones ya alterados.

At siendo consciente de estos graves
danosy de la dificultad de la intervencién,
resultaba imprescindible para entender
esteticamente la obra aligerar los barnices
—muy amarillentos por procesos de oxi-
dacion- y eliminar los repintes, especial-
mente oscurecidos en las carnaciones del







4. Imagen general
de la reflectografia
infrarroja.

5. Detalle de
los dafios con
reflectografia
infrarroja.

6. Imagen obtenida
al microscopio
Optico de la
micromuestra de
la carnacion del
hombro, En esta
micromuestra se
puede apreciar

la capa alslante

de cola de origen
animal gue se
aplico sobre el
soporte de madera.
A continuacién

se ha extendido

un aparejo o
preparacion a base
de yeso y cola de
origen animal,

y sobre ésta la
capa de pintura

de color rosada
correspondiente

a la carnacion; ¢l
tono final se ha
logrado afiadiendo
pequenas
cantictades de
pigmentos cle color
rojo, azul y negro al
albayalde.

7 Imagen obtenida
al microscopio
Optico de la
micromuestra de la
manga izquierda.
En la micromuestra
se observa el
aparejo blanco -que
contiene yeso y cola
de origen animal-
sobre el que se ha
aplicado una capa
roja, posiblemente
para conseguir el
tono tornasolaclo
de la capa amarilla
final.

retrato (Fig 8). De estamanera la limpieza
devolveria la transparencia de los colores y
el sfumato de las sombras, logrando una
vision mas cercana al original.

La obra esta muy danada principalmen-
te en el lateral derecho, al que pertenece la
zona del fondo oscuro y parte de lamanga
del vestido; y las cuatro zonas perimetrales
del retrato también se encuentran en un
muy mal estado de conservacién (Fig. 9).
Probablemente los danos del incendio al-
teraron y produjercn gran parte de las pér-
didas de la manga del vestido y del fondo
superior e inferior.

Muchas de estas zonas presentaban es-
tucos realizados con piedra pémez, proba-
blemente de la restauracion documentada
a finales del s. XIX, y estucos tradicionales
de yeso y cola animal.

Carnacion original

1. Capa aislante de cola
2. Aparejo

3. Capa pictorica

4. Barniz

Tanto para los barnices como para la
capa pictorica es importante establecer la
metodologia del proceso de limpieza, ya
que hay que tener siempre presente que
los productos utilizados no pueden da-
nar la obra. Resulta importante conocer la
naturaleza de los barnices anadidos para
emplear el medio adecuado que permita

Tanto para los barnices como para la capa
pictdrica es importante establecer la
metodologia del proceso de limpieza, ya
que hay que tener siempre presente que los

productos utilizados no pueden danar la obra

aligerar el barniz sin afectar a la pintura
original. Por este motivo se solicito al La-
boratorio de Andlisis de Materiales, tanto
la caracterizacion de los barnices como de
los repintes, para lo que se tomaron varias
micromuestras de zonas representativas,
pero siempre localizadas en los bordes de
la obra o de lagunas.

Original de la manga del vestido

1. Aparejo
2. Capa pictorica
3. Capa pictorica
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3 Detalle del
rostro antes de la
restauracion

9. Los eslucos
de las zonas mas
dafadas cubrian
parcialmente
pintura original.

10 Tmagen general
de la obra tras la
fase de limpicza y
estucado.

TRATAMIENTO REALIZADO

Una vez establecidos los criterios de lim-
pieza y conocida la naturaleza del barniz,
empleé disolventes organicos de alta vo-
ladlidad para evitar que pudieran quedar
residuos en los craquelados. Tras cada fase
del proceso de la limpieza, ademas, se dejo
transcurrir el iempo suficiente para que el
disolvente empleado se pudiera evaporar
en su totalidad, evitando que residuos del
mismo puedan alterar la pintura en un
futuro.

El disolvente se aplicd con pequernios
hisopos, sin insistir en una misma zona,
para no “ablandar” en exceso las capas de
barniz y controlar en todo momento la
intensidad del proceso de limpieza. Fs ne-
cesario que la eliminacion y aligeramiento
de las capas no originales sea moderada,
evitando llegar a la mas profunda capa de
barniz que aparece en las muestras estra-
tigraficas.

Los criterios de esta fase se
han establecido, teniendo en
cuenta el Codigo Deontologico

Internacional de Restauracion

A medida que se avanzaba en la lim-
pieza se fue estudiando la fluorescencia
de la superficie inducida con luz ultra-
violeta a fin de ir controlando el proceso.
Al eliminar los repintes, se detectaron
tres tipos de estucos cubriendo las faltas
y, en ocasiones, como se ha dicho, par-
te de la pintura original. Se decidi6 no
eliminar totalmente el perimetro de los
estucos mas antiguos (con piedra po-
ez en su composicion) ya que estaban
muy endurecidos y podian daiar zonas
adyacentes con pintura original que, a
su vez, ya se encontraban muy desgas-
tadas. En la eliminacion de los estucos
mas recientes se pudo recuperar parte
de pintura original que se encontraba
hajo ellos.

Acabada la limpieza y estucadas zonas
de pérdidas, habia que determinar de qué
manera se iba a realizar la reintegracion
cromatica. Los criterios de esta fase se han







11 Imagen general
de la obra tras su
restauracion.

establecido teniendo en cuenta el Codigo
Deontelégico Internacional de Restaura-
con (3), en el que se explica claramente
que los dafios pertenecen a la historia ma-
terial dela obra, y que la mision del restau-
rador es mitigar las faltas para llegar a una
buena comprension estética, pero sin re-
integrar en exceso. Rehacer excesivamente
podria llevarnos a caer en realizar un falso
histérico, es decir, una interpretacion de la
pintura segiin criterios de un determinado
QUSLO estetico.

Por esta razon, para recuperar la vision
global del retrato, decidi reintegrar las
pérdidas de pintura correspondientes a
las carnaciones —que se encuentran en un
mejor estado de conservacién que el fon-
do- mediante pequenios puntos de color
que permiten la reconstruccion estética al
espectador y evidencian a su vez los des-
gastes por el paso del tempo (Fig. 10).

En las grandes pérdidas de pintura, en
cambio, el estuco se ha dejado unos mili-
metros mas bajo que el nivel del original
y se ha reintegrado mediante rigattino,
aunque también con punteado, depen-
diendo de la extension de las faltas y de
la zona en las que estuvieran localizadas.
De esta manera, al igual que las faltas mas
pequeias, las lagunas se pueden distinguir
a corla distancia, pero también quedan
estéticamente integradas en el conjunto
dela obra.

El tratamiento finalizd con la protec-
cion de la capa pictérica con un barniz
general natural a base de resina Dammar

(Fig.11).

El marco de la obra también ha sido

restaurado en esta ocasion y, aunque no es

el original, corresponde a la misma €poca

LA RESTAURACION DEL MARCO

Tsabel Ferndndez

Taller de restauracion de Marcos del Mu-
seo Nacional del Prado

El marco de la obra también ha sido res-
taurado en esta ocasion y, aunque no es el
original, corresponde 2lamisma época. Pro-
bablemente se le coloco al Retrato de mujer
de Andrea del Sarto tras alguna de las inter-
venciones que se realizaron al marco en el
pasado durante los aiios 1944y 1965.

Se trata de un marco taraceado en
nogal, hueso y vidrio, cuya técnica
de decoracion es propia del estilo del
mobiliario realizado durante el siglo
XVII en Espana. En el canto y en el
contrafilo aparecen incrustaciones de
hueso y nogal en forma de cordon.
En la entrecalle, la decoracion es a
base de tiras de hueso lineales graba-
das con hojas imbricadas que dividen
el espacio de manera geométrica. En
estas divisiones encontramos circu-
los de hueso grabados con flores de
cuatro l6bulos e incrustaciones de
piezas de vidrio coloreado cuyo uso
tiene clara influencia italiana. Final-
mente, el filo y la marialuisa son lisos
sin decoracion.

El marco presentaba pérdidas de la
madera en diversos puntos, asi como
pequenas lagunas volumétricas pro-
ducidas por ataques de xilofagos, que
habian sido rellenados en interven-
ciones anteriores. Durante estos trata-
mientos, los huecos redondos fueron
ampliados para darles forma de lagri-
ma y embutir unos cristales, que por
el pequedio orificio que presentan,
deben provenir de alguna lampara.
Ademas mostraba una gran cantidad
de suciedad superficial.

Durante la intervencion actual se ha
procedido a la limpieza total del mar-
co y a eliminar la cera colocada en las
pérdidas de madera y agujeros de xi-
lofagos. Las piezas sueltas y los huecos
se han consolidado y las grietas se han
sellado con resina epoxi. Tas lagunas
volumérricas se han reintegrado con
madera de nogal como en el original.
Los vidrios se han limpiado y rellenado
los huecos con resina.

Al marco se le ha colocado un passe-
partout perimetral de madera tefida que
permite ocultar los cuatro listones anadi-
dos al soporte original y que no han sido
intervenidos.. &
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PROTECCION Y GESTION
DE BIENES PATRIMONIALES EN SU PAISAJE

MOLINOS

DE CAMPO DE CRIPTANA

Plan especial de proteccion y gestion de la sierra de los
molinos de campo de criptana y su paisaje

ORIGEN DE LA INTERVENCION

El conjunto de actuaciones cuya geé-
nesis, objeto y desarrollo se descri-
ben en el presente articulo se remon-
tan a 2004. En aquel afio, vispera de
la conmemoracion del cuarto cen-
tenario de la publicacion del Qui-
jote, el Ayuntamiento de Campo de
Criptana solicito a la Fundacion Caja
Madrid su colaboracién econdémica
—cualquier aportacion seria bien re-
cibida- para llevar a cabo alguna de
las distintas intervenciones de embe-
llecimiento urbano que tenia plani-
ficadas, estando ya alguna de ellas en
fase de ejecucion.
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A pesar de que ninguna de estas obras
municipales se adecuaba a 4 filosofia del
Programa de Conseryacion del Pagrimo-
nio Historico Espanol de la Fundacion, el
Ayuntamiento, inasequible al desaliento,
presento otros posibles proyectos que
a su entender si podrian encajar en las
lineas y criterios del Método integrado
de seleccion de proyectos e intervencion
de la Fundacion.

No fue asi, pero todo este tiempo de
reuniones y viajes a Campo de Criptana
puso de manifiesto para la Fundacion
dos circunstancias que resultaron ser la
clave del convenio de colaboracion que
en abril de 2005 firmaron finalmente

ambas instituciones: en primer lugar la
citada perseverancia del Ayuntamiento
y su decidida y acendrada voluntad de
conservar y poner en valor su patrimo-
nio, expresada, tan cierto es como com-
prensible en municipios de mediano o
pequeiio tamanio, a traves de actuaciones
con mucha mejor intencion que acierto
desde un punto de vista técnico y patri-
monial. En segundo lugar la excepcional
relevancia de los malinos de viento de
Campo de Criptana, configuradores no
solo de la imagen de la ciudad, sino de
toda La Mancha. De modo similar a co-
mo ocurre en la llamada Casa de Julieta
Capuleto, el monumento mas visitado
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1y 3 Vistas de los
arios 60 del barrio
del Albaiciny la

Sierra de los Molinos.

2. Molino histérico
restauraclo con
todos sus elementos
necesarios para la
molienda

4y 5 Puestaen
marcha de los
malinos histéricos
que vuelven a moler
harina.

6. Acto de
inauguracion de
los affos 60 de la
reconstruccion de
varios malinos

7 Puesta en marcha
de la perfecta
macjuinaria del
moelino, visla desde el
interior.

de Verona, el éxito de los molinos man-
chegos no deriva de sus cualidades co-
mo edificios, en este caso de arquitectura
pre-industrial, ni mejores, ni peores que
las de los molinos de Canarias, Baleares o
el levante peninsular, sino del éxito ico-
nografico que de inmediato adquieren
los molinos en todas las ediciones del
Quijote y de la universal fuerza literaria
de su capitulo octavo, capaz de atraer a
Campo de Criptana, por ejemplo, a mas
de 10.000 turistas japoneses al ano.

Estas dos circunstancias animaron a
la Fundacién Caja Madrid a proponer al
Ayuntamiento un nuevo proyecto mas
ambicioso y complejo que no solo se
adecuara plenamente al mencionado
M¢étodo de seleccion de proyectos de la
Fundacion, sino que, ademads, cumpliera
con el Plan Estratégico aprobado por su
Patronato en 2006. De acuerdo con este
Plan, la Fundacién debia tratar de elabo-
rar y proponer a los poderes publicos
proyectos de restauracion monumental
que, mas alla de la conservacion mate-
rial del bien objeto de la intervencion,
incidieran en todos los eslabones de la
cadena de valor del patrimonio: iden-
tificacion, proteccion, conservacion,
gestion y ditusion del conocimiento y
disfrute del patrimonio, contemplado
desde su triple dimension cultural, so-
cial y econdmica.

Las noticias mas antiguas sobre los molinos

de Campo de Criptana datan de 1575

De esta forma, la Fundacion elabord
una propuesta de intervencion que cons-
taba de dos actuaciones complementarias
entre si: una primera de investigacion
multidisciplinar de cardcter histérico,
geografico, arquitectonico, juridico y tu-
ristico volcada no solo sobre los molinos,
sino sobre todo Campo de Criptana y
sus diferentes paisajes circundantes. Esta
investigacion y analisis debia servir de
base para la redaccion de un Plan Especial
de proteccion y gestion de los molinos y
el paisaje, protegiendo éste no sélo por
un interés visual y estético, sino también
porque es el paisaje el que da sentido y
autenticidad a los molinos, y permite
entenderlos desde un punto de vista ar-
quitectémico, tecnoldgico, social, econd-
mico, antropologico. . .

La segunda actuacion, complemen-
taria a ésta, habia de consistir en la res-
tauracion de los molinos. Como fuera
quealgunos proyectos pasados de la Fun-
dacion de parecidas intenciones, en los
que se pretendia anudar a la restauracion
diferentes instrumentos de proteccion y
gestion, resultaron infructuosos, y cons-
cientes en todo caso de la complejidad y

multitud de factores ajenos a la voluntad
de uno que inciden en la elaboracion y
aprobacion de un Plan Especial, la Fun-
dacién condiciond la restauracion de los
molinos a la previa asuncién por parte
del Ayuntamiento de los postulados del
Plan Especial y a su efectiva tramitacion e
incorporacion a lanormativa y al planea-
miento municipal.

Finalmente, esta propuesta de la
Fundacion Caja Madrid, presupuestada
en 810.000 euros, fue aprobada por el
Ayuntamiento de Campo de Criptana.
Si bien es cierto que el Alcalde y toda la
corporacion municipal la acogieron con
interés e ilusion, el Alcalde siempre trans-
mitié a la Fundacion su preocupacion
porque este instrumento de proteccion
fuese percibido, como asi ocurri6 en
muchas ocasiones, mds como una carga
o lastre para el desarrollo econdmico de
la ciudad, que como una oportunidad
para crecer ordenadamente, conforme
a un modelo global de desarrollo que
tuviera en cuenta su principal rasgo de
identidad y uno de sus mejores recursos
economicos en el presente y a largo pla-
zo: el patrimonio historico.
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Ambas instituciones firmaron en
abril de 2005 un convenio de colabo-
racion para llevar a cabo esta propuesta,
aportando para ello 360.000 euros el
Ayuntamiento y 450.000 la Fundacion
Caja Madrid, culminando su periodo
de vigencia por cumplimiento de su
objeto en abril del presente afo.

Los molinos de Campo de Criptana se
sitian en una pequena elevacion que,
por dominar la vasta planicie manche-
ga, adquiere para los locales la pomposa
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denominacion de Sierra de los Molinos.
Sobre el talud de esta elevacion se asien-
ta el Barrio del Albaicin, conjunto ho-
mogéneo de singular arquitectura ver-
nacula en el que destacan las casas-cueva
de su parte alta. Las noticias documen-
tales mas antiguas sobre los molinos
de viento de Campo de Criptana son
de 1575, contenidas en las Relaciones
Topograficas ordenadas por Felipe II.
El Catastro del Marques de la Ensenada
constata en 1752 la existencia de 34
molinos. En 1846, el Diccionario Geo-
grafico-Estadistico Histérico de Espania

y sus Posesiones de Ultramar testifica la
existencia de 27 molinos de harina.

Desde entonces se produjo un pau-
latino desuso de los molinos, que se
acentua alrededor de 1870 con la apa-
ricion de otras técnicas de molienda
y con la competencia de los cereales
americanos, rusos o australianos.

Hoy s6lo quedan diez molinos en pie
y tres en estado de ruina. De los diez, sélo
tres son histéricos, conservando en mayor
omenormedidalos elementos originales
necesarios para lamolienda. Los siete res-
tantes son reconstrucciones poco cuida-
dosas desde un punto de vista tipologico y
constructivo. Se realizan en los afos sesen-
ta del pasado siglo, momento en el que
la Administracion Central re-valora los
molinos de Campo de Criptana no como
bienes de arquitectura pre-industrial, sino
como icono patrio, referencia paisajistica
y objeto de consumo turistico.

El Plan Especial de proteccion de la Sie-
rra de los Molinos y su entorno paisajis-
tico fue encomendado por la Fundacion
Caja Madrid al Profesor D. Rafael Mata
Olmo, Catedratico de Analisis Geografi-
co de la Universidad Auténoma de Ma-
drid, dirigiendo un equipo compuesto
por un jurista especialista en derecho
administrativo, dos gedgrafos, un bio-
geograto, un ingeniero agronomo y un
historiador. A tal efecto la Fundacion
Caja Madrid suscribio un convenio de




colaboracion con la Universidad Auto-
noma de Madrid.

La eleccion de este instrumento de
proteccion, el Plan Especial, derivaba
de nuestro ordenamiento juridico. En
febrero de 1979 los tres molinos his-
téricos de Campo de Criptana, el Sardi-
nero, el Burleta y el Infanto recibieron
la declaracion de Monumento. Con la
promulgacion en 1985 de la Ley del
Patrimonio Historico Espanol aquella
declaracion no se adecuaba a las nuevas
exigencias de proteccion, no constando
en ella ninguna delimitacion de entorno
del monumento. Por otro lado, en abril
de 2002 el conjunto de molinos de la
Sierra de los Molinos y el Cerro de la
Paz fue declarado Sitio Historico por
la Junta de Comunidades de Castilla-1a
Mancha. A partir de ese momento, de
conformidad con el articulo 20 de la
ley 16/1985 del Patrimonio Historico
Espanol surge la obligacion para el mu-
nicipio de redactar un Plan Especial de
proteccion del area afectada por la de-
claracion. Asimismo, el articulo 8.1 de
laLey 4/1990 del Patrimonio Histérico

en Castilla-La Mancha dispone que “los
planes urbanisticos deberan recogen ex-
plicitamente aquellos edificios que (....)
estén declarados de interés cultural, y la
definicion de sus entornos”.

El ambito espacial de aplicacion del
Plan queda delimitado a cuatro zonas
en las que se aplica un régimen juridico
especifico: una primera zona coinciden-
te con el drea protegida como Bic-Sitio
Histdrico del Cerro de la Paz y la Sierra
de los Molinos, declarado por Decreto
63/2002, de 30 de abril, de la Junta de
Comunidades de Castilla-La Mancha;
incluyendo los tres molinos declarados
Monumentos de Interés Historico-Ar-
tistico en 1978.

Una segunda zona configurada por
el entorno inmediato al area molinera,
constituida por los espacios risticos co-
lindantes con la zona 1, area clasifica-
da por el POM como suelo rustico
de proteccion paisajistica.

Una tercera zona constitui-
da por el Barrio del Albaicin,
en la que se establecen una serie
de normas complementa-

rias a la ordenanza municipal tendentes
a conservar sus valores patrimoniales.

Y, por ultimo, una cuarta zona de
entorno paisajistico, la mas conflictiva,
cuya finalidad es eliminar y prevenir
impactos visuales, asi como proteger y
conservar la calidad paisajistica de estos
espacios y sus cuencas visuales, Final-
mente, quedd constituida por diversos
terrenos vinculados a la carretera N-420
desde su entrada en el término munici-
pal, a la carretera CM-3 105, en especial
a partir del punto kilomeétrico nueve
hasta el limite con el casco urbano, y al
norte de la plataforma molinera hasta la
carretera CM-310.

El Plan Especial, de acuerdo con la
Convencion Europea del Paisaje, se arti-
cula a través de tres ejes fundamentales:
en primer lugar la proteccion del paisaje
mediante instrumentos encaminados a
conservar sus caracteristicas y aspectos
significativos, previamente identificados
con metodologia cientifica. En segun-
do lugar, la gestion del
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paisaje, mediante instrumentos y accio-
nes encaminadas, desde una perspectiva
de desarrollo inteligente a largo plazo,
a garantizar su mantenimiento, su co-
nocimiento y su disfrute, guiando y
armonizando tanto el turismo cultural,
como las transformaciones inducidas
por procesos de evolucion social, eco-
némica y medioambiental. Por ltimo,
la ordenacion del paisaje de Campo de
Criptana, a través de acciones prospec-
tivas Con vistas 4 mejorar y restaurar su
paisaje urbano y rural.

Este Plan es el primer instrumento de
proteccion elaborado en Espana desde
los presupuestos doctrinales de la Con-
vencion Furopea del Paisaje, suscrita por
los estados miembros del Consejo de
Europa en 2000, pero solo ratificada
por el Reino de Espana en noviembre de
2007. Asimismo el Plan ya ha impulsado
toda una serie de iniciativas y acciones
de gran relevancia practica. La primera
de ellas, claro esta, es la restauracion de
los molinos de viento, cuyo interesante
y peculiar proyecto y proceso de res-
tauracion no tiene cabida en este arti-
culo, finalizandose las obras en abril del
presente aiio. También ha impulsado la
creacién por parte del Ayuntamiento de
una oficina técnica, la solicitud elevadaa
la Junta de Comunidades de Castilla-Ta
Mancha para que el Barrio del Albaicin
sea declarado Conjunto Historico, la
concesion de importantes subvenciones
publicas para sufragar parte de las obras
de rehabilitacion urbana a los propieta-

rios de viviendas del Albaicin, o la firma
de un convenio de colaboracion entre
el Ayuntamiento y Caja Madrid, en este
caso no la Fundacion, sino el “banco”,
en cuya virtud el Ayuntamiento exime
a los vecinos del pago de licencias de
obras de restauracion y mejora, ademas
de prestarles asistencia técnica, y Ca-
ja Madrid ofrece una linea de créditos
blandos y financiacion preferente para
el mismo objeto.

Pese a todo, el Plan Especial no
es el que la Fundacion Caja Madrid
hubiese querido, como tampoco es
el que hubiese deseado el Ayunta-
miento. Quiza en ello resida su me-
jor virtud. Su elaboracion ha sido un
constante ejercicio de didlogo entre
la Fundacion y el equipo dirigido
por el Profesor Mata, por un lado,
y el Ayuntamiento de Campo de
Criptana, la Junta de Comunidades
de Castilla-La Mancha y muchos de
los vecinos de la ciudad por el otro.
De esta manera, el Plan resultante es
fruto de un consenso en ocasiones
dificil entre posturas y visiones no
siempre coincidentes, pero igual-
mente respetables y motivadas, en
todo caso, por un mismo afan.

A pesar del “boom”

inmobiliario,

el ayuntamiento de Campo de Criptana

apost6 por la defensa del paisaje

Aun asi, creemos que este Plan es ex-
cepcional, porque la preocupacion por
el paisaje en Espafia no estd a laaltura de
nuestra riqueza y diversidad paisajistica.
Merece la pena, pues, resaltar la con-
fianza que el Ayuntamiento de Criptana
deposit6 en la Fundacion Caja Madrid
para proteger el paisaje de la ciudad, asi
como el empenio y el trabajo que en ello
han puesto con su Alcalde, D. Santiago
Lucas-Torres, a la cabeza.

Todo ello en pleno “boom” inmo-
biliario y en un contexto sociologico
de ya larga tradicion en el que las po-
liticas de urbanismo y ordenacion del
territorio se hacen de espaldas al patri-
monio y sin tiempo ni perspectiva para
detenerse a contemplar el paisaje. Y en
un contexto y tradicion, también, en el
que a menudo las propias politicas de
conservacion del patrimonio se limitan
a preservar el monumento, despreocu-
pandose del entorno en el que se inserta.
Fruto amargo y ya sin remedio de esta
tradicion agiotista y autista de nuestro
urbanismo y ordenacion del territorio
son todos esos cascos historicos que,
sin solucién de continuidad, preceden
y amordazan tantos cascos historicos
en Espana. I&

SPECIAL PROTECTION PLAN AND MANAGEMEN

Some days before the fourth centenary of Don Quixoe, the

of Campo de Criptana reques

Caje Madrid to do some urban embelfist

¢ determination to pre

hbt’mm!:ﬂf mpaortance of

become the imag

An ambitious

propose o work cavering the entire m!nf chain of heri

protection, conse
cutrural, social and economic ¢

The f"nurufmion pi‘!w:w{i ¢

sted the collaboration of the Funducion
nent mtervention, with
rve and value its heritage, drawing on the
windmills of Campo de €

‘W and m'i over La Mane ?73 of Don Quixote.

Tvation, mar ment, distribution and e

IT OF THE MILLS AT CAMPO DE |
City Council

4 i

“ripi hich have  Molinos. The “cave -

ixmtuia

CRIPTANA AND L

Windmills (XVI century

houses” of Albaicin quarter

ANDSCAPE

The restoration of the mills implied the assumption of a Speciaf Plan
by the City Council. This proposal, budgeted at EUR 810 000 was

approved in 2005 by the €

) are on a hill calied the de los

sit on the slope.

The gradual disuse of the mills, the new milling techniques or the
competition of imported cereal provoked that only ten mills are
nding (three of them are historic ones and show original

the other seven have been not very carefully

three of them are completely ruined

Convention, is articul

development, economic

The Special Plan, in acc

ing meaningft
H sl'

e with the Eur

”{(h the prote

social

| environ:

10. "Bl Sardinera” en
el Cerro de |a Paz

11,12 y 13 Molino
histdrico restaurado
con todos sus
elementos necesarios
para la molienda



R

D
k
|

l'f

/I

.-4

N

TAURACEO?‘J, REH LITA

r\

\MBIO DE USO

L CASTILLO

DE SAN FELIPE

EN FERROLY SU PLAN DIRECTOR

Descripcion, valoracion y gestion

Texto: JUAN A. RODRIGUEZ-VILLASANTE PRIETO, Centro Internacional de Estudios de Asociacion de Estudios
Fortificacidn y Apoyo Logistico Historicos de Galicia (CIEFAL DE ICOMOS).
JUAN J. BURGOA FERNANDEZ, Asociacion de Estudios Histdricos de Galicia

Fotos: PILAR MONTERO - Planos: ARCHIVO GENERAL DE SIMANCAS.

LA RiA DE FERROL

Y SUS FORTIFICACIONES

Durante los siglos XVI e XVII, Ferral (cu-
yo puerto era “uno de los mas excelentes
y seguros de los del mundo”, segum es
cribit el anp 1550 el Licenciado Sagrario
de Molina) empezo a ser utilizado co-
mo seguro refugio contra el mal tiempo
durante las invernadas y como lugar de
recalada y abastecimiento de los buques
de las Reales Armadas desde el reinado de
Felipe II. La importancia que se daba a su
ria determind que el citado rey ordenase

la construccion de los castillos defensi-
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vos de San Martin, Nuestra Senora de la
Palma y San Felipe, cuyas obras fueron
rematadas al principio del siglo XVII, y
que, emplazados en ambas bandas del
canal de entrada a Ia ria, constituian una
importante barrerajante un ataque naval.
Mas tarde se construyergn una serie de
baterias defensivas colaterales situadas
en la ensenada de Carifio: San Cristobal,
Vinas, Carino, San Carlos iy Segano.

CASTILLO DE SAN FELIPE
El castillo de San Felipe inicio su cons-
truccion hacia el ano 1589 por iniciativa

del rey Belipe II, quedando rematada su
primera estructura el ano 1592, par-
te de la cual atn se conserva integrada
dentro de la reconstruccion efectuada
el siglo XVIII. La reforma proyectada
porF mm\(u\lunmwu(]al 10 1726 tue
luego ampliada por otros dos ingenie-
ros, Juan de la Ferriére a partir del anio
1730y JuanVergel a partirde 1734, que
le dieron la forma que hoy conocemos.
En conjunto es una obra monumental,
de geomeétrico trazado, de esmerado
trabajo de la piedra y de gran sobriedad
constructiva.
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L Proyecto de

Portada (afio 1733).

2. Puerta principal,

3 Vista aérea del
castillo.

4. Proyecto del afio
1731

5. Vista general.

6. Interior de fa
bateria baja.

7 Semibaluarte de
poniente.

A pesar de las dificultades que ofrecia el
terreno en pendiente, siguiendo las mejo-
res “maximas” de la arquitectura militar
en el frente maritimo, se adopté para la
nueva construccion una forma de punta
de flecha, adentrandose en las aguas de la
ria con un doble sistema de baterias a di-
ferente nivel, la baja con gruesosmerlones
que alternan con pequenias troneras y la
altaa barbeta, ambas dotadas de excelentes
explanadas de silleria, adoptando una serie
de sélidos espaldones que hacian la defen-
sa de los ataques laterales.

En el frente terrestre del castillo se pro-
yectd un hornabeque de amplio tamafio
(forma trapezoidal), disponiendo hacia tie-
rra los dos medios baluartes y una cortina
defensiva, mientras se rodeaba, excepto en
la parte que da frente ala ria, de un foso seco
protegido poruna contraescarpa, revellin y
camino cubierto. La defensa se complet
con dos alargadas caponeras que se unian a
los extremos de las baterias a lamar.

Se accede al castillo por una puerta mo-
numental con arco central de acceso y
gran cornisa volada de remate, abierta en
la caponera oriental y en su dia dotada de
puente levadizo. Una segunda puerta nos
lleva a la plaza de armas situada en el cen-
tro del hornabeque, organizada en torno
a un pozo de aguas poligonal y cerrada
por una serie de edificios destinados a casa
del gobernador, alojamiento de oficiales
y capilla, asi como un frente porticado de
arcos de medio punto.

PLAN DIRECTOR

El castillo de San Felipe, como todo “bien
de interés cultural” sujeto a la normativa
delaTey 18/85 del Patrimonio Histdrico
Espanol, su complementario reglamento
y desarrollo por las Autonomias, necesita
de un Plan Director que determine sus va-
lores y facilite su gestion para trasmitirlos
a las futuras generaciones. En esta linea se
ha trabajado en los tiltimos afos, tratando
de cumplimentar los documentos que
comentamos seguidamente.

El CIEFORM, que es el modelo utiliza-
do como “informe” de Ia ““base de datos”,
creada por el Comité Cientifico Internacio-
nal de Fortificacion y Patrimonio Militar
(ICOFORT), dependiente del Consejo In-
ternacional de Mormumentos y Sitios (ICO-
MOS), 6rgano asesor de la UNESCO para

p RESTAURACION, REHABILITACION Y CAMBIO DE USO

El Castillo de San Felipe en Ferrol y su Plan Director

el patrimonio inmueble. Fste documento
es realmente un plan director general, del
que luego deben desarrollarse otros planes
parciales, como son los de rehabilitacion,
mantenimiento, usos etc.

Asi pues, se realizé este CIEFORM que
contiene seis grandes epigrafes con la infor-
macion que resefamos a continuacion.

En primer lugar se aportan los datos
de su “Identificacion” (denominacién
y sinénimos) con los mimeros de refe-
rencia de las catalogaciones existentes
(nimero de BIC y otros), asi como el

A pesar de las dificultades del terreno
en pendiente, se adopto para la
construccion del castillo de San Felipe

una forma en punta de flecha

numero asignado en la base de datos,
realizada por el Centro Internacional de
Estudios de Fortificacion y Apoyo Logis-
tico (CIEFAL) de ICOMOS.

[l segundo epigrafe esla “Localizacion”,
que aporta los datos de la organizacion po-
litico-administrativa y los geograficos, in-
cluyendo el entorno que afecta al Castillo,
en este caso el drea defensiva de las baterfas
de costa de la Ria de Ferrol, asi como los
accesos a este bien cultural,

El apartado de la “Descripcion” es mas
complejo y trata de relatar su historia y






8 Soportales de la
Plaza de Armas.

9 Plano de obra
(afio 1737)

10. Portada del
hornabeque.

11. Los castillos
de la ria de Ferrol
(grabado del afio
1720,

mostrar el estado actual. Se inicia con la

cronica del conjunto y sistema defensivo
a que pertenece el castillo, para seguir
con la propia de San Felipe, analizando
el concepto predominante de la obra, su
funcion de fuerza defensiva y sus apoyos
logisticos. Después siguen los datos de
los elementos que componen el castillo:
baterias; frente de tierra con su horna-
beque y caponera; obras exteriores del
foso, camino cubierto, revellin y glacis;
instalaciones de apoyo, etc,

El epigrafe cuarto es el de la “Valora-
cién”, realizada con cuatro criterios: su
valor instrumental, su valor rememora-
tivo (hechos memorables vinculados al
castillo), el valor histérico-evolutivo que
permite hacer una comparacion en el es-
pacio y tiempo, y el concepto artistico, en
su sentido mas general y actual, incluyen-
do su integracion en el magnifico paisaje
de la boca de la ria ferrolana.

Elsiguiente apartado, dedicado a valorar
la Conservacion, permite reconocer su
buen estado general y comentar la gran
autenticidad e integridad de este castillo;
siempre a partir de los atributos recono-
cibles y la documentacién, tema que se
amplia a suentorno.

Todas estas valoraciones facilitan el
establecimiento de lo que se denomina
“Valoracién para la gestion”, partiendo
de la clasificacion de los elementos en tres
niveles: los “esenciales” que permiten la
mejor comprension del bien cultural, los
“complementarios” por su parcial pér-
dida de valores o conservacion y los de
“escaso mérito”; formulando después y

en consecuencia los equivalentes niveles
de tutela. Asi se establece la “proteccion
integral” para lo esencial del castillo, ad-
mitiendo su restauracion, y se determi-
nan los catorce elementos complementa-
rios que solamente tendrian “proteccion
parcial”, con posible restauracion; asi
como las partes de escaso mérito ya sin
proteccién especifica, que son otros dos
elementos. En este apartado se incluye
también la necesidad de un Centro de
Interpretacion, dada su complejidad de
formas y valores.

Hlsiguiente epigrafe se refiere a la “Ges-
tién”, donde, ademds de los datos de pro-
piedad, derechos, obligaciones, compe-
tencias etc., se analiza el modelo de gestion
con el grado de implicacion social, para
luego hacer un Plan Director propiamente
dicho, en base alas debilidades, amenazas,
fortalezas y oportunidades que tiene este
castillo. En consecuencia, se aportan las
directrices generales (recomendaciones) y
las parciales para los planes de usos, orde-
nacion del entorno, mantenimiento, reha-
bilitacion, nuevas construcciones, etc.

El altimo apartado del CIEFORM es
el que aporta las referencias que se ci-
tan en este documento: otras bases de

Como “bien de interés cultural” sujeto a la
normativa 18/85 del Patrimonio Historico
Espanol, necesita un Plan Director que

determine sus valores y facilite su gestion

datos, patrimonio mueble relacionado
con el castillo como son los documen-
tos histéricos (escritos, planos etc.),
la bibliografia, los elementos de tipo
artistico, equipos y pertrechos (inclui-
do el armamento/cafiones), asi como
todo tipo de imdgenes descriptivas
(dimensionado, esquemas, croquis de
interpretacion, fotografias actuales y
otras de tipo multimedia).

En este articulo recogemos finalmen-
te lanoticia de la reciente redaccion del
Plan Director de Rehabilitacion y Man-
tenimiento del castillo de San Felipe
que permitird su mejor conservacion,
siempre de acuerdo con los conceptos
recogidos en el CIEFORM.

Comeo colofén, creemos que en la
puesta en valor del Castillo de San Felipe,
como en el caso de cualquier Bien de In-
terés Cultural, es obligado llevar a cabo un
desarrollo sostenible del propio proyecto,
como fuente creadora de sinergias capaces
de generar empleo y, por lo tanto, rique-
zas. En las circunstancias actuales no seria
plausible ni justificable la restauracion de
un monumento con el objeto de susimple
contemplacion, mientras languidece en el
tiempo.

The importance of Ferrol a5 a shelter made 1
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1. Escudoy
portalada de la
entrada principal,
restauracos y
consolidadlos.

2. Estado final de
la nave central
como sala de
EXPOsICioNes.

3 Estado inicial de
la nave central.

4, Cosidos de
grielas, con grapas
metalicas, para
conselidacion del
edificio.

5 Montaje de
estructura meldlica
como soporte de
los madulos de
dormitorios.
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cerrado hasta que se tomd la decision de
rehabilitarlo con el fin de dar cabida a un
albergue de peregrinos.

Mas de 400 aios de historia sobre unos
muros que empezaron cumpliendo una
funcion eclesiastica y trascendente para
convertirse en un simple almacén, en
tiempos laicos, y silo de trigo, en época
de guerras.

Su existencia, aunque humilde, provo-
c6 la intervencion de Papas y Reyes, sirvio
de permanente moneda de cambio y se
mantuvo en el centro de una eterna po-
lémica entre la curia y los regidores de la
ciudad.

VALORARTISTICO

Se trata de un edificio de fachada con
zOcalo de amplios sillares de piedra, una
primera planta de sillarejo y dos plantas
superiores de ladrillo macizo.

La entrada a la iglesia se abre bajo un
sencillo arco de medio punto, de amplias
dovelas radiales y rosca moldurada. Sobre
ella, un escudo episcopal, capelo, mitra
y baculo, con la inscripcion que conme-
mora la instalacion del seminario: “Semi-
nario Episcopal Erigido De Orden De Su
Majestad El Sefior Rey Don Carlos Tercero,
Afio 1782"

El interior de la iglesia lo conforma un
espacio de tres naves, Ta central, mas ancha
que las laterales, y cinco crujias separadas
por ocho pilares cuadrangulares, culmi-
nados a modo de capitel por fragmentos
de entablamento con arquitrabe, friso y
Cornisa.

Los techos estan formados por béve-
das de arista de un tipo muy sencillo, a la
misma altura en la central que en las la-
terales, separadas por fajones de medio
punto acasetonados. Sobre el presbiterio
se levanta una ctpula ciega, decorada con
cintas radiales, dispuesta sobre pechinas
adornadas con los emblemas de la orden
fundadora del templo. Aquel se prolonga
en un pequeno espacio rectangular, cuyo
techo esta formado por una béveda de
cruceria casi plana debido a sus pequetias
dimensiones.

Las ventanas responden al modelo de
arco rebajado e iluminan tenuemente el
interior. Se localizan en el coro y en sus
dos tramos inmediatos por el lado de la
Epistola, as como en el muro hastial. Enla

CION, REHABILITACION Y CAMBIO DE USO

400 anos de historia siendo templo

para feligreses, nave de almacenamiento

o silo de trigo

primera crujia el coro se apoya sobre unas
pilastras adosadas a los pilares y dos ma-
chones, que parten del interior del muro
de fachada. Estos apoyos sirven de base a
dos arcos transversales.

En uno de sus laterales, y por la par-
te exterior de la nave, tiene afadida una
construccion adyacente que se levanta
apoyada al muro de la iglesia y al edificio
contiguo y se abre a un patio interior del
antiguo Colegio de la Anunciada. Se trata
de una construccion tipica del Casco An-
tiguo de Pamplona, de muros de carga la-

terales, en los que se apoya una estructura
de vigas y solivos de madera. La fachada al
patio presenta las huellas de las numerosas
reformas sufridas. Asimismo, la cubierta
esta montada sobre cerchas de madera,
con teja ceramica sobre una tabla de pino
de generosas dimensiones.

TIPODEORRAY DIFICUITADTECNICA

La obra consistio en el acondicionamien-
to del interior de Ja nave de la iglesia para
albergue de peregrinos, situando en las
naves laterales unos madulos de madera,






6. Exterior de
los méclulos de
dormitorios con
empanelaclos de
roble.

7 Demolicidn y
reconstruccion, con
ladrillo ceramico
antiguo, de los muros
de carga.

3. Estado final

e modulos de
dormitorios v
pasarela acristalada.

a dos alturas, que formarian la zona de
descanso. La nave central quedaria dia-
fana, como sala polivalente destinada a
conferencias, exposiciones y pequenos
conciertos.

La maxima dificultad de la obra quedd
concretada en dos puntos esenciales: los
refuerzos de las bovedas, con importantes
fisuras, y el derribo y reconstruccién del
edificio anejo. Destaca la recuperacion de
la decoracion interior, muy deteriorada
por la entrada de agua de la cubierta, y
de la propia cubierta, que hubo que des-
montar por completo para recuperarla y
poder colocar la misma teja tras resolver
los problemas estructurales de las cerchas
de madera.

Las bovedas se sanearon y se limpia-
ron. Una vez realizados estos trabajos se
procedio al sellado de grietas y fisuras
con mortero de cal.

Posteriormente se procedio a la lim-
pieza de los senos de las bovedas, relle-
nados con hormigon hasta la mitad de
la altura de la boveda, y a la conexion a

RESTAURACION, REHABILITACION Y CAMBIO DE USO

Rehabilitacién de la Iglesia de Jesis y Maria de Pamplona

Destaca la estructura metalica en el

interior de la nave, que soporta las celdas

que acogen las camas de los peregrinos

los pilares mediante un armado a base de
anclajes de acero galvanizado y resinas
estructurales.

Tras este trabajo previo de consolida-
cién se reforzaron las bovedas, ya que
el peligro de derrumbe era evidente.
Para ello se colocaron pequenios “gan-
chos” galvanizados, empotrados con
mucho cuidado para no perforar la bo-
veda. Siempre se trabajo sobre pasarelas
provisionales, apoyadas en los muros
de carga o colgadas de la estructura de
madera, para no pisar sobre la bove-
da. Una vez instalados los ganchos se
confecciond “in situ” un emparrillado
de barras corrugadas galvanizadas y se
formd una pequenia losa de hormigén
de 8 cm de espesor.

Todo este minucioso trabajo, de una
complejidad y peligro extremos, fue re-
suelto de manera muy satisfactoria y en
un tiempo de ejecucion muy ajustado.

Ouro punto importante que se resolvio
fue la consolidacion de la estructura de
la cpula sobre el presbiterio. Para reali-
zar este refuerzo se dispuso una estruc-
tura metlica apoyada sobre los pilares de
arranque de la ctipula y, mediante unos
drantes hacia el interior de lanave, se anclo
la misma con placas metilicas, quedando
éstas embebidas en el revestimiento final.

Una parte compleja fue tener en
cuenta la utilizacion del edificio con-
tiguo (Escuela de Idiomas) en cuanto
al derribo y construccion del edificio
anejo, con lo que los trabajos de de-






9 Escalera interior
colgada de hormigon
visto y madera.

10, Apertura,
macizada y
consolidacion de
huecos y bovedas,

11 Sala de estar,
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central y dormitorios
terminados.
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rribo fueron realizados manualmente
para asegurar al maximo la seguri-
dad de los trabajadores y la estabilidad
estructural del edificio, respetando
siempre al maximo los tiempos pre-
vistos, con el objetivo de no prolongar
las molestias.

CALIDADTECNICA DELA OBRA
De todos los trabajos realizados, y resuel-
tos siempre satisfactoriamente, vale la pe-
na mencionar el ratamiento que se dio al
interior de la nave, destacando la estruc-
tura metalica que soporta y conforma las
diferentes “celdas” que acogen las camas
para los peregrinos. Esta estructura se levan-
ta sobre una dmentacion nueva, realizada
previo levante de la tarima existente. Toda
ellaestd forrada con doble panel de madera,
acabado en roble por su cara exterior y con
panel fendlico por el interior, dando cabida
€N Su cdmara, convenientemente aislada, al
pasode todas las instalaciones eléctricas y de
aire acondicionado de la nave central.

Ia humedad que tenian acumuladas
las bavedas, unida a la mala calidad de la

RESTAURACION, REHABILITACION Y CAMBIO DE USO
Rehabilitacion de la Iglesia de Jestis y Marie de Pamplona

Se mantiene el protagonismo del edificio

previo existente, enfatizando las caracteristicas

de su uso original como templo

pintura aplicada en su momento, obli-
gaba a realizar un tratamiento especial
para garantizar un acabado idéneo en
los revestimientos interiores. La solucién
adoptada fue la de decapar la totalidad de
las bovedas, paredes y pilares mediante la
aplicacion de un chorro caliente de aire y
espatula. Una vez arrancada toda la pin-
tura se colocaron una toberas de aire ca-
liente para quitar la humedad ambiental
y, tras preparar los soportes con masillas
y pintura de agarre, se aplic un acabado
con pintura tixotrdpica transpirable para
evitar las habituales manchas que afectan
a los paramentos con humedades. Por
nltimo, se retocaron todos los elementos
ornamentales y se aplico una patina do-
rada sobre los emblemas de la orden de
los Jesuitas.

DESTACAR

Se resuelven de manera sencilla los es-
pacios empleados como dormitorios,
incorporando modulos habitables en
las naves laterales que dan la espalda
a la nave central. Dichos modulos se
levantan sobre el nivel del pavimento
de la nave y se encuentran separados
tanto de las paredes laterales como de
las columnas.

Se mantiene el protagonismo del
edificio previo existente, enfatizando
las caracteristicas de su uso original co-
mo templo. En aras de este respeto, se
evitan las instalaciones: las conduccio-
nes discurren ocultas por el interior de
los modulos-muebles o se ven, pero sin
producir dafio alguno sobre la estruc-
tura y los revestimientos existentes. 15



The Church of Jesus and Mary of the Jesuit College of the Annunciation
(XVT century) has three naves end five spaces between supporting walis
with groin vaults end a dome with radiel bands on pendentives above the
presbitery. The roof has trusses of wood and tile. An added building in a
courtyard shows many reforms.

The intervention, carried out by the city Council of Pamplona, consisted

of the fitting out of the nave of the church to become a pilgrims shefter by
placing some weoden modules in the aisles that form the seating area. The
central nave is now clear, and hecomes a multi-purpose hall for conferences,
exhibitions and concerts,

Vaults, with major cracks, were strengthened; the annex building was
demolished and rebuilt; the interior decoration was recovered and the rool
was removed and rebuilt,

The vaults were cleaned, sealing cracks with lime mortar. Sines were cleaned,
filled with concrete and anchoered to the pillars with galvanized steel and
structural resins, they were later strengthened with a concrete coat of 8 cm
with a grid of gelvanized corrugated bars . The dome over the chancel was

consolidated with metal anchors embedded in the final coating.

The “cells” for the pilgrims were made with a metal frame covered with
double panel including electrical systems and air conditioning.

All the vaults, walls and pillars were stripped off by means of hot air jet and
spatula, and a breathable thixetropic paint was applied. All the ornaments
were reviewed and all the Jesuits emblems were given a golden patina.

FICHA TECNICA
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Ayuntamiento de Pamplona
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i Directorio de Empresas
Restauro

Restauroeshoy por hoy larevista del sector del Patrimonio
Cultural que esta mas presente en la sociedad. Una de sus
principales funciones es la de informar a nuestros lectores
de las diversas empresas que dedican su actividad a la
conservacion, restauracion, rehabilitacion, puesta en
valor, o bien, al suministro de productos o sistemas. Por
todo ello, iniciamos una nueva seccién en la que aparecen
algunas de las empresas mas sefieras del sector. A medida
que otras vayan dandose de alta, iremos completando
esta lista, de utilidad para todos.
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Desde1963 ’ ;
Restaurando el Patrimonio

HISTORICO

Continuadores de aquellos artesanos,

artistas y maestros de obras que
levantaron nuestras catedrales, iglesias,
ermitas y palacios.

CONSTRUCCIONES
ARANGUREN

K info@construccionesaranguren.com

Construcciones Aranguren S.A.U.
- Plaza de la Paz, n? 3, 31400 Sangtiesa (Navarra) 948 87 02 59 -

COTS Y CLARET
EL COMPROMISO CON
EL TRABAJO BIEN HECHO

Y EL VALOR DE LA PALABRA,
DESDE 1939

“ CONSTRUCCIONES
COTS Y CLACET

Rehabilitacion del monasterio”
de Sant Bepet de agés'.,‘

Restauro

REVISTA INTERNACIONAL DEL PATRIMONIO HISTORICO

iPOR UN PRECIO MODICO
POSICIONE SU EMPRESA TODO
EL ANO Y LLEVESE GRATIS UNA
SUSCRIPCION ANUAL!

Consulte nuestras ofertas
Diana Niifiez
publicidad@revistarestauro.com
Rua da Veiga n° 6-2°
15300 Betanzos (A Coruiia)
Tel.: 981 775 966

RESTAURACION DE LA IGLESIA DE SAN SATURNIND, ARTAJONA,

RESTAURACION DE LA NUEVA ESCUELA DE MUSICA
JOAQUIN MAYA DE PAMPLONA

DAMARIM S.L.

Restouracién y rehabilitacién de edificios histricos
Construccion de obra nueva

* Restauracion de la Torre de Tamarite de Litera (Huesca,

« Restauracion del Puente Viejo de Monzdn (Huesca)

— , Calle Valle Inclan, s.n.

A_% £ Poligono Industrial Canal de Monegros
PA ' Almudébar - 22270 - HUESCA

ARESPA P TelfFax: 974 2501 06
: administracion@damarim.com
www.damarim.com

conservacion y restauracion
del patrimonio arquitecténico




Gabinete de Gestion y Restauracién de Obras de Arte S.L.
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C/ Virgen de Robledo, 7 41011 - Sevilla
Tfno / Fax.: 954 28 37 74

gares@garessl.com (/L
www.garessl.com 5
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ESC@HWE DE
CONSERVACIO [
RESTAURACIO
D'OBRES D'ART

ECORE

Cursos profesionales en restauracion de:

NEOR, SA. oo cocrcrone M Ao
mueble, pintura, retablo, piedra, arqueologia,

C/LAURELES 9 documento grafico, escultura policromada,
15704 - SANTIAGO DE COMPOSTELA (A CORUNA) AR Tl hue o vicherse:
TEL.: 981 56 30 26 / 56 32 26 + FAX: 981 57 32 26 T

E_MA”_ neorsa @ neorsa.com WT\ 08007 — Barcelona. 93 301 54 99
2 www.ecore.es. info@ecore.ws

€ Sopsa

CONSERVACIONRESTAURACION

P° Huerta de Guadidn
Numero Siete, Bajo
34002 Palencia

Tel.: 979.729.444
Fax: 979.729.488

SOpsa@sopsa.es

WWW.SOpsd.es
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Aniversario
1985 - 2010
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URCOTEX

EMPRESA CONSTRUCTORA

Expertos en restauracion y rehabilitacién
de patrimonio monumental
Tel. 93 201 07 15 = www.urcotex.com

Obra: Restauracion de la Catedral de Tortosa
Direccion técnica: Josep Lluis Ginovart

Kimi
Productos y Tecnologia
para la rehabilitacion

CAMPOS DE APLICACION
DE LOS PRODUCTOS KIMIA:

RESTAURACION Il -\ <1 pACION
DE HORMIGON
Y REFUERZO
CON MORTEROS B ¢orpiicTURAL
CERTIFICADOS CE

CALES IMPERMEABILIZACION

?Eiﬁ,‘{ﬁgﬁj Y RECUBRIMIENTOS
TRADICION PROTECTORES

LIMPIEZA Y
CONSOLIDACION [l AISLAMIENTO
DE FACHADAS DE TERMICO

PIEDRA

PAVIMENTACION [l NicAPSULADO

INDUSTRIAL
y ResiDEnCIAL [l PE AMIANTO-

CON RESINAS CEMENTO

Kimia en Espaiia
Poligono Il Moncada C/ Quinsd, n° 37
46113 - Moncada (VALENCIA)
TIf: 96 139 99 17 / Fax: 96 139 98 33
proesval @ proesval.com
www.proesval.com

www.kimia.it - info@kimia.it
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refoart,s.l.

REHABILITACIO MONUMENTS HISTORICS
ARTISTICS - FACANES - ESTUCS VENECIANS

refoart@refoart.com

mitra

restauras..

CONSERVACION I RESTAURACIO DE MOBLES,
ANTIGUITATS I OBRES D’ART

mifrarestaura@telefonica.net

€SPECIALIZADOS |
€N LA RESTRURARCION
D€ EDIFICIOS ¥ MONUMENTOS
HISTORICOS

~ leache

construccion y restauracion

T.948334075 _F 948334076

P

Edolo

Conservacidn - Restauracidn, S.L.

Empresa clasificada como contratista
de servicios del grupo n5.
Restauracion obras de arte y del grupo 07
conservacién, mantenimiento
de monumentos y edificios singulares.

AENOR TIf: 630379713 - 630 524 663
@ Fax: 918 938 649
fr E-mail: Imbaceta@edolo.es

Web: www.edolo.es

ER-02902010

| Restauracion y
VERJURA rehabilitacion

_I:NSEIRVEIN DEL LIBRO de puentes
’ y edificios histéricos

» Restauracion de libros, documentos y obra sobre papel
= Encuadernacion para bibliotecas

= Conservacion de fondos bibliograficos y documentales
* Prevencion y rescate de fondos afectados por desastres

TRABAJOS ESPECIALES ZUT, S.A.
Poligono Bakiola, pab. 11
e 5T 48498 ARRANKUDIAGA (Bizkaia)
Teléfono: 944 425 049 Tfno: 94 6333 064 Fax: 94 6333 177

info@verjura.com * www.verjura.com www.zut.es

Estrada de Mala, 4, 1° - 48012 Bilbao




www.construccionescalderon.com ;
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e CONSTRUCCIONES VILLEGAS S.L.
ESPECIALISTAS EN RESTAURACION - Plaza Glorieta de Espafia, 4 (Entresuelo) + 30004 - MURCIA
DE PINTURA MURAL Y FRESCO (Valencia) Tif: 968 21 92 21 - Fax: 968 21 89 69
TIf: 961 311 680 - 610 229 330
www.catalarestauradors.com

administracion @construccionesvillegas.com -+ www.construccionesvillegas.com
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: UN EQUIPO TECNICO
DEDICADO A SALVAR
Y PROTEGER
¢/ San Sebastiin, n° 2 EL PATRIMONIO
Cercedilla (Madrid) HISTORICO DOCUMENTAL,
TIf. 91 8525550 Fax: 918525551 BIBLIOGRAFICO
info@barbachanorestauracion.com Y ARTISTICO EN SOPORTE

www.barbachanorestauracion.com DE PAPELY PERGAMINO
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NAVARRA
Castillos, torres y palacios

osé Martinena Kuiz

| libro es un testimonio de la funcion de
Eoporte de la memoria que tienen los
edificios construidos, reformados e incluso
destruidos a lo largo de los siglos; dentro de
un territorio concreto. Destaca el capitulo de-
dicadoalos palacios.
Se hace un inventario de los castillos, torres y
palacios de Navarra; construcciones en piedra
que evidencian con rotundidad su funcion
militar o sefiorial, que hablan al visitante de la
inteligencia de su asentamiento, del poder de
sus reyes y sefiores, de la habilidad de quienes
los construyeron.
La contemplacién de estos edificios supone
para el restaurador una leccion que nos ha-
bla de los muros resistentes de fabrica; de la
estereotomia de la piedra en esquinales, re-
cercados, arcos; del tejido de las estructuras y
artesonados de madera. Aunque el libro no se
detiene en estos aspectos, si supone una guia
minuciosa de lo que un territorio tan especi-
fico como Navarra puede ofrecer al visitante
interesado.

The ook shews an inventory of castles, towers

and historical palaces in s Kingdom
together with studies on its origin and nature. So it
becomes au important guide to study the historic
constructive shapes.te.

NAVARRA. Castillos, torres y palacios

Juan José Martinena Ruiz. 295 paginas.

Edita: Gobierno de Navarra. Departamento
de Cultura y Turismo-Institucién Principe
deViana.2008
www.navarra.es/publicaciones

monasterio de San Juan de Ortega, en Bur-
quos. punto muy destacado del Camino de
Santiago, hunde sus raices en el siglo XII, de
la mano de aquel santo constructor que con
su fundacion quiso atender y curar a los pe-
regrinos. Mantenida esta tradicidn hasta muy
recientemente, este monasterio es uno de los
mas apreciados del Camino.
H libro dedica la mayor parte de su contenido
a la historia del Santo y del Monasterio y a la
descripcion del monumento, con una exhaus-
tiva documentacion fotografica. Pero recoge
también con detalle la serie de intervenciones
de restauracion y de conservacion alli realizadas
desde que la desamortizacion lo condend a la
ruina.
Se describen detallada y cridicamente, atendien-
do a la evolucion de los criterios, las obras de
restauracion, con la ayuda de una excelente do-
cumentacion grafica, lo que supone una inte-
resante aportacion a la historia de esta actividad
en Espania.

The book covers the history of the Monastery of

Sent Juan de Ortega, founded by the seint in the

twel hes both the monument and

ntury. [t deso

the artistic assets. It also talks about the 1

interventions carried out, everything with a

ntation.

graphic decw
gray

MONASTERIO DE SAN JUAN DE ORTEGA
Testigo del tiempo.

Elena Martin Martinez de Simon y Miguel
Martin Camarero. 159 palabras.
Edita el Colegiode Aparejadores y Arquitec-
tosTécnicos de Burgos. 2007

TRES DECATAS DE INTERVENCIONES PARA SU CONSERVACION

n ejemplar rabajo de difusion del Patri-

monio y de su restauracién; hecho con
particular rigor como consecuencia de una
lucida interpretacion del valor historico de la
evoludion formal de un monumentoalo largo
de ochosiglos, conjugada con otraevolucion, la
del conceptoderestauracion; todo elloencami-
nado a sumejor entendimiento cultural.
La Catedral de Cuenca es un caso paradigma-
tico. La presencia de Juan Herrera y Ventura
Rodriguez, y la intervencién de Lampérez a
principios del siglo XX, plantean el debate dela
restauracion. Un hermoso articulo del arquitec-
to Joaquin Ibafiez, memoria, materia, mirada,
al inicio del libro, nos prepara para toda la inter-
pretacion del resto de los capitulos.
Esde destacar la referencia al Plan Director como
Ppropuesta para la racionalizacion de la gestion
conservadora de los grandes monurmentos; y el
“homenaje” de Fnrique Nuere a los carpinteros
de blanco tradicionales, algo que aquellos cuyo
oficio es poner las manos sobre el monumento
no podemos menos que agradecer.

The book twlks about the history of Cuenea s
Ca

mi

edral and the historical end contemporary

wtions for its conservation. It also gathers
some reflections on the restoration: megmory, matter,

look and some critics are really interesting,

LA CATEDRAL DE SANTA M* DE CUENCA
Tres décadas de intervenciones para su
conservacion.

Varios autores. 180 paginas.

Edita FUNDACION ACS. 2009

Avenida Pio XII, 102 ¢ 28036 Madrid
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ANDALUCIA

Libreria Picasso

C/ Reves Catolicos, 18 + 04001 Almeria
Tel: 950235600

wnwlibrevias- picasso.com

Quorum Libros

C/ Ancha, 27 + 11001 Cadiz

Tel.: 956807026

QUOTILN ¢ GrUPOYUOTLI.LOM
Papeleria Bollullo

C/ Ciclo, 65

L1500 Puerto de Santa Maria (Cidiz)
Tel: 956859742

infou papeleriaboliullo.com
Libreria Bozano

C/ Rosario, 3y C/ Real, 115

11100 San Fernando (Cidiz)

Tel: 956881419

libreriabozanoi terra.cs

La Luna Nueva

Eguilaz, )

11403 Jerez de la Frontera (Cadiz)
Tel: 956331779

Libreria L.G. Estudio

Betito Perez Galdds, 10 » 14001 Cordoba
Tel.: 957 486 737

idiova terraes

Libreria Picasso

C/ Gbispo Hurtado 5 « 18002 Granada
Tel: 958536910
iﬂ\'\\‘.m‘}""'i‘.rﬂl'\ai\”.l O

Libreria Papeleria Técnica Capitel
Melchor Almagro, |+ 18002 Granada
Tel: 958271655

Papeleria-Libreria Técnica Nova
Ancha de Gracia, 9+ 18004 Granada

Tel.: 958256080

Siglo XXI
Plaza det
Tel.: 959237333
Metrapolis

C/ Ceron, 17 » 23004 Jacn

Tel: 953234793

&+ 21003 Hucha

Fundacion Museo Picasso de Malaga.
Legado Paul, Christine y Bernard
Ruiz-Picasso

€/ San Agustin, 8 - Palacio de Buenavista
19015 Mila
Tel: 952

/ WIWTIN U‘(_‘[l‘l)ilftﬂ\_f }l“vd.]f_’»‘. Org

Prometeo y Proteo

Puerta Buenaventura, 3 y 6 + 29008 Milaga

Tel: 952219019

Libreria Rayuela / CAC

y de Arte Contemporane

mias/n = 29001

7662

cacir libreriaraynelacom

Coop. Arqtos. Guadalquivir

Plaza Cristo de Burgos, 35« 41003 Sevilla

564195

et arquired.es

Libreria Céfiro

C/ Virgen de los Buznos Libros, 1
41002 Sevilla

Tel: 954215883

cefiro@ cefiro-tibros.com

htip:/ /wwwieetiro-libros.com

Libreria Palas, S.C.

C/ Asuncion, 51

41011 Sevilla

Tel: 954276538
fibreriapalasia telefonica.net
Libreria Reina Mercedes
Avda. Reina Mercedes, 17
41012 Sevilla

Tel. /Fax: 954611936

ARAGON

Libreria Andnima

C/ Cabestany, 19

2005 Huesca

Tel: 974 244 758

infoi libreriaanonima.es
www libreriaanonirna.es
AYC Papelerias, s...

Bonda Sevilla, 12

44002 Teruel

Tel: 978622000

Sdad. Coop. El Rollo Vegetal
SanVoto, 7 « 50003 Zaragosa
Tel. 976390524

Pdrtico Libreria

€/ Munoz Seca, &
50005 Zaragoza

Tel.: 976557039

www porticolibrerias.es
Libreria Pons

C/ Félix Tatassa, 33
50006 Zaragoza

Tel.: 976550105

BALEARES
Libreria Des Call

C/ Dels Set Cantons. 3 baixos esquerra
07001 Palma de Mallorca

Tel: 971229258

Libreria Caixa Forum

Plaza Weyler, 3

07001 Palma de Mallorca

Tel:971 724099

CANTABRIA

Libreria Merienda en el tejaco
C/ San Jose 161

ajo
39003 Santander
Tel: 942039406

infoa meriendaenchtejado.com
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Libreria DLibros

C/ Lasay
393007

Tel: 94283517

Larreta, 11

0OF

Libreriadlibros« ¥e

CASTILLA - LA MANCHA

Libreria Biblos
C/ Concepeion 0 13
02005 Albacete
Tel: 967214271

Popular libros, s..

C/ Octavio Quartero, 17

02003 Albacete

Tel. 967215863
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Libreria Cilsa

/1

13004 Ciudad Beal

126271692 Fax

7
3

1926121774

crealia ibreriacilsa,.com

wwwilibreriacilsa.com
Libreria Almuci

C/ Carrerevia, 33
16002 Cuenea

Tel 969211030

LUA. Libreria Universitaria Alcarria, s.l.

19003 Guad

Tel.:

WIWHN

Libreria Rayuela
C/ Medi

ra)

wiwlibreriavayuela.net

Libreria Hojablanca, s.l.
C/ Martin Gamero, b
45001 Toledo

L 075254306

hojablancaa castillalamancha.es

Libreria Paginas
Avtla. Pio XI1, 4
45600 Talavera de fa Reine {Toledo)

Tel; 925824496

Libreria Miguel Hernandez
€/ Dos de mayo, §

4560
Tel.: 225805576

de I3 Reina (Toledod

CASTILLA Y LEGN
Libreria Del Espolon

Paseo def

09603

Libreria Mainel

O/ Vo, 27

09004 By

T 277

libr ela telefenicanet
Kiosco

Avda, Facultad Veterinaria n® 33

24004 Tedn

PapelArg. Coop. De Arquitectos
Conde Luna. 4
24003 Leon

Tel: 987070935
papelavgleona pap

Arg.comnt

Libreria Pastor

Plaza de Santo Domingo, 4
14001 Ledn

Tel.: 9
wwiwlibreriapastor.com
Alfar Libros, s..

C/ LosTintes, &/ n

7115950

34002 Palencia

Tel: 979726540

Elordi Libreria De Viajes, s,
C/ Colimn® 43 « 34062 Palencia
Tel: 979745293

wwwelordi.com

Libreria Del Burgo

C/ Marqués de Albaida, 7
34005 Palencia

Tel: 979745143
wwwalelburgo.ner
Cervantes

{f Asafranal 11-13
37001 Salamanca

Tel: 923218

manidad

ancd.Com

wwweervaniessalamanea.con

Hydria Salamanca

D

aza de Ia Fuente, 17-18
7002 Salamanca

714385

Libreria Nueva Plaza Universitaria

Plaza de Anaya, 9

Libreria Victor Jara
C/f Meléndez, 21
37002 Salamanca
Tel: 013261224

wwwlibreriavictorjara.com

Libreria Antares
€/ Fzequiel Gonzalez, 31
10002 8 i

Librerfa Santos Ochoa
Plaza del Rosel y San Blasn® 3
42001 Soria

Tel; 902191500

elrosel o santosochoa.es

47002 Valladolid

{18525

Libreria Semuret

C/ Ramon Carridn n’ 71

Papelarq

C/ SantaTeresa, 10
49013 Zamora
Tel.: 980671099

CATALURNA

Alibri Llibreria

C/ Balmes n” 26
(3007 Barcelona

Tel: 933170578
Coop. de arquitectos
de Jordi Capell

Plaza Novan" 5

(8002 Barcelona

Tel: 93481356+

Diaz de Santos

C/ Balmes, 417-419
(8022 Barcelona
Tel: 932128647
www,diazdesanros.es
Ras Gallery & Bookstore
Doctor Dou, 10

(18001 Barcelona

Tel: 9341271199

rase rashen.com
wwwirashen.com

VIPS -Librerfa Sétano
Avda. Diggonal, 649
08028 Barcelona

Tel: 934483461
Mallart Llibres, S.L.
C/ Besaln, 12

17600 Figueras (Girona)
Tel: 972500133

nfora mallardlibres.com

Libreria Caselles

¢/ Mavor, 46

15007 Lieida

Tel.: 973241346
Libreria LA CAPONA
C/ Gasometro

T

Tel.:§

ona

77141233

COMUNIDAD DE MADRID

Diaz de Santos
¢/ Maldonade, 6
18006 Madrid
Tel: 015767

wwwdia

Libreria Delsa
C/ Serrano, 80
28006 Madrid

Tel: 914357421

delsaa troaes
WIVWLTOLES

Edisofer, s.I.
Editorial-Distribucion
C/ SanVicente Ferrer, 71
18015 Madrid

Tel: 915210924

rediso




Librerfa Gaudf

C/ Argensola n® 13 + 28004 Madrid
Tel. / Fax: 913081829

info libreriagaudi.com

wwwlibreriagaudi.com

Libreria Ingenieria y Arte

C/ Velizquez, 39 + 28001 Madrid
Tel: 914317479
wwwingenieriayarte.com
Librerfa Mairea (COAM)

C/ Barquillo, 12 » 28004 Madrid
Tel:91 595 15 41

Fax: 91 595 15 44

coanve mairea-libros.com

Libreria Mairea (ETSAM)
Avda. Juan de Herrera, 4

28040 Madrid

Tel.: 91 549 35 38

Fax: 91 549 25 90

etsanve mairea-libros.com
Macial Pons Librero

San Sotero, n” 6 + 28037 Madrid
Tel: 213043303

Miraguano, s.a.
Hermosilla, 104« 28009 Madrid
Tel.: 914016990 / 914014645

Libreria Naos
C/ Quintana, 12 » 28008 Madrid
Tel: 915473916

Libreria Didgenes

C/ Ramon y Cajal, |y

C/ Mayor, 7

18801 Alcald de Henares (Madyid)
Tel: 918893767

infou libreriadiogenes.com
wwwlibreriadiogenes.com
Ammon-ra, s.l. Libreria

C/ Vidrieros, 10

18660 Boadilla del Monte (Madrid)
Tel: 915213004

Libreria Cultura

C.CBurgo. Centrot Local 82,
{/Com, de Madrid, 39

28231 Las Rozas (Madrid)

Tel.: 916360278
wwwilibreriaculturalasrozas.com
Libreria Técnica Bellisco

€/ Luna, 28

28691 Villanueva de la Caaca
(Madrid)

Tel,: 91815673

info libreriabellisco.com

wwlibreriabeltisco.com

COMUNIDAD FORAL
DE NAVARRA

Libreria Area de Arte y Galeria
Arte Esp.peq. formato

Calle Campana, 13 » 31001 Pamplona
Tel. 948 203 911

18213128

el l“'i"‘“’,‘!ﬂﬁ{ii HLES

Fax
"

Libreria Gémez Técnica

Avda. Pio XI1, 33-3

31008 Pamplona

Tel.: 948198662

Libreria El Parnasillo

Castitio de Maya, 45 « 31003 Pamplona
Tel.: 948237258

Libreria Plano

€/ Mayor, 44 bajo
31400 Sangiiesa
Libreria Julio Mazo
Avda. de Zaragoza, 30
31500 Tudela (Navarra)
Tel 948826103

COMUNIDAD VALENCIANA

Librerfa Cilsa

C/ Itakia, 6

03003 Alicanre

Tel: 965122355

Fas: 965126213

infore libreriacilsacom
wiwwlibreriacilsa.com

Alii Truc, S.L.

Paseo Fres Santa Llucia 517
03202 Eiche {Alicante)
Tel: 965453864

Libreria Compas

Ed. Centro Servicios Universitarios
03690 San Vicente del Raspeig
{Alicante)

Tel.: 965909390

Placido Gomez, Libros

Avenida de] rey don Jaime, 70

12001 Castellon

Tel: 9642532172

ARQCO- Sociedad Cooperativa de
Arquitectos de Valencia

C/ Hernin cortés,n 19

46004 Valencia

Tel 963525848

arqeoi telefonicanet

Libreria Dada. MUVIM - Museo
Valenciano de la Ilustracion y de la
Modernidad

Guillem de Casro, 8

46001 Valencia

Tel: 963515138

Libreria Intertécnica
Camino de Vera s/ n
Universidad Politéenica
46022 Valencia
Libreria Mara

(/ Cronista Almela y Vives, 5
46010 Valencia

Tel.: 963935527
wwlibrotecnico.com
Libreria Soriano

C/ Xativa, 15

+6002 Valencia

Tel: 963510378

www.librerfasoriano.com

EXTREMADURA

Libreria-papeleria Ramos
€/ Tacinto Benavente, 12
06200 Almendralejo (Badajoz)
Tel: 924662132

ramosia puentelibros.com

Libreria Mérida 80
C/ Teniente Torres, 4
06800 Merida (Badajoz)
Tel. / Fax: 924314046

Libreria Bujaco

Virgen de la Moniaia, 2

10004 Cdceres

Tel: 927249558

WWWITOd.es

Lib. Univ. Extremadura

C/ Amberes, 7 + 10005 Cdceres
Tel: 927238311

El Quijote

C/ Sol, 9« 10600 Plasencia (Ciceres)
Tel: 927415705

GALICIA
Libreria ARENAS

C/ Canton Pequedio n” 25 (A Coruna)
Tel: 981222442

Librerfa Encontros

€/ Riego de Agua, 42 bajo

15001 A Coruna

981207638

Libreria Formatos

€/ Ferndndez Latorre, §

15006 A Coruna

Tel: 981255210

{ormatosu fibreriaformatos.com
wwnwlibreriaformatos.com
Libreria Nos

Plaza do Libro, 1+ 15005 A Coruda
www.librerianos.com

Brea. Libreria - Papeleria

C/ Jose Farifa, 2

15300 Betanzos {A Corufia)

Tel: 981774722

Tibreriabrea « ofibrea.com
Libreria Donin

Ria do Rollo, 32 = 15300 Betanzos
(A Corua)

Tel, /Fax: 981772649
libreriadonina li

fadonincom

Central Librera

C/ Dolores, 2

15402 Ferrof (A Coruna)

Artico

Rua doVilar, 49 « 15705 Santiago

st

de Compostela (A Corufia)
Tel.: 9815650169

Libreria Encontros, s.c.

Rua doVilar, 68

15705 Santiago de Compostela
(A Coruna)

Tel: 981572547

Libreria Follas Novas

C/ Montero Rios s/n

15705 Santiago de Composteta
(A Coruna)

Tel: 981594418

Librerfa Trama

Av. Da Corana, 21+ 27003 Lugo
Tel 982254063

Libreria Eixo

€/ Cardenal Quevedo, n® 36
32004 Ourense

Tel.: 988255983
wwawlibreriacixo.com

Libreria Michelena

Calle de Michelena, 22

36002 Pontevedra

Tel.: 986 858 746 / 986 863 128

Libreria Librouro, s.a.

€/ Eduardo Iglestas n° 12+ 36202 Vigo
(Pontevedra)

Tel: 986226317

Versus Libreria
C/ Venezuela, 80
36204 Vigo (Pontevedra)
Tel.: 986420223

LARIOJA

Libreria Cerezo
Portales, 23+ 26001 Logrono
Tel: 941251762
libre

cerezo fer.es

1a

wwwlibreriacerezo.com

Libreria Santos Ochoa

C/ Castroviejo, 19+ 26003 Logrono
Tel: 902191500

;‘u:mn ) \ﬂﬂt(_l\(il‘hﬂd,t‘i

wwwsantosochoa.es

Magaria libros
Huesca, 22 « 26002 Logroio
Tel: 941242829

PAIS VASCO

Libreria Camara

C/ Buskaldunan® 6

48008 Bilbao

Tel: 944221945 / 944 101 086
Fax: 944 217 700

infoa libreriacamara.com
wwwlibreriacunara.com
Hontza Liburudenda

€/ Okendon® 4

20004 San Sebastian

Tel: 943428289

Quara S. Coop.

C/ Federico Garcia Lorca,
20014 San Sebastian

Tel: 943326800

Libreria Bestpress

Calle de la Florida, 28

01005 Vitoria

Tel: 945 132 614 / Fax: 945 231 364

945231 364 teleforicanel

PRINCIPADO DE ASTURIAS

Librerfa Cornién

€/ La Merced, 45
33201 Gijon

Tel. / Fax: 985342507

It

Al COTRION.COm

WIWW.COTIION.com

Cervantes Bookshop, s.l.
¢/ Doctor Casal n” 9
33001 Oviedo

Tel: 985207761

Fax: 985219255
WAVWCErvanies.com
Libreria La Palma

€/ Ramon y Cajal n* 2
33003 Oviedo

Tel: 985212657

infoia libroshop.com
Papeleria San Antonio
C/ San Antonio n* 4
33003 Oviedo

Tel.: 985217290
papeleriasanantonioa gmail.com

REGION DE MURCIA

Libreria Enrique Escarabajal, s...
C/ Mayor, 26

30201 Cartagena (Murcia)

Tel: 968501489

Fax: 968502011

libreriae escarabajal.com
wwwescarabajal.com

Diego Marin librero editor
C/ Merced 25

30001 Murcia

Tel: 968242829
www.diegomarin.com

Libreria Gonzalez Palencia

C/ Merced 9 bajo

30001 - Murcia

Tel: 268242829 - 968201443

Fax: 968239615

Expo Libro

C/ Merced 11

30001 Murcia

Tel: 968242296

Centro del Libro - Junto a Campus
Universitario de Espinardo

Pol. Ind. ElTivo (parcela 78)

30100 E Puntal - Espinardo - Murcia
Tel: 968308229 - 968308426

Fax: 968308362

Antafio Libros

C/ Puerta Nueva 8

30001 Murcia

Tel: 968232050 - 268232866

Fax: 968200291




RESTAURACION DE ALFARJE
POLICROMADO EN EL COMEDOR DEL
PALACIO DE FUENSALIDA (TOLEDO)

Sede central del Gobierno de Castilla La Mancha.

Restoration of the polychrome millstone in the dining room of
the Palace of Fuensalida (Toledo)

Headguarters of the Government of Castilla La Mancha

El Alfatje de la SALA COMEDOR se encuentra situado en la
planta baja. El edificio esta en el casco antiguo de Toledo, entre
la zona cristiana y el barrio de la juderia, colindante con la Iglesia
de Santo Tomé. El Palacio de los Condes de Fuensalida, aparece
como tal en el siglo XV. El alfarje es de estilo gdtico-mudejar y su
decoracion nos remite al siglo XIV. El estilo mudéjar se desarrolld
en la Peninsula entre los siglos XIT y XV Dentro de los palacios
mudéjares, el Palacio de Fuensalida responde al modelo islamico.
Aqui gobernaha en nombre de su siempre ausente esposo el
Emperador Carlos V, la bella Emperatriz Isabel de Portugal, ya que
el viejo Alcazar no era residencia adecuada. Por sus salas debid
corretear el futuro Felipe IT y sus dos hermanas, futura reina de
Portugal una y emperatriz otra.

EL CASTILLO DE MONTEALEGRE
DE CAMPOS, VALLADOLID

Una gran fortaleza recuperada

The Castle of Montealegre de Campos,Valladolid.

A recovered great fortress

La Fundacién del Patrimonio Histérico de Castilla y Ledn llevo a cabo
entre los afios 2006 y 2008 un amplio programa de actuaciones
destinado a la adecuacion para la visita de esta fortaleza
vallisoletana, con la rehabilitacion arquitectdnica de sus principales
espacios, en particular [a Torre del Homenaje, y la recuperacion de
recorridos y accesos. Los trabajos se vieron culminacdos mediante
la instalacion de una dotacion explicativa y didactica en las areas
intervenidas, tras lo cual el castillo se presenta en buena medida
renovado y dispuesto a relatar su propia historia.

EL PUBLICO COMO AGENTE
DE DETERIORO EN EL ARTE
CONTEMPORANEO

Public as agent of deterioration in the contemporary art.

Public as agent o1 deterioration in the ntemporary art.,

Se aportan una serie de casos en torno a los dafios no
convencionales sohre las obras de arte, entendienclo como
tales aquellos que se producen de una manera inesperada, Y
en este grupo se incluyen todos los ocasionados por causas
antrdpicas.

Actualmente, existe una gran preocupacion sobre como
innovar en elementos de seguridad, que cumplan con

su cometido sin interferir en la visibilidad y disfrute

de la pieza. Sin embargg, en las muestras de arte
contemporaneo, se pone en evidencia la posibilidad

de que el publico interacttie con la pieza, bien por las
cualidades tactiles que el autor quiere manifestar o

bien porgue se margue en la intencion expositiva una
manipulacion especifica. En estos casos observamos que
ésta debera ser expresada de forma clara, precisa y que
sea visible para el espectador.




Tecnologia para
.eS limpieza y restauracion

En MPA disponemos de la tiltima tecnologia
para la limpieza y restauracion de superficies,
tanto en venta como en alquiler

mpablast mpalaser

mparent

Servicio especializado de alquiler de maguinaria
- la solucion completa -



SUSCRIPCION

Suscribase a nuestra revista y beneficiese

de un importante descuento
Take out a subscription for our magazine and get an important discount.

Deseo suscribirme a RESTAURO por:

r” ﬂqtauro [J5 niimeros - 50 euros (Espafa - peninsula)
.1.1\!1 (15 nimeros - 55 euros (Canarias, Baleares, Ceuta y Melilla)

15 nimeros - 80 euros (Europa)

REVISTA INTERNACIONAL DEL PATRIMONIO HISTORICO ;
(15 nimeros - 90 euros (resto paises)

Nombre y apellidos ... Deseo recibir los sigulentes nineros:

ENTIAad e Marque con una (x) los nimeros que desee: 10 € unidad

£ LE S R Dn901°[:|n902°|:|n903-Dn904-Dn905

D g<Totod o A partir del niimero seis el precio es de 12 € la unidad

.......................................................................................................... [In°06+[Jne o7

Ne. ... Piso....... Teldforo . commmmn (Precios para Espaiia (peninsula). Para el resto, preguntar gastos de envio)

POBIACTON .ot Restauro - Departamento de Suscripciones

B o1 o[ T E————— - 2 Por correo ordinario

Pais ¢/ Ria da Veiga No-6- 20
................................................................. 15.300 Betanzos (A Corufia)

Correo electrOniCO oo Conbacio:

Teléono: 981 775 966

. S FONico: i lez(@revi i
Firma (para correo ordinario): Correo elecrdnico: mariagonzalez( revistarestauro.com

Formas de pago:
Por transferencia a la cuenta

n® 0031 0001 29 1011006469

Los datos personales suministrados por cada suscriptor de la Revista "Restauro” serdn tratados de forma confidencial y se incorporaran al fichero creado para esafinalidad en la
enpresa "G 7 Patrimonio y Gestion Siglo XXI, SL, propietaria y editora de aquella publicacion, quien se compromete a no realizar ningun tipode trafico mercantil con esos datos
v a tratarlos de conformidad con las previsiones contenidas en la Ley Orgdnica 15/1999, de 13 de diciembre y en el restode legislacién que la desarrolla o complementa. El acceso,
cancelacidn, rectificacion u oposicién de los datos podra realizarlo cada uno de lossuscriptores de la Revista “Restauro”, para lo que deberdn dirigirse con ese objeto.



REHABILITAMOS EL PASADO,
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FECONS

REHABILITACION DEL TEMPLETE MUDEJAR
MONASTERIO DE GUADALUPE (CACERES)

REHABILITACION DEL PALACIO OBISPO SOLIS.
MIAJADAS (CACERES)

TRABAJANDO EN EL PRESENTE,

PARA CONSTRUIR CON FIRMEZA,
EL FUTURO.
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CENTRO TECNOLOGICO EN CAMPUS UNIVERSITARIO. BADAJOZ
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Parras 39 - 10004 CACERES - 927 247 549/562 www.grupoabreu.com CONSTRUCCIONES
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