r

r

<C
O
l—l
-
IC_)
<
G
<C
—
anical
Ll
om
<C
(¥p)
[—
Ll
o
)
g
(&
<
s
=
Ll
o
o
sk
Ll
02
=
N
ot
£
£
)
(=)
=
24
oo
Ll
(a4
>
o
—
(&)
(&)
Ll
B
oz
Ll
('
<
ol
L
=)
L)
2
<L
=
Ll

* El Sector: 1° Simposio ARESPA en Pamplona * El Castillo de Montealegre de Campos, Valladolid. Una gran
fortaleza recuperada ¢ Restauracion del Convento de San Francisco de Sahagtin (Iglesia de La Peregrina) y su

transformacion en Centro de Documentacion del Camino de Santiago

Restauro

REVISTA INTERNACIONAL DEL PATRIMONIO HISTORICO
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CONSERVACION @ RESTAURACION @ REHABILITACION

Conservation and Restoration



conservacion y restauracion
del patrimonio arquitectonico

Peegrina coo Sede dlCentro de
documentacién del Camino de Santiago en Sahagun.

=

Restauracion y acondicionamiento del Castillo de Montealegre.

TECNICAS PARA LA RESTAURACION

¥ CONSTRUCCIONES, S.A.
? ? C/ Helio, 14 - 47012 Valladolid
983 39 34 44 - 983 3933 99 + F. 983 30 08 10

trycsa@trycsa.com  www.trycsa.com




Restauro felicita a

todas las entidades
relacionadas con el
flamenco, los castellers y
la Siblila de Mallorca por
el reconocimiento de la
Unesco como Patrimonio
Cultural Inmaterial de la
Humanidad.

MEJORAR I A LEY DEL MECENAZGO

Cuando se comprueba que algo no funciona, o que funciona mal y nada se cambia, hay que pensar que, si las personas que
pueden modificar las normas no lo hacen: o son ineptas u obran mal y; por lo tanto, son culpables y habria que sustituirlas.

Laactual Ley del Mecenazgo (Ley 49/2002, de 23 de diciembre) se ha quedado obsoleta y yo afirmo que habria que me-
jorarla con generosidad y miras de futuro, Disculpen que alguien como yo, que no es jurista, afirme con tal rotundidad algo
tan serio como esto.Voy a ser practico y, con su licencia, me voy a permitir un ejercicio simple y de libre configuracion para
demostrarles que, mejorando esta Ley, podria cambiar sustancialmente la actual situacion de nuestro patrimonio cultural, ast
como el de las empresas del sector, convirtiendo a éste en una de las principales fuentes culturales generadoras de empleoy,
consecuentermente, de riqueza.

Supongamos por un momento que con laactual Ley 49/2002 en lamano, “alguien” quisiera donar una cierta cantidad de
dinero para “atender” a una determinada conservacion-restauracion o puesta en valor de un bien cultural, que de otra forma
seguiria “olvidado” esperando durante aios dicha intervencion. Bueno, pues, partiendo de este supuesto, resulta que en las
actuales circunstancias y, en el mejor de los casos, cualquier particular o entidad que llevara a cabo una determinada donacion,
solo eximiria del pago de su base imponible un maximo del 25% de la cantidad donada, con lo cual y; he aquila primer falacia,
Hacienda dejaria, tedricamente, de percibir ese 25% que, en base a esa Ley, podria ser invertido en otro proyecto.

Siguiendo con este supuesto y, continuando con este ejercicio de libre configuracién, la primera fase seria encargar un
proyecto, en el supuesto de que no estuviera hecho y; al tiempo, un nuevo encargo para elaborar los estudios previos, impres-
cindibles a dicho proyecto.A partir de aqui, y con el proyecto listo, se harfa un concurso para que las empresas cualificadas
pudieran concurrir (dependiendo de la cantidad), bien a través de un concurso ptiblico, restringido, o bien mediante adju-
dicacion directa. Hasta aqui, nada nuevo.

Bueno, pues, continuando con mi ejercicio, resulta que, como en una obra de conservacién o restauracion la incidencia de
lamano de obra en el computo total estd entre el 60 y el 75% del wotal del proyecto, al menos, entre un 19 6 20% de dicha
cantidad sera descontada de los salarios de los rabajadores para su posterior ingreso en el INEM. A esto habria que anadirle
la parte correspondiente al costo de la SS, que va a cuenta de la empresa y del propio trabajador, y que mes tras mes hay que
ingresar con el TC 2, y; siguiendo con mi exposicion, consecuentermente nos encontramos de nuevo con un IVA que, de-
pendiendo de los casos, serd de entre un 8 y un 18% del total facturado, con lo cual, estas partidas seguirdn incrementando
el hueco de la deduccion que Hacienda le ha hecho al mecenas de turno con un maximo del 2 5%, rebasando con creces la
cantidad condonada. Pero, la cosa no termina aqui, todavia nos queda por seguir sumando cantidades a ingresar en las arcas
del Estado: la partida, el beneficio industrial de la empresa que lleve a cabo los trabajos y que tiene que pagar a final de cada
ano y que esta hoy enel 25%.

Para concluir mi ejercicio, habria que anadir a todo lo anterior las sinergias que arrastran consigo cada una de las empresas
auxiliares: de ransportes, fabricantes de materiales, servicios, etc. Bueno, pues después de todo esto, llegamos a la siguiente
conclusion final: el Estado ha recuperado con creces lo desgravado, ha dado alas y puesto en marcha la dinamica de varias
empresas que asu vez han generado empleo en una actividad sostenible y con futuro. Fn este punto habria que anadir que, una
vez que el bien hubiera sido restaurado, habria que ponerlo “a trabajar” con un proyecto de gestion cultural que rentabilizase
la inversion.Y que no se asusten los puristas: desde hace tiempo al patrimonio hay que contemplarlo como una inversion y
fuente sostenible generadora de recursos. Fl INEM-Hacienda (que somos todos) habria dejado de pagar subsidios al iempo
que recaudaria mds dinero y; lo mas importante, el bien cultural habria sido recuperado para la sociedad y serviria de nueva
plataforma cultural y de disfrute. Por favor, sefiores politicos, mejoren urgentemente la actual Ley del Mecenazgo. Por una vez,
miren al futuro. Merece la pena. . I8

JUAN MARIA GARCIA OTERO
Director de Restauro.
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ARESPA

[ SIMPOSIO INTERNACIONAL DE EMPRESAS
DE RESTAURACION DEL PATRIMONIO HISTORICO

| I Simposio de Empresas de Restauracion del Patrimoni Comnstrug for presiden
Historico celebrado los dias 23 y 24 de septiembre en ¢l \RESPA: D. Gonz: , eImpresa constructora. San-
Baluarte de Pamplona reunio a cerca de doscientas personas tiago de Compostela epresidente 17 ARESPA; D
relacionadas con ¢l mundo de patrimonio. Empresarios, \ntonio Coron e ARESPA:- D). Jestis Aranguren, Cors-
arquitectos, catedraticos, profesores de universidades y e trucciones Arang A\ D, Javier Leache, Construcciones
1 Rueda de prensa bros de diferentes administraciones y fundaciones pusiero: Leache S.L., vicepresidente 2° ARESPA; D Raimundo Zubill
ol martes 21 de sobre lamesa muchos de los aspectos gue tienen que ver con . s Zubillaga S.A
§epﬁiembre. De restauracion del patrimonio, una actividad en la que cada ves La presentacion corrio a cargo de D. Gonzalo Rey, quien
gqj“e':das derecha:  jiene mis peso la innovacion y la investigacion. presentd el lema del Simposio: “Los que hacen las cosas”; refi
Dfei?gaorgzglgw Quedd patente la necesidad de contar con empresas espe riendose a que ARESPA representa a las empresas que ponen las
José Miguel Rubio, cializadas en restauracién y la obligatoriedad de desterrar el manos en los monumentos y bienes muebles e inmuebles que
D. Javier Leache, D. intrusismo, ya que su consecuencia directa es la desvirtuacion  son objeto de restauracion
é‘;ﬁ'&‘l?d(;ggi’;ﬁ:ggg: el -mu'im' )mf'.Tm.nhl(n. a necesidad de avanzar en las por Rey ql 16 de antemano la representacion que el ;\'{in_i\-
tunidades de trabajo de las empresas, que deben potenciarla terio de Cultura tendrd en el Simposio con la presencia de Dia.
2.0 Gonzalo Rey, investigacion y suimplicacion en las fases previas y posteriores  Mercedes Flvira del Palacio Subsecretaria de Cultura del Minis-
vicepresidente 1°de  a la ejecucion de las obras. terio de Cultura y Dita. Angeles Albert de Ledn, Directora Ge-
ARESPA y gerente La formacion de los trabajadores, la colaboracion con las neral de Bellas Artes v Bienes Culturales, Ministerio de Cultura.

cle Neorsa, empresa

instituciones |".L:1 hicas y priva las y con el mundode la investi staco, ademas, el papel que las e esas navarras Zubillaga,
g

constructora

de Santiago cle gacion se perfilaron como algunas de las claves para el futur Leache y Aranguren han tenido en la preparacion del Simposio.

Compostela (A cle !‘s\“I'sli,i'\'-,.i\:,\!n‘lEx beran en el futuro tejer redes de carac Intervino ademas el constructor navarro D, Javier Leache,

Corufia), fue el ter muludisciplinar, vicepresidente 27 ARESPA, quien comentd que los mayores

encargado de la - S ;s | g T ; . ; . ¢
[l martes 21 de septiembre tuvo lugar, alas 12 by larueda  problemas pueden venir ahora de la nueva Ley de Contratacion,

presentacidn del . i : .
Simposio. de prensa. A la presentacion acudieron D, Jose Miguel Rubio,  que elimina la certilicacion de las empresas en obras cuya lici-
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1 SIMPOSIO IN"'I'ERNACIONAT_ DE EMPRESAS DE
RESTAURACION DEL PATRIMONIO HISTORICO.

tacion no exceda los 350.000 €, que constituyen entre el 70y

el 80% de las obras que salen a concurso en Espana; incidiendo

€11 que quien mas va a sufrir con este intrusismo son los meo-
NUMEntos

Por ultimo intervino D Jose Miguel Rubio, presidente de
ARESPA, quien comumico a los medios que al final del Simposio

se aprobard la publicacién de un Manifiesto denominado Ma-

nifiesto de Pamplona en el que se pondran en valor las reivin
dicaciones del sector y su papel en el futuro. Dicho Manifiesto,
junto a las conclusiones del Simposio, aparecen reflejados al
final del articulo,

A continuacion, se especifican cada una de las jornadas que

tuvieron lugar en el Baluarte de Pamplona.

JUEVES 23 DE SEPTIEMBRE.
D. José Miguel Rubio Morte, presidente de Arespa, inaugura
el I Simposio Internacional de Empresas de Restauracion del
Patrimonio Histdrico en ef Baluarte de Pamplona.
Laapertura del Simposio la han realizado el Consejero de Cul-
wra y Turismo del Gobierno de Navarra, D, Juan Ramadn Corpas,
y la alcaldesa de Pamplona, DiaYolanda Barcina.
En su intervencion, D Juan Ramon Corpas ha destacado el

valor del patrimonioy lare S msahilidad de todos en su conser:

vacion. Bl Consejero ha puesto en valor el irabajo desarrollado
en la tliima década en Navarra con la recuperacion de monu-
mentos de alto valor,

Por su parte, la alcaldesaYolanda Barcina destaco gue “los que
hacen las cosas™ deben trabajar en difundir sus trabajos y oficios
para dar valor a las obras.

La conferencia inaugural la ha desarrollado D Javier Rivera
Blanco, Catedratico deTeoria e Historia de la Arquitectura y de
la Restauracion de la Escuela Teenica Superior de Arquitectura

Universidad de Alcala (Madrid) y presidente de la Comision
encargada de claborar el anteproyecto de la Ley de Parrimonio.

Para Rivera, aparte de las erisis coyunturales, la verdadera cri
sis del patrimonio en Fspana viene de la falta de sensibilidad de
las instituciones que invierten menos de la mitad que en otros
\):L[\\'H(ivi contexto europeo como Francia, ltalia o Alemania.

Rivera ha recordado que para la defensa del parimonio es
fundamental que las empresas que se dedican a su restauracion
sean empresas especializadas en patrimonio historico, siendo
fundamental evitar el intrusismo de CITIPLesas no esped ializa-
das, algo que se estd teniendo en cuenta en la redaccion del
anteproyecto de Ley del Patrimonio Histdrico, cuya comision
preside y que en este momento esta en fase de estudio,

La tarde del jueves ha arrancado con la mesa “hoy y manana

3 De izquierda a
derecha: D. Antonio
Coronel, gerente

de ARESPA; D.

José Miguel Rubio
Morte, presidente cle
ARESPA; D. Juan
Raman Corpas,
Consejero de Cultura
y Turismo del
Gobierno de Navarra
y Dfa. Yolanda
Barcina, alcaldesa

de Pamplona, en el
momento anterior a la
apertura del Simposio.

4. La conferencia
inaugural corrio a
cargo de D Javier
Rivera Blanco,
Catedréatico de
Teoria e Historia de

la Arquitectura y

de la Restauracion

de la Escuela

Técnica Superior

de Arquitectura -
Universidad de Alcala
{Madrid) v presidente
de la Comision
encargada cle elaborar
el anteproyecto de la
Ley de Patrimonio. De
izauierda a derecha;
D. Antonio Coronel, D.
Javier Rivera Blanco,
D. José M2 Cabreray
D. Gonzalo Rey.

5 Mesa "La empresa
de restauracion”. De
izquierda a derecha:

D. Gonzalo Rey, D,
Marco Antonio
Garcés Demaison,
arquitecto jefe, seccion
supervision de la
Direccion General de
Patrimonio Cultural
delaJuntace CYL; D
Manuel Fortea Lung,
arquitecto especialista
en hévedas y ctipulas y
gerente de la empresa
VaultZafra y D. Gabriel
Morate Martin,
director del programa
de Conservacion

del Patrimonio
Histdrico Espariol de
la Fundacion Caja
Madrid.
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» de las empresas de restauracion”, que ha contado con la pre-

sencia de D. Fernando Cobos Guerra, Arquitecto experto en
documentacion y restauracion de edificios historicos; D, Juan
Carlos Prieto Vielba, Director de la Fundacion Santa M:
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€1 perspechva europea, al
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debido a la jornac

7 por su parte dijo que innovar es convertir

v habld sobre la oportunidad para las

spanolas de trabajar fuera de nuestro pais.

HINUAan con ].:L mesa sobre restauracion -

aque se sentaron D Michel Be 1771, empresario fran

lier Boun ler, empresa que ha sido respon

olras actuaciones importantes de las obras de Noue

el Palacio deVersalles: D Juan Alonso Hierro

profesores de Economia Aplicada

que hablaron

id ACUvidad ¢Conomica

ondando en ¢l caso de Fspana.

m fa presencia de D, Herve Passamar

encia Regional de Patrimonio de la region

e Alpes CostaAzul) que no pudo llegar a tiempo

a de huelga general que hoy se celebraba en

VIERNES 24 DE SEPTIEMBRE.

La difusion

Real deAguilar de Campoo y con D* Tsabel Rodrigues Maribo- — “Tendencias

na, Gerente de Pawrimonio Cultural Labein-Tecnalia. Cult
Cobos defendio en el Simposio el papel de las empres

pec ializadas y puso como ejemplo las obras llevadas a cabo en

el Castillo de La Mota. Segiim Cobos cada obra en patrimonio es

diferente y su andlisis a veces trasciende la logica consiructiva

moderada

]

a pie, L) Larlos G

revista - Restauro

D* Adriana Ramitrez Té ha hecl

La segunda y Ultima jornada empeso con la Mesa titulada
del trabajo del restaurador™. En ella han in-

tervenido D* Adriana Ramirez F¢, periodista de la Agencia

N 1t : :
rcta-Osuna W'Q\H!i"g‘.it‘/_ editor de la revista

del Mercado del Arte” v ¢ridco de arte de “Fl
de El Mundo y de LaVanguardia, y D. Jests Garcia
Calere, redactor Jete de Cultura de ABC. La mesa ha estado

or D. JTuan Marta Garcia Otero, director de la

10 un llamamiento a arquitec-

Para Prieto, el esquema tradicional de intervencion piiblica
en ¢l patrimonio se esta sustituyendo por uno mas mnovadon

en el que las actuaciones corresponden a un plan territorial de

LOs Y restauradores para que vear e los medios de nnunica
2 2 4 1 1 1 i
cion unos colaboradores, gracids a 1os cuales p der acercar todo

~ A 3 | | . o o N
ese patrimonio historico a la ciudadania y concienciarla sobre

intervencion, donde se realizan estudios generales y se p

en marcha un criterio de colaboracion estratégica en la que s Por su parte
suman actividades como la comunicacion, la gestion turistica  de la "conservac
y cultural y se consigue que el patrimonio se convierta en una - puede quitar; lo
fuente de ingresos. Puso como ejemplo el Plan Romanic D e T

te y senald que el objetivo es trabajar en red o crear empresas  la protesion d
capaces de Hevar a cabo todo el proceso que unamala

6. "Hoy vy mafiana de la empresa de restauracion”,

con las intervenciones de Dfia. M2 José Dominguez
(Alberto Dominguez Blanco), moderadora; D. Fernando
Cohos Guerra, Arguitecto experto en documentacion y
restauracion de edificios histéricos:D. Juan Carlos Prieto
Vielba, Director de la Fundacion Santa Maria la Real cle
Aguilar de Campoo v D2. Isabel Rodriguez Maribona,
Gerente de Patrimonio Cultural Labein-Techalia.

7 "La restauracion comparada”. De izauierda a
derecha; D. Leopoldo Duran, moderador y gerente de
SOPSA; D. Michel Bozzi, Empresario francés, Atelier
Bouvier y D. Juan Alonso Hierro y D. Juan Martin
Fernandez, Prolesares de Economia Aplicada de la
Facultad de C.C. Politicas y Sociologia UCM.

la importancia de su conservacion.

T ]

). Carlos Garcia-Osuna Rodriguer ha

f
on preventiva ;1o gue se anade a una obra, se

puede sustituir’

JUe s¢ gLita, no se
~ | Yea 1 i x S S [P =y
1a Calero ha manikestado su ‘[!1“"|:|\'i. I'd \.J\'Luul
LAUTAAOT, equiparandola Con Os medicos ya

VENCcIoOn ]'-l'i'&l;‘ 1 ~I~I|:.!I'€F*'1:W:éii\\'.

8. "La difusion del trabajo del moderador”, con

las intervenciones de D. Juan Maria Garcla Otero,
director de Revista Restaura y moderador de la
mesa; 0. Jes(s Garcia Calero, redactor jefe de Cultura
de ABC; D. Carlos Garcia-Osuna, editor revista
Tendencias del Mercado del Arte, critico de arle de
‘El Cultural de EI Mundo y de La Vanguardia y D2
Adriana Ramirez Fé, Agencia EFE.
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RESTAUR‘IC

CONCLUSIONES

PAMPLONA, SEPTIEMBRE 2010

La ampliacion del concepto del Patrimonio Cultural a nuevos ambitos lleva a las
empresas de ARESPA a la necesidad de diversificar su actividad, a buscar nuevas
oportunidades de trabajo, a utilizar los recursos de I+D-+i y asumiendo nuevas
competencias sobre el Patrimonio.

Implicarnos decididamente en la fase previa dela intervencion y en el dia des-
pués para prolongar la vida del monumento, comunicando nuestras intervenciones,
redactando proyectos de conservacion, comunicacion y difusion.

Hacer valer nuestro conocimiento de la conservacion y restauracion para
garantizar el resultado final de los trabajos, poniéndolo al servicio de la educacion,
formacion de todos los agentes que intervienen, y de la gestion y difusion del
Patrimonio.

Hacer llegar una vision del Patrimenio y de nuestro trabajo a la sociedad @
través de los medios de comunicacion social; para que el Patrimonio se vea como
una oportunidad de desarrollo social, cultural y economico.

Reconocer nuestra vinculacion con el desarrollo socioeconomico y con la
sostenibilidad.

Reafirmar el compromiso de continuidad de nuestras empresas.

Reafirmar ¢l compromiso de formar a nuestros trabajadores y colaborar con
los formadores de otras instituciones aportando nuestro conocimiento, nuestra
experiencia y el escenario de nuestras obras.

Reforzar la colaboracion directa eintensa con todos los agentes que intervienen
enel Patrimonio Cultural.

Crear un foro para el sequimiento de estos compromisos y de otros que poda-
mos incorporar en un futuro.

Fxpresar clara y decididamente lo que desde la perspectiva profesional de las
empresas que integran ARESPA, sea relevante para la pervivencia del Patrimonio.

MANIFIESTO

PAMPLONA, 24 DE SEPTIEMBRE

Las Empresas de Conservacion y
Restauracion del Patrimonio Cul-
tural asociadas en ARESPA, reuni-

das en el I Simposio Internacional
de Empresas de Restauracion del
Patrimonio Historico, conscientes
de la complejidad de su trabajo y
de la necesidad moderna de profun-

sostenibilidad dentro del Patrimo-

dizar en el conocimiento, y de la le-
gitimidad historica y cultural de la
materialidad de nuestras interven-
ciones sobre el Patrimonio Cultural

MANIFESTAMOS:

Primero. Que nos reconocemos co-
mo un sector integrado mayorita-
riamente por pequeiias y medianas
empresas, responsables, con expe-
riencia y conocimientos especiali-
zados, que constituimos un fuerte
tejido empresarial capaz de crear
empleo estable, de calidad y no des-
localizable, con un elevado indice de
rentabilidad social; impulsores del
avance y transferencia de la inves-
tigacion, desarrollo, innovacion y

nio Cultural.

Segundo. Nuestra firme voluntad
de dar la formacion necesaria a to-
dos nuestros trabajadores, asi como
cooperar con los diferentes centros
formativos en materia de Conser-
vacion y Restauracion.

Tercero. Nuestro compromiso de
hacer llegar a la sociedad el valor de
nuestro trabajo sobre el Patrimonio
Cultural.

Cuarto. Que nuestra intervencion
en el Patrimonio Cultural estd en
un mismo plano de igualdad en el
compromiso y la responsabilidad
que el de los demds agentes parti-

cipantes.

9 Mesa "La formacion
clel Restauraclor”. De
izcuierda a derecha:

D. Javier Leache
Avistu, Construcciones
Leache moderador de
la mesa; D2, Concha
Cirtjano Gutiérrez,
Conservadora-
Restauraclora, Instituto
del Patrimonio
Cultural de Espaia
(IPCE), Ministerio de
CulturaD. Leopoldo
Gil Cormet, arquitecto
de la [nstitucion
Principe de Vianay
Profesor e la Escuela
de Arquitectiia de

la Universidad cle
Navarra; O José Luis
Gonzalez Moreno-
Navarro, Arquitecto

y Catedralico ce
Universidad de la
UPC; D. Juan Monjo
Carrio, Arquitecto

y Catedratico de la
UPM.

10, Presentacion de

las conclusiones en la
tarde del viermes 24 de
septiembre, con todas
los moderadores de las
miesas. De derecha a
izquierda: D. Juan M2
Garcia Otero, D. Javier
Leache, D Gonzalo Rey,
D2 M2 José Dominguez,
[ Leopaldo Durany D.
José M2 Cabrera,

11 Lectura clel
Manifiesto a cargo

del Sr. D. Gonzalo

Rey, vicepresidente 12
ARESPA. En lamesa:
D, Peclro Luis Lozaro
Uriz, Director General
de Cultura del Gebiema
cle Navarra; D, José
Vicente Valdenebro,
Director clel Area e
Proyectos Estratégicos
del Ayuntamiento de
Pamplong; y D. José
Miguiel Rubio Marte,
presiclente de ARESPA.



EL SECTOR

Ermita de Santa
Domingo de El
Espinar. http;/
COMmMons.
wikimedia.org

ENTRE DARWIN
Y LA LLAMADA DE LA SELVA

gobiados por una crisis que todavia
Aparece reservar sis vientos mds apoca-
lipticos para el proximo aio, las empresas
espaniolas de restauracion del Parrimonio
sereunieron en Pamplona en busca deuna
salida por la via del darwinismo planifica-
do. En otras paginas de esta revista se habla
de todo eso.

Al'mes siguiente, en una reunion ordi-
naria celebrada en Valladolid, se motivan
entre ellas para cumplir con los compro-
misos del llamado Manifiesto de Pam-
plona; pero, al mismo tiempo, hacen ver
que esa reflexion de Pamplona no
deja de ser una hermosa estructu-
ra tedrica que se estrella contra las
exigencias de una supervivencia
que nada entiende de actitudes co-
lectivas y solo entiende del “salvese
quien pueda”.

Porque las empresas espariolas
de restauracién del Patrimonio
acuden a los concursos que convo-
can las Administraciones Ptblicas
“mintiendo” en sus ofertas, pro-
metiendo el oro y el moro, a sa-
biendas de que muchas de las cosas
que proponen no se podran cumplir, no ya
porque su costo sea excesivo, sino porque
en muchos casos no hay posibilidad hu-
mana de que sean “cumplibles”.

Las empresas espanolas de restauracion
del Patrimonio acuden a los concursos
plenamente conscientes de que son ob-
jeto de pliegos de condiciones abusivos,
arbitrarios, incomprensibles, un si esnoes
leoninos, surrealistas en ocasiones. Pliegos
que exigen plazos de ejecucién imposi-

ARESPA

bles, descargando sobre el licitador la res-
ponsabilidad plena de su cumplimiento
sinquerer saber que ese programa deberia
subscribirlo también la direccion faculta-
tiva de las obras, responsable de proyectos
insuficientes y de tomas de decisiones que
pueden dar a esos licitadores el empujon
final para echarlos de ese alambre traicio-
nero al que se suben cuando firman su
oferta y la presentan en el registro corres-
pondiente.

Las empresas espaniolas de restauracion
del Patrimonio, acosadas por las bajas

despiadadas de los intrusos, reivindican
el valor de las memorias técnicas de las

ofertas al comprobar que, a la larga, no
son capaces de neutralizar el valor de las
bajas; sin darse cuenta de que lo que estan
pidiendo, quiza sin quererlo, es primar la
subjetividad positiva frente ala objetividad
friay funcionarial ala que se acogen los in-
terventores de laAdministracion. También
estan haciendo un acto de fe en la hones-
tidad delos técnicos, todo hay que decirlo.

Concluido el afio, después de un agota-
dor ejercicio de profesionalidad para resis-
tir el cainismo lacerante al que la situacion
las ha empujado, las empresas espafiolas
de restauracion asisten, entre perplejas e
indignadas, a las profecias de afios venide-
ros todavia peores.Y se aprestan a protestar
ante lasAdministraciones, poniendo enci-
ma de la mesa la sensacion de abandono
en que se encuentran; preguntando si las
Administraciones son conscientes de que
estas empresas tan especializadas, que tan-
tos anos ha costado edificar o conservar,
estan amenazadas. ;Qué va a pasar
si finalmente van desapareciendo?

Algunos de los empresarios du-
dan de que a las Administraciones
puedan preocuparles estas cosas;
pero los presupuestos vienen “de
arriba” y aquellas que estin mas
directamente ligadas a la conser-
vacion del Patrimonio no dejan de
ser tan victimas como las empresas.
Claro que algunos (empresarios)
diran que unos son funcionarios
y Otros no.

Pero a pesar de todo esto, cuan-
do en las celebraciones del final diciem-
bre nos deseemos un feliz y préspero afio
nuevo, hagamos un ejercicio de intros-
peccion y pensemos: somos los guardia-
nes del Patrimonio, no el inico ni el mas
importante, acaso, pero si el que lo aca-
ricia y le restafia las heridas y; al final, no
cabe lamenor duda, la llamada de la selva
patrimonial llegard hasta nosotros, hasta
las empresas espanolas de Restauracion,
pidiendo ayuda.
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EL MASTER DE REHABILITACION DE LA UAX

UNA PROPUESTA
DIFERENTE

Texto: M2 ISABEL SARDON DE TABOADA Arquitecta. MRCP por la UPM
Directora del Master en Rehabilitacicn, Mantenimiento y Recuperacion de edificios de fa UAX

Fotos: ISABEL SARDON.

ange v la actualidad de la actividad constructiva orientada 1 este contexto, el Programa del Master Universitario en Re

acia la recuperacion de la edificacion existente en los cent nimiento y Recuperacion de Edificios pro
1 I i

EI

historicos de

as ciudades europeas, y en parucular de las espan D trataba de subsanar ambas deficiencias, tra

las, asi como la preocupacion reciente de vincudar la industria d ofesionales capacitados para satisfacer amb

la construccion hacia una actividad sostenible de la arquitectura  des lades. Por un lado, acercandoles al estudio

uE apr weche al maximo la edificacion existente y controle, a del ec

suvez, el crecimiento desmesurado de su e I s teen s tradic ,
4 1 1

campode laRehal le edil 1 campo prof L entorno urban lecir, s
vigencay en \'\"‘..“ cOMien o lo tox Hopor \ 1l ; ) ( 1 tO 2
VIgencia y ¢l ‘ I I i JPOT Le d « 1 I ¢
coyuntura,' ' Esen este marco que la Universidad Alfonso It 1sa, dan ( ¢ L prof

7 D) ! | 1 . ! y
bio se planteo hace ya, cuatro afios, la creacion de un Progran 1 bust 1, posteriormente, 1as

| )

Postgrade que completara la fornmacion recibida en las carr ‘ ] 0 lad 0 rles para tomar

profesionales afimes, como son la de Arquitectura y Arqui ! ectivas y s mametodologiayen
Tecnica, que trataban el terma como N angenci ! 1ina tecni espa s1 tra IO »y ejecucion,
& v:'m|w'f'[:!|‘-nil‘i-: [, dando comoresultado dos realidades d 1 i ) os materiales y sistemas
tas: la primera, una formacion d ivel tedricop Co i istentes en el m { nsiguicndo, con ello,

cuantoalasingularidad praciic ste tipo ' ‘ aplicacion idonea de soluciones arquitectonicas para una

(
&

da, una formacion muy vinculada al ejercici ) prol la edificacion ya existente, provenienie le otra epoca y rea idad,

obrapuray dura, que carecia de las bases tedricas e histor ¢ adentrindose en la gestion y la org

sustentaran las razones del tratamiento singular que requ obra.Todo ello, bajo una misms

anizacion de su puesta en

i, en la que lo importante

(*) Las (ltimas ayudas cel Gobierno a la Rehabilitacion, asi Io confirman



St,‘]\"l L‘] COTTeCto« iiﬂg!i(')\l]( 0 I’mE’{t la ] sterior mtervencion desu

puesta en valor, sin diferenciar su categoria por una escala de va-
lores historico-artisticos, sino que entiende como patrimonio
arquitectdnico la vision final de conjunto: laarquitectura como
hecho cultural, que, sin desconocer sus escalas, nos permite a
todos, reconocernos en ella como sociedad.

Il programa afade, a todo ello, un amplio panorama sobre los
distintos roles desde los que un profesional puede intervenir en el
mundo de la Rehabilitacion de Ja Arquitectura: la empresa, e es-
tudio profesional, la constructora, el especialista, ef gestor, el fun-

cionario, el cooperante, el téenico, latfundacion, el promotor, etc.
Para ello, se ha contado con la participacion de mas de un total de
65 profesores, profesionales y especialistas de gran prestigio en
su campo, todos ellos, Cada uno de los cuales ha brindando su
conocimientoy su “saber hacer” del diaa dia de su trabajo: arqui-
tectos, arquitectos tecnicos, catedraticos, historiadores, guimicos,
carpinteros, estucadores, vsp(*g"ialismt., eMpresarios, msultores,
investigadores, ete., mencionar a todos seria imposible, y olvidar
a alguno, imperdonable, pues son la parte mas importante del
alma del Programa; sin embargo seria inexcusable no mencionar
el respaldo y la ayuda de ARESPA, con D Antonio Coronel a la
cabeza, que junto a D Javier Vila, humanista y téenico del Patri-

monio, realizan la labor de asesorar y respaldar todoe el Programa

educative del Master que desde la joven escucla de Arquitectura
aUAXyatravesdel
Instituto de Postgrado de su scuela Politéenica Superior se ha
hecho un lugar en el panorama formativo de la Rehabilitacion
de la Arquitectura en Espana.

Técnica (ahora Ingenteria de Fdificacion) de

Por el Mister han pasado ya un wtal de 118 alumnos, entre ar-
quitectos, arquitectos éenicos e ingenicros de edificacion, prove-
nientes de todos los rincones del pais, dato del que el Programa se
cnorgullece, pues brinda la posibilidad de compartir experiencias
de gjercicio profesional en diversos lugares del werritorio espanol,
y de participar en una puesta en comim sobre las distintas realica-
des en cuanto a sistemas constructivos, materiales y oficios de la
arquitectura historicay popular espanola, asi como de fomentar
el cardcter multidisciplinar y de cooperacion profesional que
debe de haber en esta tarea. A través de ¢, y luego de presentar
atractivos proyectos de rehabilitacion, de muy variados temas,
y desde los distintos enfoques profesionales, muchas veces co-
operantes, se han graduado ya cuatro promociones. Todos ellos
recogen muchodel panorama actual de estaactividad en nuestro
pais, y cuentan con una mel dologia y un sello propio y comin
al Programa, como una nueva manera de enfrentar un quehacer
tan actual y tan importante como ¢l de la Rehabilitacion de la
Arquitectura en Espana R

1. Pértico de la
Majestad de la
Colegiata de Toro.
MUR 2008/09

2. Laboratorio
de Materiales
de la UAX. MUR
2007/08.

3. Sesiones en
Espacio Divino
Toro. MUR
2009/010.

4. Sesion sobre
Restauracion
de Carpinteria
y Artesonados.
Zamora. MUR
2007/08.

5 Visitaal
Proyecto Cultural
Fachadas
Colegiata de Toro.
MUR 2009/010.

6. Visitaala
Restauracion de
la Fachada de San
Pablo. Valladolid.
MUR 2008/09.

7 Visita al
Castillo de fa
Mota. Medina
del Campo. MUR
2008/09.

8. Tallercs de
REARASA
Zamora. MUR
2009/10.

G Visitaa la
Rehabilitacién de
la Plaza de Toros
en Toro. MUR
2009/10.



VI BIENAL DE LA RESTAURACION Y GESTION
DEL PATRIMONIO

AR&PA 2010

Texto: JUNTA DE CASTILLA Y LEON
Fotos: JAVIER PRIETO/JUNTA DE CASTILLA Y LEON Y RESTAURO

| a Bienal cerrod sus puertas con éxito, segin palabras d
ft\fht'}r:ﬂ de Culwura y Turismo, Maria Joss "\AJ'..;!L g

convertirse en una plataforma para generar negocio.

La siguiente ediciom, en 2012, girard en tornoa la i

al servicio del Patrimonio

AR&PA ha ofertado actividades en torno al Patrimonio Cultural
dirigido a expertos y profesionales del secior, asi comio a tod

tipo de personas, que sumaron mas de 30,000 visitantes.

Se han reunido todos los agentes sociales e institucionales que
intervienen en el Patrimonio Culoaral (empre
cion, universidades, proveedores, administraciones, fundacio

nes privadas, industrias culturales, etc.): 1.028

acreditados, casi 300 congresistas de 17 naciona
total de 250 instituciones v 30 responsables d proye

PEOS 1t Llnh:I!miu‘wr‘wllt'\I--l\;-‘r-i\l|>!il\‘.u‘-n al Patrimonio Culiu

ral. Ademas, la UNESCO y la Comisidn Furopea han a

ispiciado
la Bicnal por primera vez.

Fin el programaAR&PA en familia han participado mas de 6.500
personas y en AR&PA Iniciativas han participado mas de 23

asociacic MICS 'y ]“'{]UL‘F’\”’“\ dy untamientos,

La Conscjeria de Cultura y Turismo ha aprovechado para pre-

sentar la ¢

arta de Monurmentos para Todos, en donde se esta

blece una metadologia para el analisis de accesibilidad de los

monumentos, convirtiendo a Castilla y Tedn en pionera en la
bisgueda de una normahzacion de los criterios de accesibilidad

dle los bienes culturales.

[n el Congreso nternacional se ha levado a cabo una reflexion

o
ol !-;Huli"E\iWI'HIl'Hl"LJq'\ ve el P onio Cultural. En las
tad { ve el Patrimonio Cultural. En |

conclusiones presentadas en el acto de clausura v de entrega de
los Premios AR&PA de intervencidn en el patrimonio histérico,
El Patrimonio se revela en toda su potencia como el sistema de

creacion de valor dentro del mercado del consumo. Gracias a este

mecanismo, el Patrimonio s

d \'ifh”l"" N f\_’w(’\ 10Tl SC Convierten
en un motor de riqueza y prosperidad de enorme dimension™,
El equipo de organizaciom de AR&PA SIgLE 15;}]\;154;';\_'{1 ) pararea-

lizaren 2012

tna niueva edi

ion de AR&PA que girard en torno
|

La mnovacion ai

ervicio del Patrimonio y que espera logre atender y
superar todas las aspiraciones de expositores, visitantes Y dos

los participantes de la Bienal. Para recibir todas las novedades

\

cle AR&PA suscribete a nuestro boletin en wwwijeyles/arpa. Il




L. Inauguracion
del VII Congreso
Internacional
AR&PA:
“Economia del
Patrimonio
Cultural”. En la
foto: D. Juan
Carlos Prieto, D2
M2 Jose Salgueiro
y D. Enrique Saiz.

2. Vista aérea
del Pabellon de la
Feria AR&PA,

3. Restauro
siempre con el
Patrimonio

PREMIOS AR&PA 2010 DE INTERVENCION EN EL PATRIMONIO HISTORICO

@ PREMIO REGIONAL AR&PA 2010:

Ayuntamiento y vecinos de Gotarrendura (Avila), por su modelo de desarrollo rural sostenible.

@ PREMIO NACIONAL AR&PA 2010:

Rehabilitacion del Convento de Santo Tomas (Alcald de Henares). Proyecto de Maria Jos¢ Aranguren y Jose Gonzdlez Gallegos, por constituir un ejemplo
de actuacion en un edificio historico y de insercion de un lenguaje contemporaneo en una ciudad Patrimonie de la Humanidad.

@ PREMIO INTERNACIONAL AR&PA 2010:

Restauracion del Monasterio de Santa Clara laVelha, en Coimbra.

@ PREMIO HONORIFICO AR&PA 2010:

Ciudad de Cartagena. Por la recuperacion de su valioso patrimonio y la regeneracion vital de la ciudad.

@ PREMIO HONORIFICO AR&PA 2010:

D.Javier Cortes Alvarez de Miranda. A titulo péstumo. Dedicd sus esfuerzos y recursos personales a la proteccion, recuperacion, investigacion y puesta en valor
de la villa romana de la Olmeda, labor posteriormente continuada por la Excelentisima Diputacion Provincial de Palencia a la que doné su titularidad.

T
T

www.jcyl.es/arpa

/A~ PA agradece a todos los expositores, participantes,

AR PA

BIENAL DE LA RESTAURACION Y GESTION DEL PATRIMONIO

visitantes y colaboradores el haber hecho posible una I
exitosa nueva edicién. |

|

l

Te esperamos en.«/#  PA 2012:
La Innovacion al servicio del patrimonio

) Junta de
Castilla y Leon



Museo Nacional del Prado

Calle Ruiz de Alarcdn, 23
28014 Madrid

112209000
Tel: 913302800

Los dioses cautivos. Mitologia en el
Museo del Prado.
Fecha: 19 de octubre
2011

Lugar: Auditorio

]" P

2010 al 8 de

clel Museo Nacional

rado
Destinatarios: estudiantes

uriversitarios v publice

2N general.

Jornada de arte

Con mativo de la restauracion de la obra

maestra de Durero Addny Eva, el Area de
Educacicn del Museo del Prado or

Taller de Restaur,
Act

i clel Museo

¢l cestinacka a profesional

estudiantes de Conservacion y Restauracion

del Patrimonio Historico Artistico v de
Hisloria del Arte,

Fecha: Lunes 24 de enero de 2011

Horario: ce 1030 a 1830h

completar el afor

INscrpcion

Més informacion en el teléfono 91
330283

28 31 o en la web http

museodelprade.es/actividades/

orograma/ ornada-de-arte/

Institut Valencia de
Conservacio i Restauracio de
Bens Culturals
Complejo socio-educat

4% planta.12080

Edificio principa
Castellon
[el: (00324) 964 359 820

Sede en Valencia: G/ Pintor Genaro

Lahuerta, n? 25, 34

ICY.ES

Creacidn y organizacion de
almacenes de obras de arte en
museos.

El principal objelivo es dar a cono
los Ultimos avances e investigacion
en materia de limpiezas sobre pap
nergaming. Profundizar en el concenlo
de almacén de obras de arle en |

museo, y abordara los diferente

de almacenamiento que requieren
15 ODIAs seqgun sus especialidades

Duracion: 20 horas
Lugar: Instalaciones [VCHR Valen:

Matricula: Profesionales, 150 €

Meétodos y materiales para la
limpieza de obras sobre papel y
pergamino

Dirigido a profesionales y estucliar

del campo de la conservacion y

auracion de obra grafica y material

de archivo

(20 alumnos).
a: del 16 al 18 ¢

Duracién; 24 horas

2011

s febirero o

Lugar: Instalaciones IVC+R Valencia

Precio: Blogue tedrico
Bloque tedrico ~ practica, 350 €
La piel esa gran desconocida
del patrimonio artistico. Su
conservacion y restauracion

El principal objetivo es profundiza

el conceplo de piel y comn 6

ulilizado a lo largo de la historia para

Horario: de 16:00h ¢
Duracion: 20 horas
Lugar: [nstalaciones IVC+R Valencia

Malricula: Protesionales,
I Congreso Internacional sobre el

soporte escriptorio en la Edad Media:
El protagonismo de la villa de Xativa

ambién

esludiara

‘H en formato de taxto We ]
el sicuiente conteni
leclranico:

+ Nombre

-Asunto mensa;

"Congrese Escriptori

f—‘.y‘v-| oS

1. Titulo

S que pertenecen

B o

Cinco palabras clave que identifiguer

el tema de la comunicacion.

6. Resumen con una exlension maxima

cle 300 palabras

Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando
Alcala 13

Tel: 91 5240864

Tecnicas de moldeado y vaciado en
yeso

Fechas: 25
al 17 de Diciembre de 20

Escuela Técnica Superior de
Arquitectura. Universidad
Politécnica de Madrid

Aiela

AV

Juan ce Herrera n® 4

Cludad Universitaria. Madrid

X Curso de especializacion en
Arqueologia de la Arquitectura.

Fechas: Enero a Junio de 2011 (Jueves

en horario de tarde de 16:00 a 21:.00h)

Carga lectiva: 8 ECTS.
Criterios de se

CCon quisitos de

admision: titule universitario
N de plazas: 40 maximo

Malrict
Reduccion de la matricula del 50%
a alumnos de PFC de la ETSAM y a

prolesionales en paro.

fla; 1.600 €

Programa;

Madulo 1; Levantamiento v toma de
datos

Médulo 2: Lectura de paramentos.

Méduio 3: Materiales y fabricas en la

historia de la construccion

Madule 4: Gestidn del patrimonio

ldgice

sealizacion

del patrimonio arqueoldgico




I Cursos inicio ENERO 2011
lel: 91 336424 Semiintensive
ueoarguitectura + Curso de Restauracion de Pinl

(140h). P140-1. De enero a

Liceus, Centro de Formacion  « Curso de Restanracion do Muehlo

on Line (colaborador de la (140h). M140-1. De enero aji
Universidad de Alcald)

C/ Raiael de Riega 8,1 ofic. 2 Monoarfi

28045 - Madrid « Monograf o Restauracion e
Tel. 91 527 70 26 - info@liceus.con Mueble (45h). MB4

Cursos de experto » Monogralico de Reslauracion de

o Y
el ) i Restau \

f f Fiedra (45h). PDA5 [ 1 Imarze

/ o [ 3 uracion d

en Museos y Exposiciones lel 954 2t

Masters vw.arlcrea

Duracion: I ano académico Cursos inicio FEBRERO 2011

v 1 de folhvor * Monoaratico de Materiales

ECORE. Escuela de « Introduccion a la re
Conservacion de Obras de mueble |

Arte « Monograficos de tapiceria del muebl

1 Via de les Corts Catalanes, 62; *R wiracién il ]
| reolana
08007 Barcelona R wiracion de piedra v ceran

a Titida 2vonin e [a 1A lo Ro ) t
f LT O (] 1 LIt * UL (e Kestauracion de escuitura

PTEC (Plataforma
Tecnologica Espanolade la
Construccion)

Curso on line de conocimiento
y optimizacion de la inversién
en I+D+i para el sector de la
construccion

[nicio: Febrero 2011, Esta previste
e se repita a lo largo de 201

Duracion: 35 horas on line y 100

servicio de tutoria, consulta

ludas y examen

concrewo

lema 5: Proteccion de los resultados
de la [+D+i

lema 6&: Certilicacion de los si
a [+D+i la norma UNE

stemas

de gestion de
166002
lema /7 Fiscalidad en 1+D+. Los
s de la [+D+

lema &: Las nerramientas basicas para
Laestion de la [+D+i

Contacto: Elena Gayo Moncé.

E-mail: elenagayo@idetra.com

vwwconslruccion2030.0rg

Associacio per al’estudi del
moble
Palau Reial de Pedralbes
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in lugar a dudas, la colaboracion de un

fiscal en una revista dedicada a las artes
puede llamar la atencién a sus lectores ha-
bituales y sin embargo no es de extrafar.
La prolongacion de la belleza de las obras
de arte y los monumentos que pueden
verse en las imagenes anteriores y poste-
riores a esta colaboracién puede generar la
impresion de que esa es la inica direccion
en la que apunta la sociedad en su relacién
con las obras pasadas. Lamentablemente
no es asi. En cada provincia espaiiola hay
un fiscal encargado de la persecucion de
los delitos contra el patrimonio histori-
co y lo que parece una buena noticia (las
infracciones se persiguen) puede verse
desde su faz negativa, esto es, se producen
infracciones contra este patrimonio. La
labor de estos fiscales, yo soy uno de ellos,
se centra en la investigacién de unos he-
chos que ya no tienen remedio, el mal esta
hecho y las posibilidades de reparacion,
aunque no agotadas, son muy limitadas;
en otras palabras, llegamos tarde y no pue-
de ser de otra manera. Valga decir para co-
menzar que en ocasiones se nos denuncia
la inminencia de un dafo previsible, pero
la labor del derecho penal, del que se pre-
dica ser la ultima ratio del ordenamiento
juridico, comienza precisamente cuando
los medios dispuestos por el derecho se

(DES)PROTECCION

PENAL DEL
PATRIMONIO
CULTURAL

Texto: ANTONIO ROMA VALDES
Fotos: ARCHIVO

han mostrado insuficientes para evitar el
perjuicio.

El titulo de esta colaboracion y el co-
mienzo de lamisma pueden generar en el
lector la impresién de que quien la firma
es pesimista y nada mas lejos de la realidad.
Mi propdsito no es ni que el lector piense
que el sistema juridico no funciona, dejan-
do desprotegido el patrimonio cultural, ni
limitarme a exponer los problemas de su
funcionamiento, sino denunciar el estado
de abandono de la legislacién penal en un
ambito tan sensible. El objetivo consiste en
poner de manifiesto los mimbres que con-
dicionan la labor del derecho penal para
generar una opinion que facilite su mejora
en el futuro. Como se vera, el Cédigo Penal
tiene defectos tanto en lo que dice como
en lo que calla.

Y el fenémeno es llamativo. El articulo
46 de la Constitucion Espafiola dice asi: Los
poderes publicos garantizaran la conservacion y pro-
moverdn el enriquecimiento del patrimonio historico,
cultural y artistico de los pueblos de Esparia y de los
bienes que lo integran, cualquiera que sea su régimen
juridico y su titularided. La Ley penal sancionard
los atentados contra este patrimonio. Esta lti-
ma referencia es de particular importancia
pues es el unico supuesto en el que hay un
mandato penal de sancionar penalmente
una conducta. En otras palabras, no se pide

al legislador que castigue los homicidios,
los robos, las prevaricaciones, las estafas,
las lesiones, etc., sino que se le transmi-
te un mensaje inequivoco, a saber: la ley
penal no puede olvidarse de castigar los
atentados, al menos los mds graves, contra
el patrimonio cultural.

La prevision legislativa se ha concre-
tado en nuestro Codigo Penal de 1995
que, siguiendo el modelo de lalegislacion
precedente, habia establecido una sancién
mas agravada para los hurtos, los robos,
las estafas, las apropiaciones indebidas y
las malversaciones de efectos cuando es-
tas infracciones recaian sobre objetos de
valor historico, artistico, cultural o mo-
numental. Por otro lado, castiga, como
consecuencia de la ratificacién por parte
de Espafia de la Convencién de la UNESCO
para la Proteccion de los Bienes Culturales
en caso de Conflicto Armado, aprobada
en La Haya en 1954, el ataque indebido
a monumentos culturales en el curso de
operaciones bélicas. Pero la clave de la pro-
teccion se encuentra en el Libro 11, Titulo
XVI del Cédigo Penal, cuyo Capitulo I se
centra en los delitos sobre el patrimonio
histérico. Vaya por delante decir que en
el esquema del Codigo Penal se coloca el
patrimonio historico muy por detrds de
otros valores a proteger, concretamente
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1 Goya. El aquelarre
1797-1798 Museo
Lazaro Galdiano
(Madiric))

2. Matisse A
Glimpse of Notre-
Dame in the Late
Afternoon 1902
Albright-Knox Art
Gallery - Buffalo -
New York

en el puesto dieciséis, segunda parte.
Pues bien, este Capitulo incorpora dos
clases de figuras, unarelativa a los dafios
(articulos 323 y 324) y otra relativa a las
demoliciones de edificios declarados de
interés cultural (articulos 321 y 322).
Con todo y con ello, esta fusion es fru-
to de una enmienda introducida en los
ultimos momentos de la tramitacién
parlamentaria y deja entrever el escaso
interés demostrado en la materia, pues,
como se verd, no fue sometido a una
lectura ni siquiera superficial del resulta-
do. El efecto produce estupor, sorpresa y
finalmente una carcajada entre los estu-
diantes a quienes explico esta manera de
proteger el patrimonio cultural cuando
perciben desde la l6gica interpretativa
de cualquier profano en derecho que
éste castiga con mas dureza a quien pro-
duce danos, por ejemplo, rompiendo
la nariz a una de las figuras del Portico
de la Gloria de la Catedral de Santiago
de Compostela, que demoliendo por
completo el monumento. Sin duda hay
que corregir este error. Fuera del Codi-
go Penal encontramos la exportacién
sin autorizacion de bienes culturales en
la Ley de represion del delito de con-
trabando, y la causacion de dafios en el
caso de conflicto armado cometidos por
un militar en el Cédigo Penal Militar.
Pero no acaban aqui los problemas.
Como antes anticipé, entre otros su-
puestos, se agravan las estafas cuando
recaen sobre un objeto de valor histori-
Co, artistico o cultural. Una estafa es un
timo, la obtencion de un objeto del esta-
fado mediante un engafio que ocasiona
en éste un error. Por lo tanto, las estafas
se agravan cuando el estafado entrega
al estafador un objeto de valor cultural.
El sentido de la punicién es el hecho
de perder del ambito licito un objeto
susceptible de ser estudiado, por pasarlo
a la clandestinidad. Sin embargo, el su-
puesto es francamente de dificil realiza-
cion. Frecuentemente, quienes preten-
den obtener un objeto cultural acuden
a otros medios como los hurtos o los
robos, pero aun asi no es de imposible
realizacién. Pensemos en el supuesto de
entrega de un bien para realizar una res-
tauracion y se devuelve una falsificacion
del mismo, o en el de un intercambio

de bienes en los que el estafado entrega
un objeto cultural a cambio de otro que
resulta falso. Sin embargo, la estafano es
posible en un supuesto mas frecuente
enla practica que pone en evidencia una
de las carencias del Cadigo Penal en este
ambito: concretamente, la falsificacion
de obras de arte.

En efecto, nuestro Cédigo Penal no
castiga la creacion de obras de arte fal-
sas... con un matiz sorprendente. Pues-
to que se castiga el plagio de una obra

cultural en el delito de estafa, lo des-
protege en los casos de adquisicion por
su parte de objetos que carecen de va-
lor cultural objetivo, caso de un cua-
dro falso o una antigtiedad retocada.Y
es un error importante. Para empezar,
porque cuando un particular adquiere
un objeto falso o retocado, esta intro-
duciendo en el mercado licito objetos
cuyo estudio o eventual difusion o ad-
quisicién por un museo publico pueden
perturbar la interpretacion cientifica de

Leyendo el Codigo Penal no puedo evitar sentirme
solo al ver como la falsificacion de la firma de Goya
en un cuadro tiene menos valor que la de Matisse.

sujeta al derecho de propiedad intelec-
tual, la falsificacién de un cuadro de un
autor fallecido en los tltimos setenta
anos o la suposicion de una obra de arte
a la que se inserta la firma de éste, sera
castigada como delito contra la propie-
dad intelectual, no obstante, cuando el
autor ha fallecido con mas antigtiedad,
el hecho de la falsificacion es impune.
Como amante del arte desde muy jo-
ven, tengo la admiracion por las obras
de arte de todos los momentos y tanto
disfruto contemplando a Picasso como
aVelazquez. Leyendo el Codigo Penal no
puedo evitar sentirme solo al ver como
la falsificacién de la firma de Goya en

un cuadro tiene menos valor que la de
Matisse. Me parece grave y supongo que
cualquier lector sensible participa de la
misma idea. A diferencia de Iralia, con
quien Esparia comparte muchos vin-
culos a la hora de valorar el patrimonio
cultural, aqui no castigamos la falsifica-
cién de arte y eso que, vista la prictica
policial, parece que es un delito que esta
de moda.

En efecto, al poner su punto de mira
en la pérdida del sujeto de un objeto

un determinado artista o ambito de la
historia o del arte.

En este punto, indicar que en la prac-
tica he puesto de manifiesto fenémenos
recientes como la falsa expertizacion de
obras de arte o la alteracion de antigte-
dades, pongamos el caso de una escul-
turaromana o una moneda ibérica, a las
que se da mas relieve para mejorar su
conservacion y hacerlas més atractivas
en el mercado. Estos casos pueden tener
punicion a traves de la estafa genérica y
del delito de dafios al patrimonio his-
torico, respectivamente. Pero en todo
caso tengo el convencimiento de que
el lector echara en falta un tratamiento

Se castiga con mas dureza a quien produce danos,
por ejemplo, rompiendo la nariz a una de las figuras
del Portico de la Gloria de la Catedral de Santiago,
que demoliendo por completo el monumento.

mas coherente del tratamiento penal de
estas conductas.

Otro de los inconvenientes de nues-
tro Codigo Penal se encuentra en el de-
lito de danos, castigado como tal delito
cuando el valor del desperfecto exce-
de de 400 euros. Fsta interpretacion, la
unica posible, se explica por una falta
de lectura del legislador al componer
el Codigo Penal de 1995 y que no ha-
ce sino mostrar inconvenientes cuando
se trata de analizar los casos concretos.
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3y 4. Portico
de la Gloria.

Situémonos frente a un yacimiento ar-
queologico pendiente de excavacién y
supongamos que a nuestra vista pasa
una pala retroexcavadora que se lleva
por delante cantidades importantes de
material. ;Cuanto vale ese yacimiento
arqueologico? ;Como saber si vale mds
de 400 euros si ni siquiera sabemos
queé hay dentro? Ni que decir tiene que
los arquedlogos son con toda justicia
acerbamente criticos ante la lectura de
nuestro Codigo Penal, que convierte
en faltas a todos cuantos danos en ya-
cimientos no se acredita que alcanzan
esa cuantia.

Pero atin hay mas. Dentro de los da-
fios puede mencionarse otra mejora
necesaria que tiene que ver con la falta
de discriminacion en el tratamiento
penal de la infraccion. Con otras pala-
bras, el legislador castiga con la mis-
ma pena los dafios en una gran obra,
por ejemplo, El Descendimiento de Van der
Weyden del Museo del Prac:io, que el
que se produzca en una obra de cual-

quier escueladel siglo XIX de valor in-
ferior. Desde mi particulas pulito de
vista, creo que las infracciones contra
las obras relevantes de la historia el arte
deben contar con un castigo especial-
mente agravado, precisamente por ese
valor superior.

Por otra parte, el tratamiento que
hage el Codigo Penal del encargado de
un archivo, biblioteca o museo que en
una distraccion se Heva un objeto, pen-
semos en los supuestos mediaticos de
arrancamiento de mapas o grabados de
un libro, es mejorable y no por defecto
del Codigo, sino justamente por todo

lo contrario. La practica nos ensefia re-.

soluciones judiciales, condenatorias o
absolutorias, que se han fijado en los
delitos de hurto, apropiacion indebida
o malversacion de efectos publicos a
la hora de valorar la conducta y este
exceso no es propio de un sector del
ordenamiento juridico como el penal
cuya consecuencia para las personas
es 0 puede ser la privacion de libertad.

Y hay mas, pero ni quiero aburrir al
lector ni generar en la opinion pablica
1a sensacion de que nuestro patrimonio
cultural se encuentra penalmente des-
protegido. No es asi, paco a poco van
ilegando las sentencias que dan trata-
miento juridico a cuantas infracciones
penales son descubiertas y es que ¢l he-
cho de que el Codigo Penal sea mejo-
rable no quiere decir que no funcione.

Pero vayamos al principio. Debo
subrayar que desde que se aprobo el
Codigo Penal en 1995 se han sucedido
hasta un rotal de veintidds reformas,
la dltima de gran calado, operada por
la Ley Organica 10/2010, de 22 de
junio, que afecta a mas de ciento cin-
cuenta articulos. Pues bien, ninguna
de las reformas ha alterado ninguno de
los preceptos dedicados al patrimonio

_cultural, salvo para remarcar [a cuota

de 400 euros a la que me he referido
lineas mas arriba.

Como indique, mi proposito es po-
ner de manifiesto en el ptiblico la nece-

;
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sidad de una reforma que no acaba de
llegar. Nombres como Renart, Guisa-
sola, Salinero, Garcia Calderon, Nunez,
Fidalgo o el de quien firma esta colabo-
racion son naturalmente desconocidos
entre los restauradores, y se correspon-
den con muchos de los penalistas que
han analizado este grupo de delitos y
entre todos existe un doble sentimien-
to, por una parte manifestado en la sa-
tisfaccion de que en el Codigo Penal
exista un capitulo dedicado a los delitos
contra el patrimonio cultural, por la
otra en la necesidad de que cambie y
asi desde 1996. Debo gritar mi enfado
con esta situacion pues parece que las

publicaciones juridicas de las personas
mencionadas no han generado el eco
suficiente para sensibilizar iniciativas
legislativas y se nos va en el camino
otra legislatura que hubiese podido tra-
tar lo que debiera ser una reforma con
seguridad muy consensuada.Y no sera
por falta de propuestas concretas: ya
hay dos publicadas. Sinceramente, no
encuentro argumentos para explicar
esta falta de iniciativa. No me parece
que la reforma eventual de la legisla-
cion estatal en materia de patrimonio
histérico o cultural deba condicionar
una modificacién sin duda necesaria
en la legislacion penal. La legislacion

administrativa fija categorias y esta-
blece mecanismos de proteccion, es-
to es, ordena y regula. La legislacion
penal responde a otra necesidad, la de
dar castigo a los principales ataques
contra los valores de la sociedad. Los
principios de uno y otro sector del or-
denamiento son diferentes. No espe-
remos mas. La falta de reforma de la
legislacion penal no es responsabilidad
de nadie, es responsabilidad de todos.
Tan sélo pretendo de los lectores que
tengan una opinién y que ayuden a
formarla, que comprendan la actual
legislacion y que planteen la necesidad
de reformarla, pienso que vale la pena.

CAPITULOII. DELOS DELITOS SOBRE EL PATRIMONIO HISTORICO.

B Articulo 321.

Los que derriben o alteren gravemente edificios singular-
mente protegidos por su interés historico, artistico, cultural o
monumental seran castigados con las penas de prision de seis
mesesa tres anos, multa de doce a veinticuatromeses y; en todo
caso, inhabilitacion especial para profesion u oficio por tiempo
de uno a cinco anos.

En cualquier caso, los Jueces o Tribunales, motivadamente,
podran ordenar, a cargo del autor del hecho, la reconstruccion
o restauracion de la obra, sin perjuicio de las indemmnizaciones
debidas a terceros de buena fe.

B Articulo 322.

1. La autoridad o funcionario puablico que, a sabien-
das de su injusticia, haya informado favorablemente
proyectos de derribo o alteracién de edificios singular-
mente protegidos sera castigado ademas de con la pena
establecida en el articulo 404 de este Codigocon la de
prisién de seis meses a dos afios o la de multa de doce a
veinticuatro meses.

2. Con las mismas penas se castigard a la autoridad o fun-
cionario puiblico que por si mismo o como miembro de un

organismo colegiado haya resuelto o votado a favor de su
concesion a sabiendas de su injusticia.

B Articulo 323.

Sera castigado con la pena de prision de uno a tres anos y
multa de doce a veinticuatro meses el que cause danos en un
archivo, registro, museo, biblioteca, centro docente, gabinete
cientifico, institucion analoga o en bienes de valor histérico,
artistico, cientifico, cultural o monumental, asi como en yaci-
mientos arqueologicos.

En este caso, los Jueces o Tribunales podran ordenar, a cargo
del autor del dario, la adopcion de medidas encaminadas a
restaurar, en lo posible, el bien dafiado.

B Articulo 324.

El que por imprudencia grave cause dafios, en cuantia superior
a400 euros, en un archivo, registro, museo, biblioteca, centro
docente, gabinete cientifico, institucion analoga o en bienes
de valor artistico, histrico, cultural, cientifico o monumental,
asi como en yacimientos arqueologicos, serd castigado con la
pena de multa de tresa 18 meses, atendiendo ala importancia
de los mismos..
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EL PUBLICO COMO AGENTE
DE DETERIORO EN

EL ARTE

CONTEMPORANEO

Aggressive complete madness of a world abandoned to the hands
of bandits, who rend one another and destroy the centuries.
(Manifiesto Dada, 1918, Tristan Tzara?)

la actualidad, el cambio provocado

la relacion entre arte y espectador

no puede llegar a entenderse si no se com-

prenden los principios dadafstas. En esta

cita del manifiesto Dada de 1918, obser-

vamos claramente como el movimiento

surge de una situacién desastrosa: esos

bandidos que destruyen las centurias, son

nada menos que los combatientes de la
primera guerra mundial.

Dentro de este marco, el propicTzara se
pregunta: ;Acaso es la finalidad del arte ha-
cer dinero y halagar a los bonitos, bonitos
burgueses??, frase redundante haciendo
referencia a los otros movimientos de la
época, Futurismo, Cubismo. .. que final-

mente terminan por ir montados en el
mismo carro de la sociedad de consumo,
aunque con ideas distintas.

Sin embargo, el cambio mas radical resi-
de en involucrar al espectador en el hecho
artistico de una manera distinta: mediante
la provocacion. Solamente en un mundo
tan absurdo como el que les togd vivir, son
comprensibleslos versos fonéticos de Hu-
go Ball, versos sin palabras, que no dicen
nada. O sus exposiciones transitorias (fiel
reflejo de las actuales) donde el ptiblico
podia ser participe del acto creativo®. Al
respecto, se pueden citar las propias pala-
bras de Marcel Duchamp, sobre el cambio
del espectador pasivo a activo:



The creative act takes another aspect
when the spectator experiences the phe-
nomenon of transmutation: through the
change from inert matter into a work of’
art.*

Este cambio de postulado, provoca que
el publico tome el papel activo para re-
solver las distintas peculiaridades que los
artistas proponen. En el Arte Actual, las
formas de expresion han ido en aumento,
conjuntamente con la multidisciplinarie-
dad de medios para su creacion, fruto de la
contemporaneidad en la que se originan.
Los artistas son mucho mas versatiles, in-
cluyendo en sus producciones noséloins-
talaciones interactivas, sino ademas todas
lasposibilidades queles brindan lasnuevas

tecnologias: video instalaciones, net art,
animaciones digitales, etc... buscando
la interaccion méds directa con el especta-
dor. Pero convertir al publico en coautor
de una obra conlleva un riesgo nuevo, ya
que en el fondo la fragilidad de las piezas
sumada a una manipulacién indebida o en
exceso trae como consecuenciala pérdida
de las mismas.

Tras estas pequenas notas introductorias
con la cita de algunos antecedentes histo-
ricos, mi aportacion en este articulo no es
mas que una muestra de los casos que re-
cojo enmi linea de investigacion abordada
en torno a los danos no convencionales®
sobre las obras de arte. Debo especificar
que entendemos como tales aquellos que

1 Esculturas
separadas

por Ln cordén
en el Museo
Argueoldgico ce
Sevilla

2. Vitrina
expositiva de la
exposicidn de
Juan Serrano
(Casino de la
Exposicion, Sevilla
mayo 2010)

3. Visitantes
interactuando
con uno de los
conjuntos méviles
de la exposicion.

4 Detalle de

las rozaduras
presentes en una
de las esculturas
moviles.



5ay 5h. Quizas la
libertad a nivel de
harreras, provocaba
(e se traspasase el
propio espacio de la
obra, que en ciertos
£asos se manchaba
por pisadas, o
sufria otros tipos

de desperfectos
provocados en este

caso por tropezones.

6. Huellas presentes
enuno de los
pedestales, tras la
subida de plblico a
las mismas.

7a,7hy7c.
Espectadores
palpando el alma de
los disefios de Juan
Serrano.
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se producen de una manera inesperada.Y
en este grupo debemos incluir todos los
ocasionados por causas antropicas.

En la actualidad, los museos se han en-
cargado de proteger, documentar y difun-
dir el patrimonio cultural; es por ello que
deben salvaguardar las obras de los efectos
adversos del entorno, manteniendo las
cualidades iddneas para la conservacion
de las mismas e, iguahmente, prevenir que
ocurran incidentes durante su exhibicién.®

Una de las principales tareas de un mu-
seo esla prevencién’, debiéndose analizar
todos los tipos de factores y condiciones
que pueden danar las obras expuestas
dependiendo de su ubicacién, de tal for-

ma que se establezcan medidas segin la
prioridad de los riesgos®. Sin embargo
observaremos como un exceso de seguri-
dad puede provocar que no se disfrute de
la propia obra y debamos asimilar que la
seguridad absoluta no es posible.

Actualmente existe Una gran preocupa-
cién sobre como innovar en elementos de
seguridad que cumplan con su cometido
sin interferir en la visibilidad y disfrute de
la pieza.

Los sisteras mas clasicos que han uti-
lizado las instituciones para evitar darios,
se basan en medidas de corte disuasorio y
pasivo, tales como cordones que separen
al espectador de la obra e incluso vitrinas,



impidiendo que se tenga un facil acceso a
la pieza. Sisternas que atn hoy encontra-
mos en los principales museos interna-
cionales,

Este tipo de control se suele acompariar
de una seguridad activa complementaria,
con el empleo de vigilantes de sala que
velen por que realmente se cumplen las
distancias para salvaguardar la obra”. En
otra esfera, nos encontramos con medios
mis sofisticados, como son los sensores
de movimiento, tanto luminicos como
sonoros, que avisen al espectador de que
esta cruzando el umbral de separacion res-
pectoalaobra', y finalmente las cimaras
que registran toda la actividad de la sala.

Sin embargo, en las muestras de arte
contemporaneo se pone en evidencia la
posibilidad de que el piblico interactae
con la pieza, bien por las cualidades tac-
tiles que el autor quiere manifestar o bien
porque se marque en la intencién exposi-

tiva una manipulacion especifica. En estos
casos observamos que ésta debera ser ex-
presada de forma clara, precisa y que sea
visible para el espectador.

A este respecto, quiero presentar co-
mo ilustracion, la inauguracion de una
reciente muestra expositiva realizada en
Sevilla. Juan Serrano'' presentd al publico
una serie variada de obras entre las que
incluian algunas piezas que requerian del
publico para ser terminadas, siendo éste

el que realmente colocaba y componia
diferentes disenos segtin sus gustos:

H receptor termina la obra”. Una obra
es una invitacion al juego. En algunos
ejemplos he querido materializar esta in-
vitacion disponiendo elementos maoviles
que el visitante puede manipular creando
su propia composicion."”

La muestra de este artista y arquitecto
cordobés, miembro fundador del equipo
57, nos presentaba un estudio sobre el es-
pacio y el color. Entre las obras se incluian
algunas piezas con elementos moviles,
estructuras totalmente visuales cercanas al
Op-Arte incluso al cinético y ejemplos de
mobiliario inspirado por sus disenos.

Antes de entrar de lleno en el analisis de
los dafios no convencionales provocados
en esta muestra, he de indicar que la gran
afluencia de pablico motivada por la in-
auguracion, hace imposible la correcta
vigilancia y control de las obras expuestas.



8y 9 Espectadores
insistiendo en palpar
el alma de Juan
Serrano.

A TF
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El pablico llena la sala y se suma a la bus-
queda de esa participacion activa preco-
nizada por el artista.

Por un lado destacaré como en las
obras tactiles los riesgos mas comunes
vienen provocados por la propia finali-
dad de la obra, ya que una manipulacion
excesiva puede suponer la aparicion de
desgastes y desperfectos en los mecanis-
mos de exhibicion y/o maquinarias.Y
por otro, y mas importante, he de sefialar
que, como esa idea no se mostraba espe-

cificada en las piezas correspondientes,
se creaba confusion en torno al pablico,
ya que manipulaban igualmente aquellas
que solamente debian ser contempladas.

Quizas la libertad a nivel de barreras,
provocaba que se traspasase el propio
espacio de la obra, que en ciertos casos
se manchaba por pisadas, o sufria otros
tipos de desperfectos provocados en este
€aso POr ropezones.

Pero el ejemplo mas claro de uso in-
debido se centraria sobre el conjunto de

diversos diserios de mobiliario colocados
en pedestales a distinta altura. Esta sepa-
racion entre obra y paiblico, en si deberia
haber sido suficiente, ya que aunque re-
presenta un elemento cotidiano como
es el caso de distintos modelos de sillas,
al encontrarse como elemento exposi-
tivo la forma de acercarse a la misma es
totalmente distinta a si fuera una tienda
de muebles,

A pesar de ello el pablico hizo caso omi-
so de la separacion y no solo se interesd
por el disenio sino que también los pal-
paban para conocer las cualidades tactiles.

Aunque el caso mas agresivo que detec-
tamos fue provocado por los espectadores
mds osados, que sorteaban el pedestal para
tener acceso a las mismas y poder hacer
uso de ellas sentandose y buscando distin-
tas posturas de acomodo.

Darios evidentes sobre los pedestales que
presentaron hundimientos, pero sobre to-
dosobre el mobiliario expuesto, prototipos
tnicos, no concebidos para uso.

En el transcurso de la exposicion ha
sido necesaria la intervencion de restau-



radores para poder paliar, en la medida
de lo posible, los distintos datios que el
publico cometa, sin tomar conciencia de
SU Propio error.

Como conclusion a esta breve expo-
sicion de hechos, hemos de poner en
evidencia la necesidad de buscar ele-

mentos disuasorios pero respetuosos
con la intencién de los artistas. Ade-
mas, debe tener una gran importancia

la formacién y concienciaciéon sobre
medidas alternativas de seguridad, para
vigilantes, conservadores y galeristas.Y
sera sobre todo el publico quien debe
ser instruido para alcanzar una mayor
conciencia de dafio, acotando las for-
mas en que debe disfrutar del patrimo-
nio expuesto de la manera mas ladica
sin que corran riesgos innecesarios las
piezas."
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1. El castillo de
Montealegre en

st cominio de la
llanura de la Tierra
de Campos.

Foto Imagen Mas.

2. Acceso principal
al castillo antes de
su restauracion.
Foto Fundacion.

3, Exterior

del castillo de
Montealegre. En
primer plano,

la Torre del
Homenaje.

Foto Imagen Mas.

GUARDIAN DELOS ESTADOS
SENORIALES

Sobre un teso antes poblado durante
la Edad del Hierro y la época romana,
al limite de la llanura de la Tierra de
Campos, levanta su impresionante mo-
le el castillo de Montealegre, una ex-
cepcional construccion del siglo XIV
que, pese a haber sufrido adaptaciones
a usos agricolas a mediados de la pasada
centuria, habia llegado a nuestros dias
en un estado de conservacion relativa-
mente aceptable, manteniendo toda-
via gran parte de sus mas significativas
caracteristicas; sin embargo, cerrado y
sin utilidad desde hacia unos cincuenta
anos, su acceso y recorridos se hallaban
en una situacién precaria a la vez que
acusaba diversos procesos de deterioro,
careciendo en cualquier caso de condi-
ciones para la visita publica.

Hl castillo de Montealegre forma parte
de un grupo de interesantes fortalezas
sefioriales pleno y bajomedievales de la
planicie terracampina, situadas en dis-
tintas localidades de la linea entre las
provincias deValladolid y Palencia (Am-
pudia, Fuenteungrillo, Torremormojon,

Villalba de los Alcores, Belmonte...) y
en el territorio de encuentro entre la
llanura sedimentaria y las elevaciones de
los paramos; sobre todas ellas domina
visualmente y en cuanto a la enverga-
dura de sus estructuras, tratindose ade-
mas de una de las construcciones mas
singulares que inicia en la practica una
tradicion tipoldgica que serd con pos-
terioridad aplicada en otras fortalezas,
particularmente aquéllas también rela-
cionadas con la reina Maria de Molina o
la familia Meneses.

La construccion del castillo se expli-
ca en relacién con el fortalecimiento
de los grandes linajes de Castilla, entre
ellos el de Los Meneses, a partir del siglo
XII, quienes, en €l marce de las disputas
territoriales de los reinos de Leon y de
Castilla en época de Alfonso VIIL, se en-

cargaron de imponer la actuacion real
en el territorio, recibiendo a cambio la
donacion de ordenes y propiedades.
Las posteriores sublevaciones internas
en el reino de Castilla de tres generacio-
nes de infantes y de sus descendientes
-que ya se habian iniciado con Alfonso
X a mediados del siglo XITI- junto a la
intromision en el conflicto de los rei-
nos de Portugal y Aragon, ocasionaron
un largo periodo de guerras civiles que
supuso el levantamiento de numerosas
fortificaciones, en las que se llevaron a
la practica las mejores soluciones de-
fensivas conocidas en la época para la
proteccion frente a las imponentes ma-
quinas balisticas y grandes proyectiles
de piedra utilizados en estos violentos
enfrentamientos. Asi, se explica la enor-
midad de estas fortalezas, construidas en

Hacia 1294 se comenzaria el levantamiento
del actual castillo como bastion principal de la
familia Meneses y; por tanto, de la propia reina
Maria de Molina en esta parte del Reino.







4. Adarves el
castillo antes cle su
restauracion. Foto
Fundacion

5. Planta clel
castillo sefialanclo
el campo de tiro
dominado desde
las torres de la
fortaleza. Imagen
Anancus SL.y
Fernando Cohos

6.Vista de la gran
mole del castillo
sobre el cerro al
horde del paramo.
Foto Anancus S.L.

Montealegre de Campos,Valladolhid

el interior de los reinos y no, como era
de esperar, en las fronteras con al-Anda-
lus, donde la contienda estuvo detenida
durante casi dos siglos, hastala época de
los Reyes Catélicos.

Hacia 1294, la reina Maria de Moli-
na entregd la propiedad de la villa de
Montealegre, en la que existia una for-
taleza menor que no es la que vemos,
a su hermano, Alfonso de Meneses. En
ese momento, se comenzaria el levanta-
miento del actual castillo como bastion
principal de la familia Meneses y, por
tanto, de la propia reina en esta parte del
Reino. En la defensa de los derechos de
Sancho IV, Fernando IV y Alfonso X1, los
monarcas y especialmente la reina Ma-
ria de Molina—esposa, madre y abuela
de ellos— fueron empleados todos los
recursos de la corona, de las ciudades
afines a la causa, de su propia y pode-
rosa familia y de cuantos infantes y no-
bles ayudaron en las sucesivas regencias.
El castillo fue también guardian de su
entorno durante las rebeldias de villas

Esencialmente es una gran obra del s. XIV que atn
se mantenia aceptablemente, a pesar del abandono
de los tiltimos cincuenta afios.

cercanas, como la de Ampudia a fina-
les del siglo XIII, frente a los tutores de
Alfonso X1y en el rechazo de las tropas
de Pedro 1.

Centinela, por tanto, en los territo-
rios seforiales y plaza estratégica para
la corona, esta formidable construccion
deTierra de Campos fue también una
pieza clave en la politica real de la época.

UNA GRAN FORTALEZA IMBATIDA
La construccion es basicamente de
planta regular y se organiza en torno a
un patio, con torres macizas cuadradas
en tres de sus esquinas y ultrasemi-
circulares en los entrepanos; destaca
como elemento singular la impresio-
nante Torre del Homenaje, de plan-
ta pentagonal con su proa orientada

hacia la llanura, desde donde mejor
podia ser batida. Los gruesos muros
de canteria (de 4 m de anchura), su
imponente alzada, que ronda los 20
m, la casi ausencia de huecos —excep-
to la puerta principal, protegida por
un matacan y portillo— y sus atalayas
macizas hasta la altura del camino de
ronda, son muestra del poder y solidez
de la construccion.

La torre pentagonal pudo alcanzar los
40 m, y, aunque aparece desmochada
casi a media altura, mantiene todavia
un porte impresionante. Probablemente
tuvo tres pisos, de los que solo se con-
serva el inferior, cubierto por dos bove-
das de canion pareadas que descargan
sobre arcos apuntados apoyados en un
pilar central. Dichas bévedas sufrieron




muralla del castro

muralla del castro

A

ya en época antigua un agrietamiento
que motivo la construccion de otros dos
arcos apuntados perpendiculares al pilar
para sujetarlas, confiriendo a la gran sala
de esta planta, de 12 m. de altura, con su
juego de muros, arcos ojivales y pilares,
un cierto aire de templo.

El nivel superior de la torre, parcial-
mente desaparecido, conserva el arran-
que del pilar circular central que servia
de apoyo a la boveda de los siguien-
tes dos pisos. Nada se sabe de éstos,
aunque la superficie que alcanzaria la
azotea (400 m2) y su altura completa
haria de este cuerpo en su momen-
to un elemento fortificado verdade-
ramente impresionante. Su disefio en
apuntada proa es el adecuado para la
defensa frente a los grandes proyectiles
de piedra (bolafios), pues se minimi-
za su destructivo impacto en las caras
oblicuas de las torres, rematadas en al-
tas y extensas plataformas en las que se
colocarian los ingenios balisticos (tra-
buchetes).



7 Balcon
amatacanado
sobre la puerta
gotica de acceso.
Foto Anancus S.L.

8. Detalle de la
pared interna
del patio del
castillo con las
hileras cle canes
correspondientes
aestructuras
de habitacion
apoyadas en

el mismo. Foto
Anancus S.L.

9. Interior de

la planta baja

de la Torre clel
Homenaje clescle
la puerta de
acceso Lina vez
rehahilitada. Foto
Imagen Mas

10. Torre del
Homenaje.
Maqueta y
proyecciones
audiovisuales en la
planta baja. Foto
Imagen Mas

El acceso principal y las subidas a los
adarves se resolvian con escaleras de ca-
racol en piedra, embutidas en el muro y
muy angostas.

Todas estas caracteristicas hacen que
deba ser considerada como una de las
construcciones defensivas mas fuertes del
interior peninsular y explica que en su
azarosa trayectoria no pudiera ser nunca
tomada ni batida por las armas, ni duran-
te los conflictos sucesorios relacionados
con la reina Maria de Molina, los ataques
del rey Pedro I valerosamente resistidos
por Dia. Isabel de Meneses en pleno siglo
XIV o incluso durante el levantamiento
comunero, en el que la posicion solo pu-
do ser recuperada por entrega.

Apenas se efectuaron reformas signi-
ficativas en el castillo en época histori-
ca. Los avatares del tiempo llevaron a la
construccion en el patio de una pequena
residencia a finales de la Edad Moderna
y nos lo legaron sin las barreras o recin-
tos bajos que las cronicas describen en
paralelo a sus frentes, con el foso cegado
y perdidos en parte sus remates supe-
riores. Pero fue el pasado siglo con sus
imposiciones desarrollistas el que actia
de manera mds grave y trascendente so-
bre el edificio, efectuando en el mismo
transformaciones definitivas.

Aligual que otros castillos vecinos, el
de Montealegre fue utilizado a partir de
1908, tras su compra por particulares, co-
mo cantera para la construccion del Canal
de Castilla y las obras del ferrocarril. Se
desmontaron las bovedas de las tres to-
rres de esquina y se desmanteld toda la
parte superior de la torre del homenaje
hasta igualarla con los muros del recinto,
proceso que afortunadamente se detuvo.
Otro hito significativo en su historia fue
su transformacion a mediados del siglo
XX en silo de cereal, tras su adquisicion
por el entonces SENPA (Servicio Nacional
del Trigo del Ministerio de Agricultura),
lo que permitio la conservacion de sus
estructuras principales aunque conllevé
una intensa modificacion de las mismas
-construcciones en el patio, excavacién y
acondicionamiento para almacenes de sus
subterraneos, etc.- suponiendo la pérdida
irremisible de su configuracion interior y
de buena parte de su subsuelo arqueold-
gico. Las ransformaciones economicas y
materiales de la época y la inadecuaciéon

de la fortaleza a los usos contemporaneos,
dejaron de nuevo al castillo sin ocupacion
y enunasituacion practica de abandono y
ruina progresiva.

ACTUACIONES DE RECUPERACION
Y MUSEALIZACION

Cumplido hoy el amplio programa de
intervenciones que se propuso en su dia
la Fundacion del Patrimonio Historico
de Castilla y Leon, tras la rehabilitacion

Usado como cantera para Ja construccion del Canal
de Castilla y las obras del ferrocarril, se desmantel®
toda la parte superior de la torre del homenaje hasta
igualarla con los muros del recinto.

arquitectonica y la instalacion de una
dotacién informativa y didactica, la for-
taleza permite una ambientada e ilus-
trada visita de sus principales espacios
en los que se combina la sobriedad y
potencia de la construccion medieval
con una intervencion actual, comedida
pero evidente, cuyo resultado permite
disfrutar de una de las construcciones
mas colosales y a la vez mas desconoci-
das del patrimonio castellano y leonés.






11 Equipamiento
didactico en

el espacio
intramuros

de la torre clel
homenaje entomo
al conducto para
el izado de los
proyectiles o
holardos hasta

la azotea. Foto
Imagen Mas

12 Salas de la
seguncla planta
con equipamiento
expositivo. Nuevas
estructuras y
espacios para

el visionado de
audiovisuales. En
primer término
maqueta del
castillo, al fondo se
observa el mufion
del pilar central
que soportaba

las hévedas. Foto
Imagen Mas

13. Detalle de
la escalera de
caracol descle
la sequncla
planta tras la
restauracion de
los pisos. Fota
Imagen Mas

14, Estructura cle
la nueva escalera
de caracol
construida para el
acceso a la azotea
en sustituicion

dle la destruida

al desmochar

la torre. Foto
Fundacion

Larehabilitacion ha apostado principal-
mente por la recuperacién de la torre del
homenaje para usos expositivos y cultu-
rales, concentrandose en la solucion de
grietas y movimientos de la estructura de
la torre y en la habilitacion de una sala de
nueva construccion en la planta superior,
con cubierta con zinc y con posibilidades
de uso asi mismo como azotea, solucion
que nosolo ha acabado con los problemas
de filtraciones y humedades existentes en
el piso inferior, sino que permite al visitan-
te aproximarse a la situacion de dominio
visual sobre el entorno que disfrutd en su
dialafortaleza. Ta comprensién de la volu-
metria original de la gran torre a partir de
la estructura superviviente, perdidos sus
dos pisos superiores, ha marcado uno de
los principales propositos de la actuacion,
generandose ademnas una planta interme-
dia que amplia la superficie expositiva y
determina un espacio altamente sugeren-
te, en el se conciertan piedra caliza, acero
y madera de pino o teka, como materiales
dominantes en la rehabilitacion. La mu-
tilada columna central se revela, en este
espacio, como un testimonio insinuado y

a la vez explicito del magnifico desarrollo
original de la sala y del propio pilar, que
hoy sélo intuimos.

Se ha incidido también en los recorri-
dos exteriores entre las torres del castillo,
los adarves, cuya pavimentacion ha si-
do mejorada y se han protegido para su
recorrido seguro. Han sido igualmente
acondicionados los puntos de entrada y
transito, procurando el mayor grado de
accesibilidad posible; se han recompuesto
los cierres y remates de paramentos, efec-
tuando asi mismo trabajos de limpieza y
rejuntado de fabricas.

El interior del castillo ha sido objeto
igualmente de un proyecto especifico
de instalacion eléctrica e iluminacion
que armoniza los condicionantes de la
visita con el realce de las caracteristicas

Hacer comprensible la volumetria original de la
gran torre a partir de la estructura superviviente,
perdidos sus dos pisos superiores, es uno de los
principales propositos del arquitecto.

arquitectonicas y las particularidades de
las dotaciones expositivas.

Tras el acceso a través de un muy trans-
formado patio que albergd en su dia cons-
trucciones habitables de la fortaleza, de
las que hoy nada es apreciable y que solo
podremos atisbar, la visita comienza por el
espacio gotico y solemne de la planta baja
de la torre, donde principalmente a través
de elementos audiovisuales -al igual que
ocurrira en la totalidad del recorrido- se
nos ofrece informacion sobre las circuns-
tancias que dan origen ala fortaleza, la his-
toria de la familia titular de la misma y de
sus dominios territoriales.

Desde la sinuosa y original escalera
de caracol se desembarca en el piso su-
perior, integramente reformado don-
de aparece una amplia documentacion






sobre el castillo que fue y el que ahora
vemos, con la interpretacion de sus es-
tructuras y el analisis de sus elementos
constructivos, a la luz también de otros
castillos contemporaneos. La audaz re-
cuperacién arquitectonica permite el
trdnsito por un tramo de lo que fue in-
terior del muro perimetral de la torre,
hoy convertido en un pasillo, donde
se proyectan elementos audiovisuales
en los que son diversos personajes his-
toricos —en concreto, las mujeres de la
familia Meneses, protagonistas de los
momentos dlgidos de su trayectoria-,
los que nos acompatian e informan.

Destaca en los diversos ambitos la
presencia de distintas maquetas tanto
del edificio como del territorio, que
constituyen uno de los recursos claves
en esta instalacion por su capacidad para
representar y hacer visibles las realida-
des hoy desaparecidas.

El acceso a las partes elevadas del castillo,
en las que también se hallara explicacién
sobre los elementos visibles -las torres de las
esquinas, matacanes y rastrillo, evidencias

de antiguas cubiertas, etc.- y desde las que
se contemplan otras poblaciones y recintos
vinculados a éste, hace posible sobre todo
tomar conciencia de la escala de la cons-
truccién, dela potencia de la estructura y de
suamplisimo dominio territorial, razén en
ultima instancia de su existencia.

Un espacio, en definitiva, que des-
pierta de un prolongado letargo y se
abre a nuevos menesteres, acordes
también a los nuevos tiempos y a los
actuales usos culturales y turisticos,
tras quedar garantizada, cuando me-
nos, la supervivencia de su imponente
armadura. El castillo de Montealegre,
tal y como fue glosado por el poeta
vallisoletano Jorge Guillén, contintia
divisando la llanura sobre la infinita
Tierra de Campos, con su altiva des-
nudez y dominando siempre, bajo
esa cruda luz, pero caminando ahora
hacia un futuro que esperamos sea
efectivamente cierto y ofreciendo la
posibilidad de recorrer de su propia
mano las paginas mas senaladas de su
historia.

El acceso a las partes elevadas del castillo hace
posible sobre todo tomar conciencia de la

escala de la construccion, de la potencia de la
estructura y de su amplisimo dominio territorial.

FICHA TECNICA

CONSTRUCTOR
PROMOTOR Y
COORDINACION DE LAS
ACTUACIONES:
Funclacion del Patrimonio
Histdrico de Castilla y Ledn
ENTIDADES
COLABORADORAS:
Ayuntamiento de
Montealegre de Campos
(Valladolid)

PROYECTO DE
RESTAURACION Y
DIRECCION DE OBRA:
Fermando Cobos Guerra
Empresa de restauracion:
Trycsa, SL

PROYECTO' Y EJECUCION
DE LAS TNSTALACIONES
EXPOSITIVAS Y
DIDACTICAS:

Anancus, SL

PROYECTO DE INSTALACION
ELECTRICA Y DIRECCION:
Pablo Rodriguez Gahilondo
EJECUCION DE LA
INSTALACION ELECTRICA:
Vamel, SL

TNVERSION TOTAL:
849985 €

GESTION:

Ayuntamiento de
Montealegre de Campos
(informacion y visitas en los
tfios. 680857 148 y

983 721599)
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15. Adarves
rehabilitaclos

y sefializacion
explicativa de
los elementos
estructurales
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16. Magueta en
la azotea con
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CLONACION DE LIBROS
MARAVILLOSOS

FL ARTE DE
A PERFECCION

M. Moleiro clona el Breviario de Isabel la Catdlica

Texto: ELISA RUIZ GARCIA, Catedrdtica Emérita de la Universidad Complutense (Madrid)

|.FORMAS DERECEPCION DELA OBRA
ARTISTICA
Hay dos modos de apreciar una creacién
artistica. El orador hispanorromano Quin-
tiliano (s.I1d. C.) expreso esta idea con
toda claridad: “Los expertos juzgan la téc-
nica compositiva de la obra y los profanos
tan solo el placer que les produce™'. Segiin
esta afirmacion, el nivel de competencia
del profesional introduce una importante
diferencia a la hora de degustar un objeto
artistico. El dominio de los conocimientos
tedricos posibilita una interpretacion dela
obra distinta de la que se obtiene a través
de una percepcion pasiva del producto,
cauce que potencia inicamente el disfrute
yelaprendizaje. En la presente ocasion me
dispongo a enjuiciar un par de paginas
admirables de un manuscrito excepcional
desde una perspectiva erudita.

2. PRESENTACION DE UN CODICE EX-
QUISITO

El ejemplar, de vitela, mide aproximada-
mente 230 x 160 mm y contiene ciento
cincuenta miniaturas en sus 523 folios.
Esta escrito en letra gotica formata. Sorpren-
de la técnica grafica aplicada, de una cali-
dad mediana, hecho que contrasta con la

Imagenes: M. MOLEIRO EDITOR

calidad excepcional de su ornamentacion
e ilustracion’. El manuscrito debi6 de ser
llevado desde Flandes, su lugar de origen,
a Castilla, donde recibiria una encuader-
nacién de estilo mudéjar.

Se trata de un Breviario, es, decir, un
libro de rezo que contiene el material ne-
cesario para la recitacion de los ocho servi-
cios que conforman el Oficio divino: Mai-
tines, Laudes, Prima, Tercia, Sexta, Nona,
Visperas y Completas. La distribucion de
los textos eucologicos se ha establecido de
acuerdo con la division canonica del afio
en dos partes principales: el Ciclo tempo-
ral, que abarca todos los tempos litirgicos
delafio eclesiastico; y el Ciclo santoral, que
comprende todos los meses del afio civil.

3. ESTUDIO CODICOGRAFICO DE UN
PAR DE PAGINAS
Uno de los mayores logros de la politica
internacional de los Reyes Catdlicos fue la
concertacion de unas dobles bodas de sus
hijos Juan y Juana con Margarita y Felipe,
tinicos vastagos de Maximiliano de Habs-
burgo y de Maria de Borgona (Figs. 1-4).
La culminacién de esta operacion diplo-
matica se consiguio tras un largo proceso
de negociaciones. La consecucion de un

acuerdo definitivo suponia una jugada
maestra. Ciertamente, se preveia que en el
espacio de una generacion los dominios
mas relevantes y poderosos de Occidente
quedarian en las manos de unos titulares
vinculados mediante un sélido pacto de
familia entre las Casas de Trastdmara y de
Habsburgo —Borgona.

A raiz de estas capitulaciones matri-
moniales se dibujaba en el horizonte un
nuevo tablero territorial de Europa. El
diplomatico castellano que llevé a buen
puerto esta magna empresa, consciente
de la importancia de su gestion y deseoso
de que quedara constancia de su mérito,
ide6 una sutil estrategia: ofrecer a la Reina
a quien servia un delicado presente. Don
Francisco de Rojas, que tal era el nombre
del embajador, conocia bien los gustos de
donia Isabel. Por ello eligio un producto
flamenco y de cardcter religioso. La unién
de estos dos factores garantizaria que su
regalo fuese del agrado de la destinataria.
A tal fin adquirié un magnifico Breviario,
nosin antes haber cuidado de que se ope-
rasen ciertas manipulaciones en la pieza.
Tales intervenciones documentarian de
manera fehaciente la magnitud del he-
cho histérico sancionado, la participacion
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0. Breviario de
Isabel la Catdlica.
Santiago apostol
Londres, British
Library, Add. Ms.
18851, f. 412v.

1. Virgen de la
Merced con la
farmiia de los Reves
Catolicos (1482-
1492). Retrato de
don Juan. Detalle.
Diego de la Cruz v
taller. Monasterio
de las Huelgas
Reales (Burgos).

2. Retrato e
Juana I ce Castilia
Maestro dle la
Leyenda de la
Magdalena (c.
1495-1496). \iena,
Kunsthistorisches
Musewnn
Gemaldgalerie. Tnv.
4450,

3. Retrato de
Margarita de
Austrialc.

1506). Autor
anonimo. Viena,
Kunsthistorisches
Museunn,
Gemaldgalerie. Inv.
5615

4. Retrato de
Falipe el Hermaoso
(c. 1496-1500)
Juan de Flandes
(7). Viena,
Kunsthistorischies
Museun,
Geméaldge

3872,

de su persona y su devocién por la Reina.
Exquisita cortesania y grandisima habili-
dad a la hora de configurar un recuerdo
perdurable. Todo este mensaje polisémico
esta contenido en las dos paginas que, a
continuacion, se analizan.

La primera de ellas (f. 436v) ostenta
el escudo de armas de los soberanos his-
panos y de los contrayentes (Fig 5). En
realidad, el empleo de tales recursos ico-
nicos suponia un intento de introducir un
principio de representacion conceptual
del poder real y un efecto de propaganda
de los propios titulares. Tales creaciones
constituian sistemas formalizados que
obedecian a unas directrices plasticas y
temadticas. Conviene recordar que el em-
blema es un signo que indica la identidad
de un individuo o de un grupo de indi-
viduos: el apellido, el escudo de armas,
los atributos iconograficos’, las siglas, los
monogramas, el lema o la divisa desern-
pefaban tal funcion. Los procedimientos
habilitados por los Reyes Catélicos para
representar sus reinos, sus personas y la
accion politica ejercida por ellos fueron
preferentemente de naturaleza herdldica.
En cambio, apenas recurrieron al retrato
fisondmico, a diferencia lo que sucedia
en otras cortes europeas, en las que las
imagenes figurativas de los monarcas eran
habituales y numerosas*.

Aligual que sus antecesores, los Reyes
Catolicos personalizaron el blason comun,
Ademas del patrén herdldico, los monar-
cas se sirvieron de otros elementos emble-
maticos de acuerdo con los usos de la épo-
ca. Dona Isabel sintié especial devocion
por la figura de san Juan Evangelista, de ahi
la eleccién del aguila tetramarfica nimba-
da, a modo de ornamento externo. Ella la
habia adoptado en su sello como sostén de
su propio escudo cuando atn era prince-
sa de Asturias’(Fig 6). Luego, el simbolo
apocaliptico fue traspasado a sus nuevas
armerias reales. Su veneracion por el Disci-
pulo amado le acompano durante toda la
vida.A dos de sus hijos les puso el nombre
de Juan y Juana. Ademas del gesto ono-
mastico, encargo a diversos escritores que
compusiesen obras sobre este tema hagio-
grafico. Una mencion especial merece el
curioso tratado de Antonio de Villalpando
conocido bajo el nombre de Razonamiento de
las reales armas de los serenisimos | . . . | reyes don Fer-
nando el quinto ¢ doria Tsabel la sequnda.® Como el

titulo indica, la obra contiene una prolija
explicacion en clave simbolica del signifi-
cado de todos los elementos que confor-
man el parén heraldico. Bl tratamiento de
la figura sustentante ha constituido una
parte con personalidad propia, llamada
“Tratado de las aguilas”. En él se glosan
todas las interpretaciones posibles sobre
las cualidades de este animal, sin que falte
la alusién correspondiente a san Juan: “La
aguila es aquel exgelente virgen e evan-
gelista figurado, que de la divinidad del
Senor mas alto que otro alguno bolé en su
Evangelio, commo diré mas abaxo™. Ha-
go gracia al lector de las densas parrafadas
deVillalpando a este respecto. Hay algunas
otras obras que pueden ser consideradas
de encargo por su relacion con este tema.
Asi, por ejemplo, se debio a una peticion
expresa de dona Isabel la redaccion por
escrito de unos sermones pronunciados
por fray Hernando de Talavera. Las pala-

bras del autor ponen de relieve que los dos
opusculos fueron hechos por “mandado”
de la Reina. Incluso en una nota marginal
autdgralael interesado le agradece el envio
de unos libros para que se documenta-
se®. Y lo mismo podria decirse de ciertas
composiciones de Ambrosio Montesino,
en particular, los tres poernas en honor de
san Juan Evangelista’.

La imagen iconografica mas frecuente
de este Apastol se difundié sobre todo a
través de los Libros de Horas bajo la veste
de autor del Apocalipsis. Desde mediados
del Cuatrocientos el escenario de la accion
se sitiia en la isla de Patmos. El Breviario
londinense acoge este topico, pere lo
transforma en una version espléndida (Fig.
7).5an Juan ha detenido su pluma y alzala
vista hacia el cielo. En segundo término se
representan dos motivos que han acudido
asumente por inspiracion divina: lalucha
de los angeles con el dragén de siete ca-
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bezas y el lento caminar de los jinetes del
Apocalipsis. Fstas figuras quedan reflejadas
en el agua de manera especular'® Supongo
que esta bellisima miniatura causarfa las
delicias de dofa Isabel. Fl pintor ha sabi-
do captar la intensidad del momento. Ta
mente del Evangelista vuela a la par que
el dguila despliega sus alas. Se comprende
que el lema personal de la Reina fuese un
versiculo relacionado metaforicamente
con este motivo zoomarfico: Sub umbra
alarum tuarum protege nos' . Tal leyenda
fue utilizada solo ocasionalmente. Una
segunda divisa serd un manojo de flechas
atadas por el centro'”. Don Fernando op-
to por el yugo como divisa y por el lema
TANTO MONTA, mote que también
pudo ser aplicado a la labor conjunta de
ambos gobernantes'’. Como es sabido,
las iniciales de los dos emblemas se co-
rrespondian en posicion quiastica con las
de los nombres de los soberanos, hecho

La composicion heraldica a tres bandas
visualiza el éxito de la operacion diplomatica
gestionada por don Francisco de Rojas y

C | /

auspiciada por los Reyes Catolicos.

que hasido interpretado en clave galante .

La version del escudo de armas reales
del manuscrito londinense presenta al-
gunos rasgos significativos, tales como el
tratamiento artistico del dguila, que difiere
algo del modelo habitual; la presencia del
versiculo biblico, vinculado a la figura de
dona Isabel; y la ausencia de las divisas y
lema comunes. Por supuesto, el entado en
punta con la granada determina un termi-
nus post quem. Resulta evidente el parentes-
co genético de este escudo con el que se
encuentra en el folio 1v de un bellisimo
Libro de Horas que pertenecio con toda
probabilidad ala Reina Catolica (Fig, 8).5e
trata del manuscrito 63256 del Museum
of Artde Cleveland"*. En este caso han sido
reproducidos el lema isabelino y el fer-
nandino en origen (TANTO MONTA).
Igualmente hay una sofisticada version de
ambas divisas, el yugo y las flechas.

La misma pagina del Breviario que os-

tenta las armas reales de Castilla ofrece de-
bajo de ellas los escudos correspondientes
a las dos parejas de conyuges. Estas figuras
heraldicas aparecen también rodeadas por
unas filacterias con unas leyendas extraidas
de los salmos. El mensaje contenido en
las mismas resulta arrogante y de caracter
profético’®. La composicién heraldica a
tres bandas visualiza el éxito de la ope-
racion diplomatica gestionada por don
Francisco de Rojas y auspiciada por los
Reyes Catolicos. H tamano de los distintos
escudos y su distribucion espacial evocan
el dpo de representacion propio de un ar-
bol genealdgico.

La segunda pagina aqui estudiada (f.
4371) fue compuesta en origen de acuer-
do con el patron compositivo aplicado en
algunas partes del manuscrito que de-
sarrollan los asuntos principales del pro-
grama iconografico (Fig, 9). La superficie
rectangular destinada a recibir el texto y la
imagen ha sido concebida como un fon-
do de color dorado cubierto de flores y
con un par de mariposas. Se ha simulado
que sobre este espacio se ha abierto en la
parte superior una ventana que permite
asistir a la escena de la Coronacion de la
Virgen. Debajo aparecen enmarcados y
superpuestos los textos eucologicos co-
rrespondientes al comienzo de las Horas
de Visperas de la festividad mariana de la
Asuncion. Fsta disposicién crea un efec-
to optico “ilusionistico” de acuerdo con
la técnica del rampantojo. Se trata de un
procedimiento utilizado ampliamente por
los talleres librarios de Gante y de Brujas.

Fl tema principal representado forma-
ba parte del programa iconografico de
los Libros de Horas. Era la miniatura que
introducia el rezo de Completas del Oficio
parvo, por tanto hay numerosisimos testi-
monios. Fl tratamiento de este tema en el
Breviario de Tsabel la Catolica se ajusta al
modelo iconico tradicional: en un rompi-
miento de gloria, Dios Padre y Jesucristo
proceden a coronar a Maria, presididos
por la figura del Espiritu Santo. El espa-
cioso trono, que tene dos plazas, ha sido
representado con la minuciosidad propia
del arte flamenco. Unos dngeles musicos
completan la escena. La composicion de
la miniatura produce la sensacion de un
mundo esttico y atemporal. En este ca-
s0 1o se invoca el sentimiento devoto del
lector, sino que se reclama su adhesion




5. Breviario dle
Isabel [a Catolica
Escudos de armas
de los Reyes
Catdlicos y de

los contrayentes.
Londlres, British
Library, Add. Ms.
18851, 143y,

6. Sequro que la
Reina Catdlica,
sietxdo princesa,
dlio al condle de
Haro Salamanca,
15 de mayo cle
1473 Madlricl, Real
Academia de la
Historia, Coleccion
Salazar y Castro,
K-37 f. 112v.

7 Breviario

de Isabol la
Catdlica San Juan
Evangelista en la
isla de Patimos,
Londres, British
Library, Add. Ms.
18851, 1.309

intelectual al mensaje teoldgico propuesto.

A requerimientos del embajador, es-
ta pagina fue modificada. Al pie del fo-
lio 4371 se acopld el escudo personal de
Francisco de Rojas, el cual trae en campo
de oro cinco estrellas de ocho puntas de
azur; y bordura jaquelada de azur y ar-
gent'. La figura, realzada mediante unos
trazos radiantes, esta levemente descen-
trada respecto del intercolumnio y lleva
una filacteria, distribuida a ambos lados,
con el lema personal del embajador: Luxin
tenebris ucet ¢t tenebrue eam non comprehenderunt'®.
Esta representacion heraldica es idéntica a
la que se encuentra en los instrumentos
legales que sancionaron las capitulaciones
matrimoniales (Figs.10 a y 10b). Gracias
al empleo de tal recurso iconico resulta
patente la identidad del diplornatico que
gestiond el acuerdo y actu6 como repre-
sentante legal de la Corona.

La eleccion del emplazamiento del mo-
tivo herdldico en la misma pagina que con-
tiene una representacion de la Coronacion
de la Virgen estd cargada de simbolismo.
La escena de la proclamacion de Maria co-
mo reina celestial evoca subliminalmente
la funcién desempefiada por dofia Isabel.
Precisamente en la Oragion pronunciada por
Juan Diaz de Alcocer en el acto de “subli-
macion” de la Reina en Segovia se establece
una comparacion con la Madre de Dios. El
fiel consejero, después de haber menciona-
do todas las mercedes divinas concedidas a
aquélla, afirma lo siguiente:

Y pues todas estas maravillas por sus se-
cretos juizios ha embiado y descubierto a
favor deVuestraAlteza, refiriendo las gracias
a B, bien podria decir vuestra real sefioria
lo que dezia Nuestra Sefiora: “Hizo comigo
grandes cosas el que es poderoso™.

Ademas de establecer sus sefias de
identidad, Francisco de Rojas comple-
t6, a lo que parece, su gesto cortesano
con una formula de ofrecimiento, la cual
serviria de prueba de la donacion. En la
esquina inferior derecha de la misma pa-
gina (f.437r) se acoto un espacio rectan-
gular sobrela banda orlada', y en ¢l figu-
ra una dedicatoria, escrita con letras de
oro sobre un fondo purptreo, un juego
cromatico que remite a la idea de exce-
lencia (Fig 11). El texto de la inscripcion
ha sido compuesto en un estilo ampulo-
soy epigrafico. En su redaccion aparecen
formas de tratamiento que no se atienen

alos dtulos de cortesta usados en la corte
castellana. Son expresiones propias de
monarquias absolutas. El empleo del ad-
jetivo diua”" y los numerosos superlativos
amuncian dempos venideros. Otro tanto
se podria decir de la formula utilizada
parala expresion de los dominios:

Francisco de Rojas, humildisimo servi-
dor de de Su Majestad y hechura suya, de-
seoso de prestarle el mejor servicio posible
ofrecid este Breviario en concepto de pre-
sente ala divina Isabel, reina de las tderras
de Espana y de Sicilia, etc., cristianisima,
poderosisima, siempre augusta, suprema
sefiora suya, clementsima.

Las senas de identidad del donante y de
la persona destinataria no ofrecen lugar a
dudas, asi como el propdsito del embajador
de ofrecer el ejemplar como un presente.
En consecuencia, el libro, una vez abierto a
esta altura (ff 436v-437r), ofredia al lector
una superficie rectangular, equivalente a un
bifolio, que sintetizaba la magna empresaa
través delasimbolica del poder, alaizquier-
da, y la especial relacion existente enwe el
principal gestor y dona Isabel, a la derecha.

Hay que tener en cuenta que el fo-
lio 436 no formaba parte del cuaderno
primigenio; se trata de una hoja anadida
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CLONACION
Breviario de

8. Libro de Horas
dle Isabel fa
Catdfica Escudo de
armas de los Reyes
Catdlicos.
Cleveland, Meusewm
of Art cle Cleveland
ms. 63256, f. 1v.

S, Breviario de
[sabel la Catdlica,
Coronacion de la
Virgen. Londres,
British Library,
Add. Ms. 18851,
f. 437r. Maestro
de Jacobo IV de
Escocia (¢Gerard
Horenbout?).

10a. Capitulaciones
matrimoniales
entre Maximiliano
Iy los Reyes
Catolices para los
enlaces de sis dos
hijos respectivos.
Amberes, 20

de enero de

1495, Valladolid,
Archivo General
e Simancas,
Patronato Real, leg.
56-2.

10b. Capitulaciones
matrimoniates
para el casamiento
el principe

don Juan con

la archicuquesa
Margarita Madkid,
Fundacion de fa
Casa Ducal de
Alba

11. Breviario cle
Isabel la Catdlica,
Dedicatoriaa la
Reina. Detalle.
Londres, British
Library, Add. Ms,
18851, 1.437r

mediante una pestaia, procedimiento
muy utilizado en los talleres flamencos de
produccion libraria, como ya se anticipo.
Asimismo, el escudo del noble castella-
noy la cartela con la dedicatoria trazada
sobre la orla fueron el resultado de una
intervencion que alterd la composicion
original. Estas modificaciones permiten
suponer que el riquisimo manuscrito fue
proyectado con antelacion y destinado a
un usuario distinto o por determinar. Qui-
za durante el proceso de elaboracion del
mismo se produjo la firma de los pactos
matrimoniales, lo cual indujo a Francisco
de Rojas a objetivar la memoria historica
de su participacion en el hecho y amostrar
su voluntad de servicio, por momentos
cuestionada’. Las capitulaciones fueron
ultimadas en 1495. Esta fecha consttuye
un terminus post quem aproximado respecto
del momento en que el embajador pro-
yecta celebrar el acontecimiento mediante
el regalo a dofia Isabel de un espléndido
Breviario. Por consiguiente, el manuscrito
habria sido adaptado a su nueva funcion
en un periodo que va desde 1495 a 1497,
es decir, entre la fecha del establecimiento
del compromiso y el momento del falle-
cimiento del heredero de la Corona (4 de
octubre de 1497),

4. LA BUSQUEDA DEL ESPLENDOR

Hl taller flamenco en el que se confeccioné
el Breviario estaba formado por un equi-
po de profesionales. En consecuencia, se
aprecia la intervencion de diversas manos
en la obra. A pesar de las diferencias idio-
sincraticas de los artistas, el manuscrito
eI su conjunto procuce una sensacion de
homogeneidad a primera vista, debidoa la
observacion de unos criterios comunes en
el plano estético y compositivo.

Al margen de otros muchos méritos, el
libro descuella por la riqueza del aparato
ormamental. Hay pocos codices cuatrocen-
tistas, de tematica religiosa, que puedan
competir en calidad con éste. Porello creo
que es conveniente dedicar unas lineas a
este asunto. Como el contenido textual
del libro no responde a un esquema fijo
y progresivo siguiendo un orden logico,
la persona o equipo que ha planificado
la construccién del ejemplar ha ideado
un sistema visual que permite reconocer
jerarquicamente la importancia litirgica
del Oficio que se debe recitar cada dia y

Al margen de otros muchos méritos, el libro

descuella por la riqueza del aparato ornamental.

Hay pocos codices cuatrocentistas, de tematica

religiosa, que puedan competir en calidad con éste.

sus principales articulaciones. Estas crea-
ciones eran obra de unos pendolistas de
adornos, una categoria profesional inter-
media entre el copista y el iluminador y
sobre los que hay escasisimas noticias*’.
En el manuscrito las superficies que
rodean la caja de escritura presentan tres
tipos de ornamentacion marginal. Fl
primero es propio de las paginas que se
corresponden con las partes principales

del Ciclo temporal y del Ciclo santoral,
y consiste en una orla completa que en-
marca una miniatura o valora una vineta.
Hfolio 17 3r ofrece una bellisima muestra
(Fig. 12). Son igualmente magnificas las
escenas que describen la quema de libros
ordenada por Nabucodonosor, con una
fastuosa orla compuesta por unas car-
nosas hojas de acanto, aves y flores (Fig.
13);laCreacion delmundo (Fig 14);0la
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Ascension del Senor (Fig 15). Otros ejem-
plos nos muestran la forma de resolver el
tratamiento de la festividad propia de un
santo (Figs. 16 y 17). En este caso se trata
de san Lorenzo y santoTomas de Aquino.
Un ultimo testimonio de esta modalidad
esta dedicado a la figura de san Nicolas
(Fig. 18). Se habia previsto que la imagen
del santo fuese inscrita en el campo de la
A que inicia la oracién, sin embargo, no
se ha realizado por inadvertencia. La orla
simula un elegante tejido sobre el que se
han superpuesto las dos cajas de escritura.

El segundo tipo de decoracion mar-
ginal esta formado por una orla de tres
bandas. Estamodalidad se reservaba para
senalar una secuencia del Oficio digna de
atencion. Tal sucede en el folio 30r, don-
de se encuentra la Prima lectio del dia de
la Natividad del Senior (Fig. 19). El texto
subraya la importancia del feliz aconteci-
miento. La cenefa exterior se extiende por
tres margenes. Como motivo ornamental
se ha desarrollado una especie de laceria
geométrica que sostiene tres medallones.
Elinferior es polilobulado y en su interior
se ha representado a tma pareja. El joven
toca un instrumento de cuerda y se suma
de esta manera al jubilo manifestado en
la plegaria, donde se dice: Letabuntur coram
te (“Todos los pueblos se alegran ante tu
presencia”). La inclusion de seglares en di-
versas actitudes como motivos de adorno
enlasorlases frecuente desde mediados del
Cuatrocientos™. Fstas figuras conectaban
con la condicién del potencial lector laicoal
que se destinaba este tipo de libro de rezo.
Los margenes representan el espacio de la
libertad, tanto para el que los decora como
para la persona que posa sumirada en ellos.
H esfuerzo mental de la oracién incesante
encuentra un momento de evasion y de
divertimento en esas pinceladas ingenuas y
realistas, en contraposicion al mundo subli-
me de la arquitectura religiosa.

El tltimo tipo de decoracion margi-
nal carece de ilustracion y consiste en una
banda que discurre paralela al texto por
el margen interno y el intercolumnio del
folio (Fig 20). Su finalidad es senalar las
articulaciones menores de los textos, por
tanto, su presencia esta vinculadaa la jerar-
quia establecida de las iniciales. Tales letras
de aparato” desempenaban una funcion
demarcativa. En el manuscrito la tipologia
€S COMo sigue:

Tipo de inicial Tamaiio®

Significado

Oficio en sus partes esenciales.

Como cierre de estas notas sobre la
ornamentacion marginal del Breviario
londinense, conviene hacer una preci-
sién téenica. Lamayoria de los manuscri-
tos religiosos de esta época presentaba en
el recto y en el verso de una misma hoja
idéntico patron, pero especularmente
reproducido. Gracias a este método de
trabajo no se producia el fenémeno de la
ransposicion del dibujo ya que el trazado
era el mismo. Fl defecto se originaba por
serlavitela casi ransliicida. El ingenioso
recurso también reducia el tiempo de
ejecucion, pues bastaba copiar el mismo

responsorios, jaculatorias, etc.).

diseno por la otra cara*®, lo cual también
reducia los costes. En cambio, el presente
codice no ha recurrido a semejante pro-
cedimiento. Los ornamentos marginales
son distintos en una y otra cara del folio.
En consecuencia, el manuscrito ofrece
centenares de cenefas diferentes entre si
y de estilos muy variados. Fl disefio des-
taca por su exquisita y estilizada factura.
Se trata de una realizacion vinculada a la
tradicion flamenca, aunque hay algunas
muestras “old fashion”, de inspiracion
francesa. Sin duda alguna, circulaban co-
lecciones de dibujos que serian utilizados
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12. Breviario de
Isabel la Catdlica.
Lucha por liberar
a Lot Londres,
British Library,
Add. Ms. 18851,
f.173r.

13, Breviario de
Isabel la Catdlica
Destruccion

de Jerusalén y
guema de libros
ordenada por
Nabucocdonesor.
Londres, British
Litwary, Add. Ms.
18851, f.111v.
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por distintos artesanos en los numerosos
talleres existentes en los paises que cul-
tivaron este tipo de produccion libraria.

A mi juicio, los rasgos mas notables
de este manuscrito son el fendmeno de
la variatio, practicado en los aspectos or-
namentales, y la originalidad en el trata-
miento del aparato iconografico, amén
del significado historico comentado.
Tales notas le otorgan al codice la vitola
de producto excepcional. Por unlado, se
aplicaba el principio de la proportio, térmi-
no que en la época se entendia como la
busqueda de la unidad en la variedad. Se
trataba de conseguir una adecuada aso-
ciacion de cosas diversas, la llamada apta
coadunatio diversorum. La formulacion de
esta idea procedia del campo de la musi-
ca”’ y por homologia se extendio a otras
artes. Por otro lado, se tenia en cuenta
el concepto de belleza inteligible o pul-
chritudo: “Lo bello se refiere a la facultad
cognoscitiva, pues se llama belloaaque-
llo cuya vista agrada. En consecuencia, la
belleza consiste en la debida proporcion,
ya que los sentidos se deleitan con las
cosas bien proporcionadas™ .

5.ALIUD DICITUR,
DEMONSTRATUR
Fn la cultura medieval, el simbolo, mo-
tivado e inexacto’' constituia el primer
utensilio mental: se decia una cosa, pero,
en realidad, se aludia a otra. Este habi-
tus suponia el esfuerzo deleitoso de la
interpretacion. Una vez que se penetra
en este juego, sugerir es mas importan-
te que afirmar, sentir que comprender,
evocar que probar.

Un procedimiento muy utilizado
fue la immutatio 0 cambio de significa-
dos entre términos cuyos referentes se
relacionan por contigiiidad. Una mo-
dalidad dentro de este sector consiste
en designar un todo con el nombre de
una de sus partes o viceversa. Tal figura
retorica o tropo es denominada sinéc-
doque, la cual no es otra cosa que una
variante cuantitativa de la metonimia.
Este juego semantico se ha utilizado
prodigamente en las dos paginas des-
critas a traves de la via iconica. En este
caso larelacion se ha establecido entrela
parte y el todo (pars pro toto) . Por ejemplo,
los escudos de armas, las divisas y los
lemas eran percibidos como unidades

ALIUD

vinculables a un mismo referente, esto
es, equivalian a las personas a las que
representaban’’. Otro tanto se podria
decir de la presencia del aguila tetra-
morfica de san Juan, de la corona real y
ducal, y del propio sisterma heraldico del
blasén. La “lectura” de estos elementos
emblematicos resultaba facil en la época.
Pero, ademas, se ha jugado con otros
recursos, de la misma naturaleza, mas
sutiles, tales como la gama cromatica de
los pigmentos utilizados, que encierran
la idea de excelencia y modernidad, y

... Jos rasgos mas notables de este manuscrito son el
fenomulo de la variatio, practicado en los aspectos
ornamentales, y la originalidad en el tratamiento del
aparato iconografico, amén del significado historico.

el emplazamiento elegido para insertar
las adiciones comentadas. En este alti-
mo caso el efecto de la contigiiidad es
evidente incluso en el plano real. En la
parte superior del folio 437r esta narra-
da la Coronacién de laVirgen, en el pie
del mismo se ha afadido el escudo del
embajador y, a la derecha, la dedicatoria
a dona Isabel. La eleccion de la pagina
no es inocente. Hay un paralelismo taci-
to entre la Reina celestial y la temporal.
Y un deseo de manifestar por parte de
don Francisco de Rojas una voluntad de

14. Breviaro de
Isabel la Catolica
Creacion del
munclo. Londres,
British Library,
Add. Ms. 18851,
f.63r

15. Breviario de
Isabel la Catalica.
Ascension del
Sefior Londres,
British Library,
Add. Ms. 18851, f
228r.



16. Breviario de
Isabel la Calohca,
San Lorenzo.
Londres, British
Library, Add. Ms.
18851, f 431r

17 Breviario de
Isabel la Catdlica
Santo Tomas de
Aquino. Lonclres,
British Libwzary
Add. Ms, 18851, f.
348r.
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servicio jerarquicamente establecida y
espacialmente indicada. La presencia del
aparato herdldico en el £ 436v fortalece
laidea de contigiiidad.

En la simbologia medieval nada fun-
ciona fuera de un contexto. Los elemen-
tos significantes no poseen un signifi-
cado en si mismos, sino sélo empleos
posibles en funcion de las circunstancias
concomitantes. Esta forma de conexion
establecia redes de relaciones mas ricas
que la suma de los elementos aislados.
En el fondo se aspiraba a conseguir una
pansemiosis ilimitada.

6. CODA

Alo largo de estas paginas he procurado
poner en practica el modo de apropia-
cién de la obra de arte de acuerdo con
las palabras de Quintiliano: “Los exper-
tos juzgan la técnica compositiva de la
obra y los profanos tan solo el placer
que les produce”. Confio en que el and-
lisis practicado de los folios 436v y 437r
permita al lector extraer los multiples
matices contenidos en dos superficies
rectangulares que son memorables en
un doble sentido del término: porque
son dignas de ser recordadas ya que
marcaron un hito en la historia politica
de Ja Corona de Castilla y porque tienen
una calidad excepcional. . [®
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TWO MEMORABLE PAGES FROM THE ISABELLA BREVIARY MS.ADD 18851 OF THE BRITISH LIBRARY IN LONDON

An artistic creation can be appreciated in
two ways. The Roman rhetorician from
Hispania Quintilian (First century)
expressed this idea with absolute clarity:
“An expert judges the composition
technique of a piece while the public
only values the pleasure they obtain
from it”. This statement means that a
professional’s competence introduces an
important difference when at a work

of art. The command of a theoretical
knowledge makes possible a different
interpretation from the one of the person
who limits himself to a passive perception.
On this occasion I intend to examine an
exceptional manuseript.

The volume, made of vellum, is 230
x 160 mm approximately and contains
one hundred and fifty miniatures in its
523 (L. It is written in Gothic formata
type. Surprisingly, the graphic technique
is of medium quality, something that
contrasts with the exceptional quality of
its ornamentation and illustrations. The
manuscript must have been sent from
Flanders, its place of origin, to Castile,
where it was bound in Mudejar style.

It is a breviary, a prayer book containing
the necessary material for the recitation
of the eight services that form the
Divine Office: Matins, Lauds, Prime,

Terce, Sext, None,Vespers and Compline.
The distribution of the texts follows the
canonical division of the year in two main
parts: the temporary cycle, which covers the
whole liturgical year, and the calendar of
saints, which includes all the months of the
civil year. The observance of this criteria
determines the following table of contents:

[f. 1v-7r: Calendar.

ff. 9r-110v: Temporary cycle (from
Advent to Good Friday).

ff. 111y-200r: Psalter, chants, psalms,
Creed and the Litany of the Saints.

ff. 203r-208r: Rubrics with the yearly
prayer plan.

ff. 211r-292v:Temporary cycle (from
Easter 1l the end of the liturgical year).

ff. 293r-498r: Calendar of Saints.

ff. 499r-523r:The Common of Saints
and prayers for different circumstances.

One of the Catholic Monarchs’ greatest
achievements in international politics was
the arrangement of the weddings of their
sons Juan and Juana with Margarita and
Felipe, the only children of Maximilian
I of Habsburg and Mary of Burgundy.

The Castilian diplomat who tock this
great venture to a satisfactory conclusion,
knowing of its importance and wishing

to record his merits, thought up a subtle
strategy: to offer the queen he served a
delicate present. The ambassador don
Francisco de Rojas was well acquainted
with Isabella’s tastes, so he chose a
Flemish and religious object. He acquired
a magnificent breviary, which was
manipulated to document the importance
of this historic moment, his involvement in
the process, and his devotion for the queen.

The first one (f. 436v) displays the
coat of arms of the Spanish sovereigns
and of the bride and the groom (fig. 5).
As their ancestors had done, the Catholic
Monarchs personalized the common
blazon with elements of their time.
Isabella professed a special devotion for
the figure of Saint John the Evangelist,
hence the election of the tetramorph
eagle with a halo. She had adopted it as
the bearer of her own shield while being
still the princess of Asturias (Fig. 6) and
later on it was transferred to her new
royal armoury.

The most common image of this Apostle
was spread through books of hours as the
author of the Book of Revelation. From
the middle of the Filth century the action
is depicted in the island of Patmos. The
London breviary follows this cliche, but
transforming it into a splendid version
(Fig. 7). Saint John looks upwards to the
sky and in the background we can see the
angels fighting a seven-headed dragon and
the slow pace of the Four Horsemen of the
Apocalypse. A second motto represents a
handful of arrows bound by the middle.
Ferdinand chose the yoke and the motto
TANTO MONTA, which also referred to
the joint work of both rulers.

The second page (f.437r) was composed
in its origin following the pattern

applied to some parts of the manuscript
which develop the main themes in

the iconographic programme (Fig. 9).
The rectangular surface has a golden
background covered with flowers and «
couple of butterflies, with a simulated
window over the scene of the Virgin's
coronation and the texts of the Vespers

for the Assumption feast. This creates an
optic effect which was widely used in
Ghent and Bruges. The miniature that
introduces prayers for Compline follows the
traditional iconographic model: God and
Christ crown Mary, under the figure of the
Holy Ghost.The compaosition produces the
impression of a static and timeless world.

The ambassador requested modifications
in this page. The coat of arms and motto
of Francisco de Rojas were added on the
folio 4371r. This heraldic representation
is identical to the one that appears in
the legal instruments that sanctioned the
marriage contracts (Figs. 10a and 10b).
The location of the motif on a page with
a representation of the coronation of the
Virgin carries a strong symbolic meaning,
which evokes Isabella’s role. Folio 436 was
not a part of the original book.

Besides other merits, the book is
outstanding because of the richness of its
ornamentation. Few religious codices from
the Fifth century can rival this one in
quality. Most religious manuscripts from
this time present in the recto and the verso
of the same page an identical pattern, but
reproduced as a mirror image. This avoided
the phenomenon of the transposition of
the drawing, because the drawing was
the same. The defect was originated when
the vellum was almost translucent. This
ingenious means also reduced execution
time, since copying the same pattern on the
other side was enough; this also reduced
costs. Instead, this codex did not use this
procedure.

The most remarkable features of this
manuscript are the variatio, practiced in the
ornamental aspects, and the originality of
the treatment of the iconography, besides
its historical significance. These elements
make the codex an exceptional creation.

18. Breviario de
Isabel la Catolica.
[San Nicolas].
Londres, British
Library, Add. Ms.
18851, f.297v.

19. Breviario de
Isabel la Catdlica
Prima Lectiode la
Natividad. Londres,
British Library,
Add. Ms. 18851,
f.30r

20, Breviario de
Tsabel la Catdlica
Bandas marginales.
Londres, British
Library, Add. Ms.
18851, ff. 51v-52r,
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RESTAURACION, REHABILITACION
Y PUESTA EN VALOR

(IGLESIA DE LA PEREGRINA)

EL. CONVENTO
DE SAN FRANCISCO
DE SAHAGUN

Transformacion en centro de documentacion del camino de santiago
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e maba parte de unadelas principales vias que desde

Texto y fotos: JOSE RAMON SOLA ALONSO

Si‘l;agun sedefinealolargo desu historia, como
0 de los territorios mas destacados del Me-
dievo espariol, distinguiéndose universalmente
por su pasado histérico y la presencia de sus mo-
numentos donde, de forma singular y durante
muchos afos olvidada, destaca la Iglesia de la Pe-
regrina como testimonio del antiguo Convento
de San Francisco.

Localizada en la vertiente suroriental de Ledn,
entre las vegas de los rios Cea yValderaduey, ya for-

épocadel Imperioromano comunicaba el noreste
de Espana con occidente. H primitivo monasterio
delosmartires Facundoy Primitivo, trasla reforma
introducida en é porlos monjes de Cluny en el si-
gloXII, se constituye como el origen del burgo de
Sahagtin, cuyo desarrollo y expansion se amparo
en el fuero otorgado porAlfonsoVIen 1085, bajo
la tutela del cenobio benedictino.

En este momento ya se ha producido la con-
solidacion de la peregrinacion hacia Compostela,
mediante los diferentes itinerarios que formanlos
“Caminos de Santiago”, cruzandose en Sahagiin
dos de estasrutas, por un lado, el Camino Frances,
que se constituye en la gran via de comunicacién
medieval entre Furopa y el norte de Espana, y por

otro el Camino de Madrid.

Siguiendo estos “Caminos”, San Francisco de
Asis peregrina haciaCompostela (1213...), pasan-
do probablemente por Sahagim, e incluso provo-
cando “reverdecer milagrosamente y contra toda
esperanza, un cerezoque, estando completamente
seco, se cubri6 de hojas, flores y frutos™. Lo dierto
es que la primera noticia documental de la pre-
sencia del Convento de San Francisco de Sahagtin
se data porla bula del PapaAlejandro IV de juliode
1257, aunque con toda probabilidad los francis-
canos ya se habian asentado en la villa con ante-
rioridad, pudiendo comenzar las obras en 1260.

El testimonio del Convento de San Francisco
se evidencia en la actualidad mediante su Iglesia,
conocida popularmente como “Santuario de la
Peregrina” por la imagen esculpida por “Ia Rol-
dana” en el siglo XVII, que fue entronizada el 2
de julio de 1688 e instituida como Patrona de la
Villaen 1758.

DESCRIPCION ARQUITECTONICA

La iglesia conventual primitiva, construida ba-
jo la cultura mudéjar y liberada de las adiciones,
arrepentimientos y sustracciones efectuadas en
los siglos siguientes, se ide6 sobre una plataforma






L Vista del abside
durante el proceso
de restauacion.

2. Planode la
obra.

3. Vistade la
portada norte.
Acceso en proceso
de restauracion.

4. Hueco superior
del abside en
praceso de
restauracion.

5. Abside antes
de la uhicacion
de la hoveda de
cruceria,

6. Vista interior
del claustroy
pabelion durante
el proceso de
restauracion.

7y 8. Vista
interior de la
nave. Proceso de
restatracion.

9. Restauracion
de las pinturas
mudéjares.

10. Capilla de
Sandoval. Estado
original de las
yeserias.

11. Detalle
cle yeserias
policromadlas.

12. Capilla de
Sandoval. Estado
de las yeserias
en proceso cle
restauracion.

natural extramuros dela villa, con nave tmica
de seis tramos, techumbre de madera y ab-
side peraltado hemipoligonal de diferente
anchura y altura a a nave. Esta tipologia de
“chiesa fineli” se distancia sustancialmente
del resto de lasiglesias existentes en Sahagun.

ElAbside se compone, aparentemente, de
siete parios desiguales, los laterales resueltos
mediante arcos timidos enmarcados por
friso de esquinilla y los tres centrales com-
puestos por ventana gemela sobre pilar
ochavado trasdosado por doble arquivolta
dearcoagudoy friso superior de esquinillas,
resolviéndose la cornisa con superposicion
denacelas.

De forma casi coetéaneaa la finalizacién del
Templo (mediados del s. XIV), se constru-
yen dos espacios funerarios abovedados en
cruceria con esquinas dobladas mediante
contrafuertes y arcosolia interiores, la Capilla
de Sandoval, adosada meridionalmente al
Absideyla existente alos pies del mismo por
su vertiente norte que configura el atrio de
acceso a Iglesia. [a primera de ellas alberga
restos de yeserias, posiblemente de princi-
pios del siglo XV, donde frisos de mocdrabes,
arcos polilobulados, estrellas de 4 y 8 puntas,
atauriques, ruedas de lazo, rosetones, deco-
raciones geomeétricas y motivos vegetales,
decoran en policromia rojiza, ocre y verde
el espacio interior. Sobre su fachada sur se
abre una ventana geminada apuntada, que
terminara siendo copiada en sulado oriental.
La segunda de ellas, muestra los restos de
arcosolia originales mutilados. En su lienzo
occidental se abren dos ventanas ajimezadas,
componi¢éndose sualzado septentrional me-
diante vanos ciegos y hueco superior ajime-
zado, todo ello ya condenado en su fincién
original tras una intervencion barroca.

La incorporacion al norte de tres capillas
laterales disciplinadas entre los estribos, con-
figuran la volumetria actual.
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Diversas intervenciones hasta el s. XVII supusieron
la desaparicidn del acceso de luz natural a la Capilla
Mayor por los huecos originales, asi como la pérdida

de su concepto espacial

El acceso a la iglesia se formalizaba me-
diante dos huecos de paso dispuestos en los
ultimos ramos, el primero de ellos en forma
timida y el segundo enmarcado en la com-
posicion general del ramo, a base de arco
apuntado con tres arquivoltas, friso de ladri-
llos en nacela y dos fajas en esquinilla, dos
arcos imidos doblados por otros polilobu-
lados, y en la parte superior tres de herradura
también polilobulados.

Alsur se localiza la panda norte del iltimo
daustro que tuvo, una galeria de doble planta
de ladrillo con vanos de medio punto sobre
pilares con imposta toscana. La cubierta se
recibia contrala fachada delTemplo. En el in-
teriorse adivina todavia el sisterna de bovedas

sobre arcos fajones encontrandose, las de la
planta primera completamente perdidas, al
igual que la escalera de acceso al coro.

Una fachada pifién con dculo de ilumi-
nacion y sisterna de friso de arcos ciegos y
abiertos, recibia la cubierta a dos aguas en su
vertiente occidental.

El interior se definia originalmente me-
diante la presencia de arcos diafragmas
apuntados como soportes de una cubierta
de madera a dos aguas, encontrandose ex-
clusivamente abovedada la Capilla Mayor
con cruceria, tmico espacio del que tenemos
la constancia de su auténtica propordion, en
base alos restos de sus elementos constructi-
VOS Y Compositives,




Las diversas intervenciones han supues-
tola desaparicion del acceso de luz natural
ala Capilla Mayor por los huecos origina-
les, asi como la pérdida de su concepto
espacial, definitivamente cercenado en el
siglo XVII, bajo trazas de Felipe Berrojo,
cuando el Templo es cortado en su altura
y mutilados los arcos diafragmas, recrean-
do el espacio interjor actual concebido
con la ascensionalidad caracteristica de las
formulaciones barrocas, mediante above-
dado completo de la Nave sobre nuevas
pilastras adosadas a los paramentos, for-
malizando una iglesia de cinco tramos y
crucero con ctipula oval.

En el siglo XVIII se construyen el Cama-
rin de laVirgen, que abraza abruptamente el
Abside y el actual Claustro. Tras la desamor-
tizacion del s. XIX, desaparece el Convento,
conservandose exclusivamente la iglesia y la
panda del “mandatim” del daustro.

DESCRIPCION ADMINISTRATIVA

Fn 1931 se declara Monumento Histori-
co-Artistico al Santuario de la Peregrina
de Sahagtin. A partir de este momento se
suceden intervenciones parciales a cargo
de Anselmo Arenillas en 1953; L. Menén-
dez Pidal y Pons Sorolla en 1969 y 1974;
Eduardo Gonzilez Mercadé en 1979 y
José Manuel Buron Reguera en 1990.

En 1999 el Ayuntamiento de Sahagtin
emitié un Informe General, donde se re-
cogia la iniciativa de la Pestauracion del
Conjunto Monumental de la Peregrina
y su destino como Centro de Documen-

tacién del Camino de Santiago, some-
tiéndolo a aprobacion del Ministerio de
Fomento con cargo al 1% Cultural.

Redactado el Proyecto en el afio 2002,
el expediente sufrié un importante retraso
en su tramitacion, encontrando afortu-
nadamente su destino con la firma de un
Convenio en mayo de 2006 para el desa-
rrollo de las obras entre el Fstado, la Junta
de Castilla y Ledn y el Ayuntamiento de
Sahagun, por el que el Gobierno de Espana
financia el 60% de la inversion (4,8 millo-
nes de euros), la Comunidad Auténoma
el 40% y el Ayuntamiento se hace cargo
de los trabajos técnicos, adjudicandose las
obras por parte del Ministerio deVivienda
e inicidndose las mismas en diciembre de
2006. Las dificultades surgidas entonces,
tuvieron por origen la propia ejecucion
de la obra por la empresa adjudicataria, asi
como lanecesidad de una intervencion de
urgencia sobre las cubiertas de la Iglesia,
derivando todo ello hacia un proceso de
cesion de obra por parte de la mercantil
inicial sobre la empresa especializada en
restauracion TRYCSA, recuperandose de
esta forma la debida disciplina y eficacia
en la ejecucion.

Hl avance en los trabajos ha permitido
desvelar nuevos elementos arquitectonicos
que, junto con el iempo transcurrido entre
la redaccion del Proyecto (2002) y la mate-
rializacién de las obras (2006-2010), han
motivadola necesidad de un Proyecto Modi-
ficado cuya aprobacion supone un plazo de
ejecucion hasta diciembre de 2010.
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13, Alzadlo Sur-este.
Estado original

14. Proceso de
ejecucion de la
héveda de cruceria
del absidle.

15, Vista interior de
la nave en proceso
cle Restauracion

16. Alzado Sur-
este. Proceso e
Restauracion

17 Axonometria.
Imagen final del
proyecto.

FJECUCION DELAS OBRAS
Se esta interviniendo sobre un auténtico

documento de la historia, tanto de la ar-
quitectura como en su sentido mas amplio
de identidad y autenticidad, planteando el
Proyecto el doble objetivo de la restauracion
del Conjunto Monumental y de su rehabili-
tacion como Centro de Documentacion del
Camino de Santiago.

De forma previame parece oportuno des-
tacar que uno de los aspectos principales del
método elegido para la restauracién ha sido
la “Anamnesis” entendida como interroga-
torio, como la recogida sistematica de datos
que permitio conocer lossmtomas mds rele-
vantes y su devenir en la historia del edificio.
Por tanto, nose trato de una anammnesis inter-
pretada como un mero recordar, sino en su
literalidad de “dejar de olvidar”. Para gene-
rarla, fue imprescindible pasar de las situacio-
nes aprioristicas a las situaciones concretas,
mensurables, por lo que se instrumentalizo,

por un lado, un laborioso levantamiento ar-
quitectdnico que entre otras drcunstancias
revel6 la profunda disparidad con todos los
documentos planimétricos existentes hasta
latecha, y por otro, laelaboracién de estudios
especificos (historicos, geograficos, arqui-
tectonicos, Constructivos, programaticos,
geotéenicos, etc.), de forma que pudimos
realizar una serie de hipotesis de diagnastico
e interpretacion del Conjunto Monumental
Como respuesta arquitectonica,

Durante la ejecucion se han aplicado las
reglas propias de la disciplina restauratoria-
arquitectonica, mediante una metodologia
dientifica, que en ningtin caso fue sinbnimo
de verdad, discriminandosus resultados bajo
el criterio de la anamnesis desarrollada, pro-
curandonos una aproximacion que permitio
un determinado indice de confianza sobre
los conodimientos que teniamos y pudimos
alcanzar del Monumento. Para ello se cont-
nuaron realizando levantamientos arquitec-

ténicos, catas y prospecciones arqueologicas,
lecturas murarias, analiticas y caracteriza-
ciones de materiales (tapial, adobe, yesos,
ladrillos), compatibilidad de tratamientos,
evaluaciones estructurales, etc.

Como consecuencia de esta operatoria,
se han visto confirmadas gran parte de las
hipotesis planteadas en el Proyecto, desve-
landose, asi mismo, nuevas circunstancias
arquitectonicas de relevantes consecuencias
histdricas y arquitectonicas sobre el Conjun-
to Monumental como han sido, entre otras:
Situaciones Compositivas (Ventanas en el
Abside con un doble orden de tres huecos,
Frisos en Esquinilla, Arcosolios, Puerta de
ArcoTlumnido y de Herradura, huecos ori-
ginales en el Camarin de la Virgen y Capilla
norte, Hueco ventana ajimezada en el tramo
dosnorte); Situaciones Esructurales (Capula
yArco deTriunfo, Estructura del Abside y del
Coro); Situaciones Arqueoldgicas (Restos
momificados, Brocal de pozo, Pavimentos
originales, empedrados, Cripta, etc.); Restos
de Pinturas (mudéjares, fingidos de ladrillo
y pledra, graffitis, inscripciones, etc.), etc. To-
dos estos elementos y situaciones han sido
incardinadas dentro de loscriterios generales
del Proyecto.

[a presentacion expuesta permite entre-
ver la dimension, diversidad, complejidad
y exigencia del Proyecto que, dada la limi-
tacion obvia del articulo, no admite mayor
desarrollo que la de describir sintéticamente
losnueve criterios que estan disciplinando las
acciones de obra:

1.~ Restauracion de la volumetria de la
Iglesia con la puesta en valor del Abside co-
moelemento original y laindependenciade
la Capilla de Sandoval, Camarin de la Virgen,
panda del Claustro y Capilla-crucero meri-
dional, como cuerpos adosados, liberando
los ventanales de iluminacion genuina del la
Capilla Mayor:

2 - Restauracion de las fabricas, huecos
historicos y elementos compositivos.

3.- Restauracién del espacio interior del
Temploy crujia del Claustro, recuperando el
accesoasu planta primera, Tribuna meridio-
naly Coro de la Iglesia.

4.- Restauracion de la CapillaMayor (Absi-
de) como tinico documento arquitectonico
del conjunto que atestigua con certeza su ra-
zon espacial mudéjar, mediante la recupera-
cion formal de las bévedas de cruceria, hue-
cos de iluminacion y paramentos latericios.

5.- Restauracion de las pinturas existen-



tes y yeserias policromadas como elemen-
to compositivo del espacio de la Capilla de
Sandoval.

6.- Recuperacion del recorrido procesio-
nal que homenajeaba a la Patrona de laVillaa
través se su Iglesia, Claustro y Camarin.

7.~ Restauracion de larazén de “Claustra”
del Convento, cerrado al exterior con la pre-
sencia de sus tapias.

8.- Intervencion sobre el Entorno, pro-
poniéndose la formacion conceptual de un
“viaje” por el exterior ¢ interior del recinto
claustrado, destacando los aspectos arqueo-
logicos y medioambientales de la zona, asi
como la presencia del Conjunto Historico
del casco urbano de Sahagiin.

9.- Rehabilitaciéon del Conjunto
Monumental como Centro de Docu-
mentacion del Camino de Santiago,
permitiendo la asignacion de un uso
contemporaneo, dotado de los espa-
cios e instalaciones necesarias para el
desarrolle de una actividad de puiblica
concurrencia de caracter cultural. Un
Pabellén de nueva factura dispuesto en
la vertiente oeste albergara, en planta
de acceso, una sala multiusos y aseos
publicos y en planta sétano, un depdsito
de fondos y los cuartos de instalaciones.
El espacio del Claustro en su planta baja
se destinard a administracion y en su
planta primera, a la que se accedera a
través de escalera y ascensor, la zona de
investigadores complementada con el

"1, TSI R

Coro.LalIglesiay Capillas se destinaran a
Zona de exposiciones permanentes, con
la reserva del Altar Mayor para el culto
religioso esporadico.

Se trata, en definitiva, de una intervencion
sobre una superficie de 1.600 m2 construi-
dos, donde sus fabricas no solo atestiguan el

patrimonio arquitectonico heredado, sino
que superando esta condicién alcanzan la
categoria de testigo documental vivo de la
historia de Sahagtm, de Castilla y Ledn y de
Espana en los Caminos de Santiago, alcan-
zando sus objetivos unaauténticadimension
europea I8




Un gran descubrimiento arqueoldgico en peligro

Texto: FRANCISCO JOSE RUFIAN FERNANDEZ
Fotos: PLATAFORMA CIUDADANA EN DEFENSA DEL YACIMIENTO SAN ESTEBAN,

or suerte para los que amamos el

arte y la historia, nuestro patrimo-
nio arqueoldgico se ve paulatinamente
enriquecido por la aparicion de nuevos
yacimientos. Pero, paraddjicamente,
el mismo desarrollo que propicia es-
tos descubrimientos, pasa por alto su
importancia para la sociedad, y lo que
su pérdida representa, como posible
factor de desarrollo cultural y social
(ademds de turistico).

El jardin de San Esteban esta situa-
do en el centro de Murcia, y ha sido a
raiz del proyecto de construccion de
un parking, que comenzé en 2009,
cuando han salido a la luz tanto los
importantes restos arqueoldgicos que
escondia, como los diferentes intereses
que hay detrds de muchos de los pro-

yectos de este tipo. Como es habitual,
el tramite previo a la ejecucion de una
obra en una zona con posibilidad de
aparicion de restos es la intervencion
de los arqueologos. La sorpresa llego
cuando se dieron cuenta de la impor-
tancia y la magnitud de los hallazgos,
que obligaron a replantearse seriamen-
te la conveniencia o no de seguir con el
proyecto del parking.

ELYACIMIENTO DE SAN ESTEBAN

Las estructuras que han aparecido du-
rante la excavacion arqueolégica, per-
tenecen al arrabal de Arrixaca Nueva
(siglos XI-XIIT), uno de los momentos
de mayor auge de la ciudad de Mur-
cia. En total, ocupan una extension de
10.000 m_ vy son, tal como corrobora







1 Vista aérea
del yacimiento
tras la
excavacion.

2. Detalle de las
viviendas v las
calles excavaclas.

3 Proceso de
limpieza por los
arquedlagos,

4 Vista del
yacimiento
durante los
procesos de
trabajo.

5. Detalle de
las estructuras
excavadas.

6. Proceso de
excavacion.

/. Parte del
material
recuperadoen la
excavacion.

8. Proceso de
excavacion del
yacimiento.

3. Cartel
colocado por

la Plataforma
Ciudadana para
la Defensa de
San Esteban.
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Julio Navarro, Arquedlogo de la Escuela
de Estudios Arabes de Granada (CSIC),
“una oportunidad unica de estudiar
una gran extension del urbanismo, no
a traves de pequefias intervenciones
en solares, que nos aportan una vision
reducida”.

En el yacimiento se han diferenciado
unas 60 viviendas, seis grandes con-
juntos palaciegos, y una amplia y or-
ganizada red de calles rectas, que con-
trasta con los modelos habituales en el
mundo islamico, de calles estrechas y
laberinticas. Ademas, se ha documen-
tado un reducido cementerio, y una
pequefia mezquita, que conserva la
cimentacion de su alminar. En su con-
junto, los restos se extienden por los
alrededores del solar que ocupan, evi-
denciandose sobre todo su extension
por debajo del aledano Palacio de San
Esteban, un colegio Jesuita del siglo
XVI, que actualmente alberga la sede
del Gobierno Regional.

In origen el arrabal estuvo formado
por grandes residencias situadas entre
areas de jardines y huertos. Pero, con el
tiempo, la poblacion en la medina fue
aumentando, hasta el punto de llegar a
saturarse y obligar a la gente a ir poco
a poco instalandose en el arrabal. De
esta manera y debido al continuo creci-
miento que experimentaba, se fueron
construyendo diferentes elementos

urbanisticos con el fin de poder dar
SErvicio a estas personas, como por
ejemplo la mezquita, para finalizar con
la construccion de una muralla alrede-
dor del arrabal.

Con este ritmo de crecimiento y de
auge llegd Murcia al ano 1244, mo-
mento en que las tropas cristianas, al
mando del infante Alfonso, tomaron la
ciudad en nombre de Fernando 11T el
Santo. Para pasar a estar bajo dominio
cristiano hasta que, en los anos 1264-
1266, se produjo una sublevacion de
los mudéjares que habitaban tanto en la
medina como en el arrabal. Ta subleva-
cion fue reprimida con gran dureza por
los cristianos, y causo que los musulma-
nes de la ciudad sufrieran una constante
represion por parte de los cristianos,
que intentaban evitar que se repitiese la
sublevacion. Este hecho condujo a una
progresiva despoblacion de la ciudad,
debida a la huida de la poblacion islami-
caaotras zonas.

A pesar de que los reyes cristianos,
al igual que en otras zonas, emplearon

La polémica llegd cuando, a pesar de la
importancia del yacimiento, las autoridades
decidieron seguir con el proyecto de
construccion del parking.

ingentes esfuerzos en repoblar las ciu-
dades y los campos, la gente que llegd
a Murcia no consiguié compensar la
que se habia marchado, y por tanto, el
arrabal quedo en gran medida abando-
nado, un fendmeno al que Julio Navarro
denomina “regresion urbana”. Asi, los
materiales constructivos que tenian al-
gun valor fueron reaprovechados por
los habitantes de la ciudad, dejando en
el lugar solo los elementos mas pobres,
que no eran de ninguna utilidad, y que
son los que han llegado hasta nosotros,
al ir poco a poco convirtiéndose la zona
en area de cultivo.

ELYACIMIENTO EN LAACTUALIDAD
La polémica llegd cuando, a pesar de la
manifiesta importancia del yacimiento,
las autoridades decidieron seguir ade-
lante con el proyecto de construccion
del parking, ignorando los restos apare-
cidos durante las excavaciones.

Esta decision generd una amplia reac-
cion de la sociedad, tanto de las personas
relacionadas con el patrimonio, como






10. Vista del
yacimiento

en la que se
aprecia como
las estructuras
contintian
debajo de

los edificios
adyacentes,

11. Parte

clel material
recuperadoen la
excavacion.

12. Detalle de

la grava con la
gue se tapan las
estructuras.

13 Proceso de
tapado de las
estrucluras.

de la gran mayoria de los ciudadanos
de Murcia, los cuales, manifestaron cla-
ramente su preferencia por que se con-
servaran unos restos que mostraban su
herencia historica, en lugar de seguir
con la construccion del parking. Para
dar la mayor trascendencia posible a su
opinion, los vecinos se organizaron en
La Plataforma Ciudadana en Defensa del
Yacimiento de San Esteban, y como me-
dio para darse a conocer y organizar sus
acciones, crearon un blog denominado
Abraza San Esteban, a través del cual han
realizado diferentes protestas con el fin
de que se conservaran los restos arqueo-
logicos.

El movimiento ciudadano ha sabido
valerse de Internet y de las Redes Socia-
les para dar a conocer sus intenciones
y sus actividades, de una forma rapida
y con gran poder de difusion, lo que

les ha permitido llegar a muchas mas
personas y tener mayor repercusion me-
didtica, llegando a ser mas de 20.000
“amigos” en Facebook.

Atenor delos hechos, se elabord un ante-
proyecto por parte de la Direccion General
de BellasArtes, con fecha de 20 de Noviem-
bre de 2009, en el que, tras reconocer la
importancia del yacimiento, se analizaban
diferentes alternativas para su conservacion,
proponiendo algunas que podian compa-
tibilizar con la construccion del parking Se
plante6 el desmontaje de un 30% del yaci-

Sin la presion de la gente, y de los profesionales,
el destino del yacimiento de San Esteban,
hubiera sido el ser excavado y documentado
con presion y poco tiempo.

mientoque corresponderia con los conjun-
tos palaciegos, la zona en mejor estado de
conservacion, y que seria posteriormente
vuelto amontar en superficie, sobre el nue-
vo parking H otro 70% del yacimiento, tras
su excavacion y documentacion por parte
delos arquedlogos, se perderfa.

Esta propuesta de desmontaje fue crid-
cada tanto por el Colegio de Arquitectos
de Murcia, como por el de Arquedlogos,
ademis de por diversos profesionales del
mundo de la arqueologia, la arquitectura y
el arte. Debido a que en el proceso de des-



necessary step. I'he surpri

findings. It was necessary

Jew Arrixaca
area of 10,000 m

Studies in Granada (CSIC), this w

desian, instead of "h[‘.-ll‘ui small int

T I ey
In this site, some 6U nouse

large and organized network of straigh

the Islamic world of narrow and winding streets. It has also documented a small cemeter

and a small mosque, which remains the foundation of its minaret.

Without the pressu

'\'\-\U‘r*\f ha ( !-:'(;, '

montaje se dafiarian de forma irreversible
los restos, al estar compuestos de materiales
endebles como la tierra de los tapiales, el
yesoy el ladrillo.

A pesar de las criticas, el anteproyecto
fue aprobado en un tiempo récord, muy
inferior al normalmente requerido en un
proceso de aprobacién de este tipo. Los
trabajos de desmontaje comenzaron en
seguida, quitando ladrillo a ladrillo de las
estructuras, y colocandolos en cajas para
su trasporte y posterior montaje. Ante es-
tos hechos, la Plataforma de Defensa del
Yacimiento, interpuso una denuncia por
supuesto expolio, que llevo a la jueza del
juzgado niimero uno de Murcia a paralizar
el desmontaje de los restos y a nombrar un
equipo de asesores que valoraran el yaci-
miento y su conservacion,

Ante esto las autoridades y la empresa
constructora renunciaron a seguir con la
construccion del parking, lo que conllevo la
paralizacion de los trabajos arqueologicos,
que hasta ese momento eran sufragados
por la empresa concesionaria de la cons-
truccion del parking A la espera de la to-
ma de una decision sobre el yacimiento,
las estructuras estuvieron varios meses a
la intemperie, ya que se taparon con unos
pocos plasticos que resultaron ser del todo
insuficientes ante las abundantes lluvias,
que produjeron diversos desperfectos en
los restos. Hasta que, en marzo, se tomo la
decision de proteger mejor el yacimiento
hasta la toma de una decision definitiva y
su ejecucion.

Sin la presion de la gente, y de los pro-
fesionales, el destino del yacimiento de
San Esteban, de una importancia unica,
hubiera sido el ser excavado y documen-
tado con presién y poco tiempo, y en el
mejor de los casos, se hubiera museliza-
do una parte insignificante del mismo.
Pero esta presion, no hubiera servido de
nada, si los partidos politicos de la opo-
sicion no hubieran jugado su baza de
forma interesada en el asunto para con-
seguir desgastar a su contrario. En este
caso, hubiera sucedido lo mismo que en
Lorca, donde a pesar de la gran presion de
la gente, no se dieron los condicionantes
necesarios para que actuaran desde los
partidos politicos, y se ha seguido con la
construccion del Parador, provocando la
pérdida de una parte importante de su
patrimonio arqueoldgico.. |
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Y PUESTA EN VALOR

1. Ortofoto

del recinto
amurallado de
Pamplona. Area
de actuacion.

2. Vista aérea

de la Taconera,
Baluarte
Taconera en zonal
superior, revelli
de San Rogue en
el centro y Portal
Nuevo y lienzos
del Baluarte
Gonzaga en zond
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3 Revellin de
San Roque.
Cara noreste
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4. Baluarte de la
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de San Rogue,
contraescarpa y

fosos restaurados,

FORTIFICACIONES
DE PAMPLONA

Restauracion del entorno amurallado de la Taconera

Texto: JOSE VICENTE VALDENEBRO GARCIA, DR. ARQUITECTO. Dr‘ai"er:tqr del Area de Proyectos Estratégicos del Ayuntamiento
de Pamplona. Profesor Asociado del Departamento de Proyectos e Ingenieria Rural de la Universidad Piiblica de Navarra.

plona cuenta con uno de los con-
juntos fortificados mas importantes
y mejor conservados de Europa. Siempre
se considerd un punto estratégico situado
en una encrucijada de comunicaciones
naturales con Francia, Pirineos, Pais Vasco
y Depresion del Ebro. Desde que Pompeyo
fundo su campamento (74 a.C.), ha con-
tado con un recinto amurallado que fue
perfeccionandose a lo largo del Medievo,
época en que la ciudad se configuraba co-
mo tres burgos diferenciados, con pobla-
ciones de distintos origenes y cada uno de
ellosindependiente y amurallado respecto
a los otros. Bajo el reinado de Carlos I,
en 1423, se unifican los tres burgos y se
adaptan estas defensas creando un tinico
recinto amurallado.

A finales del siglo XV, tras conquistar el
Reino de Navarra, Fernando el Catolico
ordend construir el Castillo de Santiago
y se afan6 en modernizar, ampliar y re-
forzar el recinto amurallado de la ciudad
medieval. Con la llegada de la artilleria,
Felipe IT ordend en 1571 la construccion
de una moderna y funcional Ciudadela,
en sustitucion del antiguo castillo, convir-
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tiendose, con su geometria pentagonal e
inspirada en la de Amberes, en la primera
construccion de estas caracteristicas en la
Peninsula. Su funcién era doble: defender
la plaza frente a ataques exteriores y evitar
una posible sublevacion interior. Cont6
con el ingeniero Jacobo Palear —“el Fra-
tin"— y el Capitdn General Vespasiano
Gonzaga, quien acabaria siendo nombra-
dovirrey de Navarra. Ambos procedian del
ambito italiano dondela ingenieria militar
habia progresado espectacularmente en
las tiltimas décadas. Las obras alcanzaron
el siglo siguiente y tras sucesivas mejoras
en la fortificacién no concluyeron hasta
el siglo XIX.

La disposicion de la ciudadela, algo
mas alejada con respecto a la poblacion
de lo que en un principio aconsejaban
los expertos, obligo a construir de nue-
vo los frentes sur y oeste de las defensas
de la ciudad para enlazar con ella. Los
antiguos fueron desmantelados al igual
que el obsoleto Castillo de Santiago.

En el frente oeste se derrib6 el bas-
tion de San Lorenzo y se modifico el de
Santa Engracia, sustituyéndose por el

nuevo baluarte de Gonzaga que paso a
ser el mds avanzado de la zona. También
se construyo un baluarte en medio del
lienzo de laTaconera. Las obras avanza-
ban lentamente y en 1581 los baluartes
Taconera y Gonzaga estaban realizados
tnicamente de “tierra y fajina”, y de-
bian ser forrados de silleria para evitar
que por la accién del tiempo y lluvia se
desmoronasen. En 1666, siendo virrey
el Duque de San German, finalizaron
los trabajos.

Sin embargo, el deseo de reforzar
las defensas de esta zona seguia siendo
constante y para ello se confeccionaron
continuos informes detectando las partes
més débiles en caso de ataque o las mds
dificiles de defender. Estos propiciaron
las obras para la mejora del entorno de la
ermita de San Roque, entre los baluartes
de Gonzaga y la Taconera, con la cons-
truccion de la contraguardia del baluarte
de Gonzaga y el revellin de San Roque. En
este Gltimo se muestran las armas del vi-
rrey Domingo Pignatelli, marqués de San
Vicente, bajo cuyo mandato finalizaron
lasobrasen 1702.







5.0bras de
restauracion y
impieza del Portal
Nuevo.

6 Revellin de
San Rogue.
Flanco noroeste
restauraclo.

7 Revellin de San
Roque. Alzado
lienzo este (gola).
Estaclo inicial y
perfil para su
reconstruccion.

8. Eliminacion de
vegetacion de los
lienzos,

3. Eliminacion
manual de
vegetacion en la
parte superior
del cordon una
vez montaclos los
andamios

10 Montaje de las
hiladas de silleria
en la parte superior
clel cordon.

11. Desmontaije cle
la base de la garila.

12. Estado inicial de
las cafoneras.

13. Relleno del
trascos de los
sillares con mortero
de cal

14. Rejuntado de
los lienzos.

15. Reconstruccién
de los sillares de la
garita hasta la cota
de coronacion del
revellin,

16. Garita. Estaco
inicial una vez
eliminada la
vegetacion,

17 Revellin de San
Roque. Alzado
lienzo este (gola).
Estado inicial y
perfil para su
reconstruccion.

Desde entonces, varios han sido los ava-
tares que las mismas han sufrido hasta lle-
gar anuestros dias. Aligual que ocurrid en
ciudades similares, el fuerte crecimiento
demografico unidoala pérdida de eficacia
defensiva de sus murallas hizo que pasaran
a ser un estorbo para la ciudad y, por lo
tanto, un enemigo a derribar. El desarrollo
de la trama urbana originé la eliminacion
de algunos elementos defensivos de la for-
tificacion entre los anos 1915y 1921.Los
baluartes de Gonzaga y Taconera, junto
con el revellin de San Roque, corrieron
mejor suerte quedando integrados en el
denominado Parque de laTaconera.

ESTADO INICIAL DEL SISTEMA DEFENSI-
VO DELATACONERA

Una vez que el sistera defensivo de laTaco-
nera fuera cedido por el Estado al Ayunta-
mientode Pamplona (1935), el parque dela
Taconera paso a integrarlo siguiendo el dise-
fio del entonces arquitecto municipal Victor

La pérdida de su funcion defensiva llevd
a que no fueran prioritarias las labores de
conservacién y mantenimiento

Fusa. Posteriormente, durante los anos 60,
los fosos de este baluarte pasaron a utilizarse
como pequeno zoologico urbano.

En 1906, el arquitecto municipal Julian
Arteaga amplio el acceso delamuralla para
permitir el paso de vehiculos, transtor-
mando también el baluarte Gonzaga.
paso de ronda por encima del primitivo
portal se soluciond con la colocacion de
un puente metalico que seria sustituido
en 1950 por un arco de silleria, disefiado
por Victor Eusa, que salvaba la carretera y
que se completaba con un pasadizo para
el ingreso peatonal en la ciudad y dos mi-
radores en la parte superior.

A pesar de la declaracion monumental
del conjunto fortificado en 1939, la pérdi-

da de su funcion defensiva llevé a que no
fueran prioritarias sus labores de conser-
vacion y mantenimiento. Esto originé el
deterioro evolutivo de sus lienzos tanto por
acumulacion de suciedad como por el en-
raizamiento de gran cantidad de vegetacion
entre sus sillares. Su estado de conservacion
era bastante heterogéneo. Algunos tramos
solo precisaban limpieza pero la inmensa
mayoria, y en especial el revellin de San Ro-
que, habian perdidosus perfiles originales y
tenian problemas de estabilidad con riesgo
de desprendimiento desillares. La presencia
deanimalesenlos fosos y parte superior del
revellin, donde buscaban sensacién de pro-
tecciom, hizo que el proceso de degradacién
se acelerara.






18. Revellin de San
Rogue. Detalle
alzado noroeste.
Estado inicial.

19 Lienzo de los
restos del antiguo
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Gonzaga. Estado
final

20. Obras de
restauracion de

los lienzos del
antiguo Baluarte de
Gonzaga.

21 Revellin de
San Rogue.
Flanco noroeste
restaurado.
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De igual manera, el crecimiento de au-
ténticos arboles en las juntas de las hiladas
superiores de las cortinas del baluarte de
Gonzaga originé el desplazamiento de
estas, presentando también riesgo de des-
prendimientos, y el deterioro de su paseo
deronda con sus pavimentos reventados y
sus barandillas deformadas. La vegetacion
habia creado una auténtica muralla verde
que impedia disfrutar de las vistas de la
ciudad desde la privilegiada posicion del
paseo.

Con la llegada a la alcaldia de la ciudad
deYolanda Barcina se disefia un ambicio-
so plan director para la conservacién de
las fortificaciones de la ciudad, dentro del
cual se incluye la presente actuacién. Un
plan diseniado sobre tres ejes principales.
El primero, dirigido a realizar las actuacio-
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nesespecificas de conservacion y restaura-
cién del bien material. H segundo, a llevar
acabomejoras funcionales del entorno en
parametros como vivienda, dotaciones,
espacios ptiblicos y movilidad-accesibili-
dad.Y el tercero, centrado en la dinamiza-
cidn del propio recinto amurallado con el
objeto de divulgar sus valores historicos y
arquitectonicos.

Hlrecinto fortificado de laTaconera com-
prende los siguientes elementos de interés
en los que se ha intervenido: revellin de
San Roque, fosos del antiguo baluarte de la
Taconera y lienzos del antiguo Baluarte de
Gonzaga, paseo de ronda y Portal Nuevo.

PROYECTO DE INTERVENCIONY OBRA
Como actuacion preliminar, y con el ob-
jeto de garantizar la seguridad de los tra-

FICHA TECNICA

PROMOTOR:

Ayurtantiento de Pamplona. Area de Proyectos
Estratégicos.

DIRECCION PLAN CONSERVACION Y
PROMOCION DE LAS FORTIFICACIONES

DE PAMPLONA:

José Vicente Valdenehro Garcia y José Ignacio
Alfonso Pezonaga [arquitectos].
ARQUITECTOS: Verdnica Quintanilla Crespo,
Joaquin Torres Ramo.

ARQULTECTO TECNICO: Javier Urdaci Uceda.
Inicio/Fin Obre: Abril 2009 / Enero 2010.
FOTCGRAFIA:

UTE Obenasa-CPA / José V. Valdenebro Garcia
y www.murallasdepamplona.com

ACTUACIONES:

RESTAURACION DEL PORTAL NUEVO,
PASEO DE RONDA Y RESTOS DEL BALUARTE
GONZAGA.

INVERSION: 1638356 €.

CONSTRUCTORA: Construcciones Aranguren.
EXTENSION: 8183 m_de lienzo de murallay
1293m_ pavimento.

RESTAURACION DEL BALUARTE Y FOSOS
DE LA TACONERA

INVERSION: 1328233 €

[subvenciona: FETL - Gohierno de Espafial.
CONSTRUCTORA:

UTE Ohenasa-CPA [Conservacidn del
Patrimonio Artistico]

EXTENSION:

2500 m_ de lienzo de muralla.

RESTAURACION DEL REVELLIN

DE SAN ROQUE.

INVERSION: 838893 €

[subvenciona: FEIL - Gobiermo dle Espaial.
CONSTRUCTORA: Construcciones Maldadia
[Comal].

Extension: 5900 m_ de lienzo de muralla.

bajadores, se procedid a numerar y retirar
aquellos sillares de las hiladas de corona-
cion del revellin y baluarte de Gonzaga
que corrian el riesgo de desprendimiento.
A continuacion se eliminé la vegetacion
existente y se aplico el producto biocida.
Una vez que los lienzos quedaban com-
pletamente despejados, se posibilitaba
realizar una valoracién global de su esta-
do para compararla con las previsiones
del proyecto. En el caso del revellin de San
Roque y baluarte de Gonzaga fue necesa-
rio desmontar la mayor parte de hiladas
de silleria situadas por encima del cordén
ya que era la zona mas dafiada como con-
secuencia del crecimiento de auténticos
arboles entre sus juntas.

La coronacion de estas estructuras ha
recuperado su perfil original gracias al



aporte de sillares nuevos y a la sustitucion
de aquellos que se encontraban en mal
estado. Las bocas de fuego que ocupaban
los flancos defensivos (cuatro en el flanco
noroeste y dos en el suroeste) han sido
igualmente reconstruidas. En aquellos
puntos donde el cordon se habia degra-
dado, se procedio a su sustitucion de tal
manera que se protegian los lienzos de las
escorrentias. En el vértice oeste se ha re-
construido parcialmente la antigua garita
de planta circular.

Posteriormente se procedi6 en todos
los paramentos a la limpieza de los lienzos
mediante cepillado en seco para elimi-
nar los restos de vegetacion que pudiera
quedar y luego en mojando la pared para
eliminar los restos orgdnicos adheridos a
la piedra. Seguidamente se ejecut el re-
juntado de los lienzos con mortero de cal
hidrdulica. Se procedio también a la res-
tauracion del escudo del Virrey Domingo
Pignatelli, situado en el flanco noroeste
del revellin, mediante labores de limpieza,
consolidacién y rejuntado de los bordes.

El proyecto ha contemplado también
la iluminacion ornamental de los lienzos
principales del monumento desde proyec-
tores encastrados en el foso que han sust-
tuido aaquellos ubicados enlos nichos que
desafortunadamente se habian practicado
en las contraescarpas quince anos atras.

Respecto a la jardineria, se han mante-
nido las superficies de pradera tal y como
se encontraban previamente al inicio de la
intervencion. Parecido tratamiento se ha
realizado en la superficie superior del reve-
Ilin, donde se ha buscé una estructura de
vegetacion similar a la natural, con espe-

Es incuestionable el valor patrimonial,
medioambiental, turistico y cultural que tienen

los sistemas fortificados

cies autdctonas y requerimientos hidricos
y de mantenimiento escasos.

En el interior del Portal Nuevo se han
realizado labores de limpieza general, sus-
titucion de la instalacion del saneamiento,
proteccion de las armaduras del hormi-
gon y pequenas intervenciones para evitar
que las palomas vuelvan a ocupar dicho
espacio indiscriminadamente. En cuanto
al exterior, se ha procedido a las labores de
restauracion similares a las de los lienzos
de muralla.

Simultaneamente se planted la urbani-
zacion del paseo de ronda, ejecutando un
nuevo sistema de drenaje y saneamiento
delas aguas pluviales previo a su pavimen-
tacién realizada empleando adoquin de
piedra calcarenita tipo Ezcaba en la zona
mas proxima a la muralla y loseta de pie-
dra arenisca tipo Tafalla en el resto. Las ba-
randillas, que se encontraban totalmente
deformadas, también fueron sustituidas.

Durante la ejecucion de las obras de
restauracion en el Baluarte de Gonzaga se
realizaron diferentes catas con el objeto de
localizar la profundidad a la que se encon-

traba la cimentacién de los mismos. Como
ya se habia detectado en otros lugares de la
ciudad sobre ellos se habian vertido resi-
duos y escombros procedentes de excava-
ciones de zonas proximas. La decision final
fue la eliminacion de estos materiales con
el objeto de mostrar los lienzos de la forti-
ficacion con toda la potencia que tuvieron
en el momento de su construccion.

REFLEXIONES FINALES

Hoy en dia, lejos de serun estorbo paralos
ciudadanos, las murallas de Pamplona han
sabido incorporar mejoras funcionalesala
vez que se han convertido enun espaciode
oclo y esparcimiento para sus habitantes
perfectamente integrado en la ciudad.

En la actualidad es incuestionable el
valor patrimonial, medioambiental, tu-
ristico y cultural que tienen los sistemas
fortificados. Actuaciones de esta tipolo-
gia van encaminadas a que espacios de
estas caracteristicas y centros historicos
ubicados en las proximidades de mura-
llas tengan atractivo turistico, cultural y
economico. I8




PATRIMONIO EN PELIGRO
DE EXTINCION

: 'Una plataforma de varias gradas y

_ .- "/ un pedestal monolitico sirven de
= soporte a una columna; sobre ésta va
: - ~colocado el capitel, elemento donde se
asienta una cruz con las efigies de Cris-
“to y la Virgen en cada cara. Este con-
" junto se denomina crucero y dentro
‘de este esquema se encuentran los mas
de diez mil ejemplares que jalonan la
“Comunidad de Galicia, con una amplia
diversidad de formas, motivos e icono-

w-grafia que refleja la impronta popular

PROTECCIO
~ DELOS
© YCRUCESD
PIEDRA

Una labor urgente

Texto: JUAN J. BURGOA FERNANDEZ

) Dibujos: ALFREDO ERTAS
ASOCIACION GALEGA DOS AMIGOS DOS CRUCEIROS E AS CRUCES DE PEDRA

de sus artifices.

Entre las muestras del arte popu-
lar de Galicia, el crucero es uno de los
monumentos mas abundantes, el que
mejor se identifica con el paisaje y el
mas enraizado entre las gentes de la
tierra. Junto a los petos de animas, es
la obra mas vinculada a las devocio-
nes y creencias del pueblo, siendo, a la
par con el horreo, la construccion mas
representativa de la cultura popular ga-
llega. Pocas veces como en el crucero,






P ATRIMONIO EN PELIGRO
AN ¢ proteccion de los cruceros y cruces de piedra

1. Crucero de
Calo (Ten), cerca
cle Compostela.

2. Cruceros del
Camino Inglés a
Santiago.

3. Dibujo de

la portada

de la carpela
de dibujos

de Galicia,
“Cruceiros”, de
Alfredo Erias.

4. Crucero
de Fervenzas
(Aranga, A
Coruria)

5."Cruceiro dos
Cabaleiros” (Mos,
Pontevedra)

en el Camino
Porlugués a
Santiago.

6. Crucerode la
"Praza cla Lefia"
en Pontevedra.,

7 Crucero de Hio
(Pontevedra).

el arte supo integrarse con el entorno.
Erigido en principio como un hito
religioso con las mismas funciones de
la cruz en los primeros siglos del cris-
tianismo, las cruces de piedra sacrali-
zan luego las encrucijadas para protec-
cion de viandantes, santifican lugares
de antiguos ritos paganos, indican la
direccion a los templos, prolongan el
espacio religioso de atrios y campo-
santos, sirven de guia en caminos de
peregrinacion, adornan las plazas de
los pueblos y marcan los limites de pa-
rroquias y jurisdicciones civiles.

LA GESTION PATRIMONIAL

Durante mucho tiempo el Patrimonio
Cultural fue considerado un conjunto
monumental de obras cultas, dentro
de las llamadas artes mayores. Hoy en
dia, este Patrimonio se concibe dentro
de un marco mas amplio y complejo,
que integra todos los bienes y las ma-
nifestaciones culturales del hombre en

Entre Jas muestras de arte popular de Galicia, el
crucero es uno de los monumentos mas abundantes
y €l que mejor se identifica con el paisaje

su entorno, incluyendo en el mismo
las obras de caracter etnogrifico y de
arte popular, entre las que se encuentra
el crucero.

Siempre los cruceros han sufrido
agresiones a su integridad, siendo
muchas las obras desaparecidas por
diferentes razones. Hubo épocas es-
pecialmente lesivas, casos de los afios
de la Desamortizacion y de la Segunda
Repiiblica, frutos de la irracionalidad
de tiempos convulsos. Fenomenos at-
mosféricos como los ciclones Horten-
sia y Klaus danaron muchos cruceros.
Hoy el peligro viene de las numerosas
obras de infraestructura del territorio,
realizadas con total falta de respeto al
medio en que se integran. En este ca-

s0 0 en otros como el simple derribo
causado por camiones y tractores, se
produce la posterior desaparicién de
la cruz con imagenes, el elemento mas
importante y mas facil de expoliar.

La legislacion del Patrimonio, como
la Ley estatal 13/85 del 25 de Junio,
del Patrimonio Historico Espatiol, o
el Decreto 571/63 del 14 de Marzo,
relativo a la proteccion de escudos,
emblemas, cruces de término y obras
similares, ha sido practicamente in-
eficaz en la proteccion de estas obras.
No parece mas eficaz la Ley del Patri-
monio Cultural de Galicia 8/95, de 30
de Octubre, aunque en teoria pueda
suponer un avance con respecto a la
anterior legislacion al estructurar los



bienes patrimoniales en tres categorias
(bienes de interés cultural, cataloga-
dos e inventariados), dotadas de sus
herramientas de proteccion.

La primera condicion para prote-
ger un elemento cultural es su cono-
cimiento. En el caso de los cruceros,
obras de arte popular dentro del Pa-
trimonio Emografico, el primer paso
es elaborar un completo inventario, o
sea una relacion ordenada que inclu-
ya su identificacion y localizacion, La
fase posterior es su catalogacion, es
decir un estudio sistematico en detalle,

conteniendo toda la informacion en
forma de una ficha individual con los
datos siguientes:

- Nombre de la obra

- Lugar y situacion geografica (in-
cluyendo sus coordenadas)

- Orientacion (en especial respecto
al templo al que senalan)

- Materiales de construccién y ti-
pologia; tamario y dimensiones sig-
nificativas

- Descripcion artistica; plataforma,
pedestal, columna, capitel, cruz, ima-
genes, mesa de altar

- Cronologia y autoria; motivos de
ereccion

- Datos de propiedad (comunal,
particular, eclesial); epigrafia, inscrip-
ciones

- Estado de conservacion, entorno y
proteccion; restauraciones y traslados

- Figura legal de proteccion, caso
de existir

- Historia y leyendas; ritos y cos-
tumbres

- Bibliografia asociada

- Documentacion grafica, antigua
y actual

El paso siguiente, como preceptiia
dicha Ley del Patrimonio Cultural, se-
ria la declaracion de bienes de interés
cultural, bienes catalogados y bienes
inventariados para los ejemplares, se-
gun su categoria, que sean dignos de
alcanzar esta clasificacion, para prote-
gerlos, conservarlos y/o restaurarlos.

PROTECCIONY CONSERVACION
Por diversas razones, incluidas las eco-
nomicas, no es posible conservar y
restaurar todos los cruceros que seria
deseable en la mejor de las opciones,
por lo que la seleccion no debe hacer-
se por estrictas razones funcionales. Es
preferible una actuacion que priorice
y optimice los recursos disponibles,
dando preferencia a los ejemplares de
interés, que una politica genérica de
pobres resultados practicos.

En relacién a su conservacion y
rehabilitacion, debe tenerse especial
cuidado al realizar un traslado o modi-
ficar el entorno. Estas medidas no sélo
rompen la relacion y la armonia de la
obra con el lugar donde fue concebi-
da, sino que pierden validez los ritos
y tradiciones que le estan ligados. Es el
caso, por ejemplo, de un crucero de
encrucijada u otro de parada de pro-
cesiones, que quedarian desprovistos
de su significado etnografico y devo-
cional al ser cambiados de su lugar
original.

Debe buscarse un término medio
entre la limpieza total, que puede ori-
ginar danos irreparables en la obra, y
la teoria decimeononica de dejar los
MOoNuMmMentos como estan, sabien-
do que el tiempo es un escultor que
completa el trabajo de la mano del



hombre. Hay que tener especial cui-
dado con el excesivo picado y pulido
de la piedra, originando la pérdida de
la patina del tiempo, el deterioro de las
caracteristicas originales de la talla, la
pérdida del policromado y el borrado
de sus inscripciones. Toda restauracion
debe acometerse con un exquisito res-
peto alarealidad artistica e histdrica de
la obra y su entorno.

Actualmente Galicia sufre intensas
obras de infraestructura, que estan
cambiando de manera irreversible la
geografia y paisaje tradicional, aco-
metiéndose sin respeto al entorno
y alterando el sabio ordenamiento
del territorio alcanzado por sus habi-
tantes. Construcciones tradicionales,
que aunaban utilidad y estética, man-
teniendo un justo equilibrio con su
entorno, se sustituyen por otras que
no se ajustan a las necesidades reales,

El primer paso para la proteccién de los cruceros es
su completo inventariado, siendo la fase posterior su

catalogacion sistematica

producto de una subcultura mimé-
tica debida a un ascenso econémico
que no se acompaina de la deseable
mejora cultural.

Fl descontrol de las administracio-
nes convirtio el territorio en un sufrido
soporte de infraestructuras, sin respetar
el paisaje y la cultura de sus pobladores
seculares. En este contexto, peligra la
supervivencia de los cruceros y obras
similares, que se degradan o despare-
cen, debido a expolios, traslados y ven-
tas ilegales, obras muy vulnerables por
su especial morfologia y por su cardcter
exento.A su desaparicion material debe
anadirse la pérdida de sus ritos y tradi-

ciones, en sus manifestaciones externas
y en la memoria de los escasos vecinos
del mundo rural. Siendo necesaria la
proteccién de estos bienes inmuebles,
es también urgente la recopilacién do-
cumental de este acervo cultural inhe-
rente al crucero.

En el aspecto de su conservacion y
proteccion, hay que concienciar a los
vecinos como depositarios histéricos
de estas obras, asi como implicar a la
Iglesia (poseedora en Galicia de un 75
% del Patrimonio Artistico), las aso-
ciaciones vecinales y los municipios,
éstos como receptores del fruto de su
puesta en valor, dado su caracter de su
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inmediatez a estas obras. En el cam-
po de su restauracion y conservacion,
deben potenciarse, los trabajos de las
escuelas-taller de la Comunidad.

UN CONGRESO SOBRE EL CRUCERO
Los pasados dias 24 y 25 de Septiembre
de 2010 se celebro en el castillo de So-
broso el IT Congreso sobre Cruceiros y
Cruces de Pedra de Galicia, patrocinado
por el Municipio de Ponteareas. El am-
plio Patrimonio Etnografico de estas
obras que se distribuyen a lo largo del
territorio de Galicia, fue estudiado en
este Congreso por una serie de especia-
listas e investigadores que incidieron
en sus diferentes aspectos artisticos,
histéricos, simbolicos y etnograficos.
Se expuso en el Congreso la impor-
tante labor de difusion y proteccion
de estas obras que deben llevar a cabo
la Xunta de Galicia y las Diputaciones
Provinciales, la necesidad de fomen-
tar en las diferentes areas y ciclos de

H 24y 25 de Septiembre de 2010 se celebrd en
Ponteareas el “TI Congreso sobre Cruceiros y Cruces

de Pedra de Galicia™

ensenanza (universitaria, secundaria y
formacion profesional) el conocimien-
to y estudio de estas construcciones
que encierran tantos valores culturales
especificos de Galicia, asi como trans-
mitir en los medios de comunicacion
social la necesidad de que estas obras
tengan el debido respeto y una adecua-
da proteccion, concienciando de esta
forma a la sociedad.

Una viade actuacion para ello essuin-
tegracion dentro de las Rutas Culturales,
Caminos Historicos y de Peregrinacion,
Espacios Protegidos y los conjuntos et-
nograficos incluidos en los Centros de
Interpretacion del Patrimonio, elaboran-
do Rutas Diddcticas especificas para es-
tas obras. De esta forma, junto con otros

elementos culturales, los cruceros pue-
den alcanzar una puesta en valor y una
proteccion integral que un tratamiento
individualizado no podria conseguir.

En el caso de la conservacion de los
cruceros, como en otros ejemplos del
Patrimonio Cultural, estamos ante un
problema que consiste en la busqueda y
disefio de unas relaciones nuevas y ope-
rativas entre la tradicion (la historia) y la
modernidad (el progreso), interactuan-
do ambas en el medio natural. Un ade-
cuado planteamiento y unas soluciones
acertadas conducirian a la conservacion
patrimonial de los cruceros para disfrute
las generaciones fururas. Como siempre,
el factor tiempo y las acciones humanas
tienen la palabra. I8



THE PROTECTION OF THE STONE CROSSES

Stone crosses have always been attacked with the result of many
missing pieces because of different reasons. There have been times
particularly difficult as the years of the confiscation and the Second
Republic, since they were times of trouble. Also some atmospheric
phenomena have damaged many of these crosses but today

the danger comes from numerous infrastructures planning,
carried out with total disregard to the environment. In this

case or others like simple demolition caused by trucks and
tractors, there is a subsequent disappearance of the cross with
images, the most important and easier part to plunder.
Unfortunately, heritage legislation has proved to be largely
ineffective in protecting these works.

The chaos in the government turned the territory into a
long-suffering infrastructure support, without respecting

the landscape and the culture of secular people. In this

context the survival of stone crosses and similar works is

in danger. They suffer degradation or even disappear due

to depredations and illegal sales and one cannot forget

that these works are very vilnerable due to their special
morphology and free narure. Besides this real disappearance

one should add the loss of their rites and traditions, both in its
external manifestations and in the memory of the few rural
neighbors. So the protection of this real estate is urgent too.

In terms of conservation and protection, Wwe must raise
awareness among locals as historical custodians of these

works and also involve the Church, neighborhood associations
and mumicipalities.

11. Calvario cle
Beadle (Qurense).

12. Crucero de
Santa Marfa de
Pontevedra.

13. Camino de
Finisterre.
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ABREU Construcciones, ARTEVECCHIO CAMBIUM RESTAURACION S.L.
meﬂthnﬂ;mA.m - [ Dk e Ressauracién de a Capia dei Paiacia Resl de Madrid
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[ r— Feliu, Restsisracionss RAFAEL VEGA, S.L. Construcciones RUBIO MORTE 5.A.
‘Construcciones LEACHE 5.L. Restauracién de Murallas y Construccion del Muwo de mﬁnoﬁﬂﬂ-lﬂﬂﬂol‘dﬂm- Honasterio de Sto. Domingo de Silos, Rastaurscidn del monasterio cisterciense
Fotal En Torre Medieval Urit Navarra. Arte Moderno y Contemparineo Paima de Mallores. adecuacién de b Biblioteca de Santa Maria de Rueda. Sascago. Zaragona.
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C.Y.M.YANEL S.A.

Catedral de Valladolid DAMARIM, S.L.

Restauracién dol Palacia Abicial del Monasteria
de I3 Glorns de Casbas - Casbas (Huesca)

4,

/N

GEOCISA

Restauracién de la Casa-Torre.

R GARES, 5.L. GEOCISA
Ighosia Luss Vives. Capilis Honda. - e i Conjunto Amueciogica de Madinat al- Zahra. Cardoba. Restauracion de la Catedral de Cidiz.

Restauracion Integral de anulejeria, yeseris y dorndos.

Asociacion Espanola de Empresas de Restauracion del Patrimonio Histérico
Gran Via, 6 - 4" planta * 28013 Madrid - Tel.: 91 524 75 02 * Fax: 91 524 75 08
Correo electrénico: arespaph@arespaph.com - PiginaWeb: www.arespaph.com



L Directorio de Empresas
= Restauro

Restauro es hoy por hoy
la revista del sector del
Patrimonio Cultural que esta 4

mas presente en la sociedad. f?ETEj f“rlRYoE CC:{—HOQ
Una de sus principales

funciones es la de informar
a nuestros lectores de las
diversas empresas que
dedican su actividad a la
conservacion, restauracion,
rehabilitacion, puesta en
valor, o bien, al suministro
de productos o sistemas.
Por todo ello, iniciamos

una nueva seccion en la
que aparecen algunas de

las empresas mas sefieras ARTE
del sector. A medida que VECCHIO SL
otras vayan dandose de alta, Barrio de la Agiicra 85

39694 - LLOREDA - CANTABRIA
Tel: 942 555 747 . Fax: 961 125 854

WEB: www.artevecchio.com

iremos completando esta
lista, de utilidad para todos.

Email: artevecchio@artevecchio.com

Restauro

REVISTA INTERNACIONAL DEL PATRIMONIO HISTORICO

‘ s . iPOR UN PRECIO MODICO
ar t EMisd POSICIONE SU EMPRESA TODO
gyt | EL ANO Y LLEVESE GRATIS UNA
) SUSCRIPCION ANUAL!
DIGITALIZACION LASER 3D. MECANIZADO POR ROBOT. IMPRESION 3D Consulte nuestras oferias
ORTOFOTOGRAFIA.TALLER ARTiSTICO.RESTAURACION Maﬂ-aGOnzmez'
publicidad(cwrevistarestauro.com
Poligono de Villolonguéjar C/ Merindad de Montija, 4 - 09001 BURGOS Ria da Veiga n® 6-2°
Tel. 947 29 80 55 Fax 947 47 31 21 www.artemisa.es 15300 Betanzos (A Coruiia)

Tel.: 981 775 966



RESTAURACION DE LA IGLESIA DE SAN SATURNINO, ARTAJONA.

Desde1963 ] :
Restaurando €l Patfrimonio

HISTORICO

Continuadores de aquellos artesanos,

artistas y maestros de obras que
[evantaron nuestras catedrales, iglesias,
/ ermitas y palacios.
L i
CONSTRUCCION ES B info@construccionesaranguren.com
A RA N G U R E N Construcciones Aranguren S.A.U
- Plaza de la Paz, n? 3, 31400 Sangliesa (Navarra) 948 B7 0259 -

RESTAURACION DE LA NUEVA ESCUELA DE MUSICA
JOAQUIN MAYA DE PAMPLONA

COTS Y CLARET -

EL COMPROMISO CON g e
EL TR AB A JO B|EN H ECHO R
Y EL VALOR DE LA PALABRA,

DESDE 1939

Calle Valle Inclan, s.n.

Poligono Industrial Canal de Monegros
Almudeébar - 22270 - HUESCA
Tel/Fax: 974 25 01 06
administracion@damarim.com
www.damarim.com
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D & R.Dorado y restauracion conservacion y restauracion
del patrimonio histérico. del patrimonio arquitectdnico
)
A

www.doradoyrestauracion.com
taller@doradoyrestauracion.com
¢/ de los olivos, 6. (Marismillas) - 41731 Sevilla
Teléfono: 654 911 745 [ 955 874 286
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Nzon, s.no EMPRESA CONSTRUCTORA ”‘t

C/LAURELES 9

15704 - SANTIAGO DE COMPOSTELA (A COF

TEL.:981563026/563226
E-MAIL: neorsa@neorsa.com

CONSERVACIONRESTAURACION

P° Huerta de Guadidan
Numero Siete, Bajo
34002 Palencia

Tel.: 979.729.444
Fax: 979.729.488

SOPSa@sopsa.es

WWW.SOPSa.es

-

—_

Aniversario
1985 - 2010

Restauro

REVISTA INTERNACIONAL DEL PATRIMONIO HISTORICO

iPOR UN PRECIO MODICO
POSICIONE SU EMPRESA TODO
EL ANO Y LLEVESE GRATIS UNA
SUSCRIPCION ANUAL!

Consulte nuestras ofertas

Maria Gonzalez
publicidad@revistarestauro.com
Rua da Veiga n? 6-2°
15300 Betanzos (A Coruiia)
Tel.: 981 775 966
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Gabinete de Gestion y Restauracion de Obras de Arte S.L.
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C/ Virgen de Robledo, 7 41011 - Sevilla
Tfno / Fax.: 954 28 37 74

gares@garessl.com
www.garessl.com

ESCOTAM DE
CONSERVACIO |
RESTAURACIO
D'OBRES D'ART

ECORE

Cursos profesionales en restauracion de:

mueble, pintura, retablo, piedra, arqueologia,

documento gréfico, escultura policromada,
fosiles y huesos, vidrieras...

Gran via de les Corts Catalanes, 622. 1° - 1*
08007 - Barcelona. 93 301 54 99
www.ecore.es. info@ecore.ws

A; URCOTE X Expertos en restauracion y rehabilitacién

de patrimonio monumental
Tel. 93 201 07 15 *» www.urcotex.com

EMPRESA CONSTRUCTORA

s | [ Obra: Restauracio de |'església de la Colénia GUell
' A g ;\L J Direccién técnica: Anfoni Gonzdlez Mcreno-Navarmo,
Joan Closa Pujabet, Josep Lluis Gonzdlez Moreno-Navarro.

Productos y Tecnologfa
para la rehabilitacion

CAMPOS DE APLICACION
DE LOS PRODUCTOS KIMIA:

RESTAURACION
DE HORMIGON
CON MORTEROS
CERTIFICADOS CE

CONSOLIDACION
Y REFUERZO
ESTRUCTURAL

CALES
HIDRAULICAS IMPERMEABILIZACION

DE ANTIGUA [ Y RECUBRIMIENTOS
TRADICION PROTECTORES

LIMPIEZA Y

DE FACHADAS DE TERMICO
PIEDRA

ENCAPSULADO

INDUSTRIAL
v ResipeNciAL [l PE AMIANTO-

CON RESINAS CEMENTO

Kimia Iberica
Poligono Il Moncada C/ Quinsa, n° 37
46113 - Moncada (VALENCIA)
Tlf: 96 139 99 17 / Fax: 96 139 98 33
info @kimiaiberica.es
www.kimiaiberica.es

www.kimia.it



]
g
Q
iy
3
W
g
£
£
Q
&
[~

=

[

1l
refoart,s.].

REHABILITACIO MONUMENTS HISTORICS
ARTISTICS - FACANES - ESTUCS VENECIANS

refoart@refoart.com

mitra

restauras.

CONSERVACION I RESTAURACIO DE MOBLES,
ANTIGUITATS T OBRES D'ART

mitrarestaura@telefonica.net

Y
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' construccién y restauracion

L e 1 T S 5

| ESPECIALIZADOS

| €N LA RESTAURACION

| D€ EDIFICIOS ¥ MONUMENTOS
| HISTORICOS

Edolo

Conservacion - Restauracién, S.L.

Empresa clasificada como contratista
de servicios del grupo n3.
Restauracién obras de arte y del grupo 07
conservacion, mantenimiento
de monumentos y edificios singulares.

i TIf: 630 379 713 - 630 524 663
’;ﬁ‘m ) Fax: 918 938 649

E-mail: Inbaceta@edolo es
ERA20072010 Web: wwwedolo.es

Restauracion y

VERJURA rehabilitacion

CONSERVACION DEL LIBRO de puentes

y edificios histéricos

* Restauracion de libros, documentos y obra sobre papel
e Encuadernacidn para bibliotecas

« Gonservacion de fondos bibliograficos y documentales
o Prevencion y rescate de fondos afectados por desastres

TRABAJOS ESPECIALES ZUT, S.A.
Poligono Bakiola, pab. 11
48498 ARRANKUDIAGA (Bizkaia)
Teléfono: 944 425 049 S0 900 014008 Tfno: 94 6333 064 Fax: 94 6333 177
info@verjura.com * www.verjura.com 4 - www.zut.es
Estrada de Mala, 4, 1° - 48012 Bilbao




infoecons

CALDERON
RESTRURACITH

ARESPA

calderon

construcciones

VILLEGAS

RESTAURACIONES

Grupo N subgrupo 5 caregoria D

: o | CONSTRUCCIONES VILLEGAS S.L.
ESPECIALISTAS EN RESTAURACION = Plaza Glorieta de Espafia, 4 (Entresuelo) + 30004 - MURCIA
DE PINTURA MURAL Y FRESCO (Valencia) TIf: 968 21 92 21 - Fax: 968 21 89 69
TIf: 961 311 680 - 610 229 330 N
www.catalarestauradors.com ARESTA

administracion@construccionesvillegas.com - www.construccionesvillegas.com
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REARASA' UN EQUIPO TECNICO
DEDICADO A SALVAR
Y PROTEGER
‘ l = E : UCCléN deARTESG’NADﬂS ¢/ San Sebastidn, n° 2 EL PATRIMONIO
2 mmmmmmmf'ﬁ’m Cercedilla (Madrid) HISTORICO DOCUMENTAL,
I r_‘mﬂ“ et TI£. 918525550 Fax: 918525551 BIBLIOGRAFICO
;p. _Invnianoi. I35 Aaturiis‘im - wﬁ info@barbachanorestauracion.com Y ARTISTICO EN SOPORTE
49;027 Zamora. . www.barbachanorestauracion.com DE PAPEL Y PERGAMINO

wwmrmasmcom
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s - SAN SEBASTIAN

Santa Maria de la Asuncion
y del Manzano - HONDARRIBIA

ik

Murallas del Castillo de la Mota
- SAN SEBASTIAN

TN

T Apostoles y Piedad de Hornos de Calcinacion de Mineral en
Santa Maria del Juncal - IRUN Oteiza - ARANZAZU - ONATI Irugurutzeta - IRUN




Texto: GRL

Santiago Muiioz Machado

L
RESURRECCION
DE

LAS RUINAS

SN DION
i i oo o

Ete libro, escrito por un Catedratico de
erecho Administrativo, puede consi-
derarse un informe sobre el proceso judicial
originado por las obras de restauracion del
Teatro Romano de Sagunto; que acabd con
la sentencia que imponia la demolicion de
las obras.

Ta reflexién se centra en el articulo 39.2
de la Ley del Patrimonio Historico Espanol
de 1985, en el que se apoya la sentencia que
considera lo realizado en Sagunto como una
reconstruccion; y que el autor considera
absurdo, carente de matices y contrario a la
finalidad protectora del Patrimenio. Un rapi-
disimo repaso de las teorias dela restauracion
le permite senalar la dificultad de establecer
normas rigidas que aplicar a esta actividad.

La paradoja final es el auto judicial que
determina la inejecucion de la sentencia de
demolicion. Tan largo y doloroso proceso
deja danos econdmicos, culturales y morales;
pero deja también unajurisprudencia inapre-
ciable en cuanto a la valoracion de las obras de
restauracion del patrimonio arquitectonico.

LA RESURRECCION DE LAS RUINAS
Santiago Murioz Machado. 105 paginas.
Tustel. Edita Portal Derecho, S.A.
Madrid, 2010

www.iustel.com

Igrexas dos mosteiros e conventos de Galicia

Eta publicacion es el cuarto documento fruto
e la colaboracion entre Ja Direccion Xeral de
Patrimonio de la Xunta de Galicia y de la Escuela
Teanica Superior deArquitectura deA Coruna.
Ademds de un cuidado recarrido histérico por
el monacato gallego, desde el proceso de cristia-
nizacion de Galicia hasta la actualidad; se recoge,
en sintesis precisa y directa, la realidad historica y
grifica de 26 iglesias gallegas de origen monacal
y conventual dedlaradas Bien de Interés Cultural.
Junto auna fotografia muy ilustrativa, destacala
planimetria fundamental: plantas, alzados y seccio-
nes, realizada con citerio cientfico para servir de
sustento a conclusiones sobre la realidad original
del edificio y sobre las adiciones que el transcurso
del tiempo ha ido incorporando. Fsta planimetria,
deno ficil acceso, es yade por st un magnifico do-
cumento no exento de belleza por laarmonia que
representa y por la delicadeza del dibujo.

IGREXAS DOS MOSTEIROSECONVENTOS
DE GALICIA

Documentacion gratfica das declaradas mo-
numento

Direccion Xeral de Patrimonio Cultural.
Departamento de Representacion y Teoria Ar-
quitectonicas

Universidad de A Coruna. 256 paginas.

Edita: Xunta de Galicia, 2009
icrbe(wxunta.es

MARIA PILAR GARCIA CUETOS

Humilde condicion

El patrimonio cultural
y la conservacién de su autenticidad

bre la autenticidad gira toda la teoria de la
nservacion del parimonio arquitectoni-
co,que parte de lamaterialidad del monumen-
to para adentrarse en sus esencias intangibles.
La autora reflexiona sobre la complejidad de
este debate, sobre el original y la copia, sobre lo
verdadero y falso, sobre la creacion y la recrea-
cién de la arquitectura, sobre la preservacion
de la fragilidad del patrimonio; y advierte co-
mo el concepto de autenticidad cambia con las
distintas culturas, con especial atencion al caso
latinoamericano.

H libro se detiene en el caso del parrimonio
perecedero, construido en madera o barro. Las
templos japoneses de Nara se reconstruyen
completamente cada 20 afos rindiendo cultoa
los oficios tradicionales sin traicionarlas esencias
originales. Las casas de madera de Estambul son
objeto de dudosas restauradiones con objetivos
y materiales distintos de los originales. Ta arqui-
tectura de barro de Aftica, con la incorporacion
de materiales modernos menos perecederos, es
también cuestionada.

HUMILDE CONDICION

El patrimonio cultural y la conservacion
de la autenticidad.

Maria Pilar Garcia Cuetos. 267 paginas.
Edita EdicionesTrea, S.L. 2009

Www.lrea.es




SELECCION DE LIBRERIAS

ANDALUCTA
Libreria Picasso
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TUOTHIN ¢ grupoquUOrinLcon
Papeleria Bollullo

Libreria Bozano

libreriabozano a terra
La Luna Nueva

Libreria L.G. Estudio

vz Galdk

Libreria Picasso

Libreria Papeleria Técnica Capitel
Papeleria-Libreria Técnica Nova
Siglo XXI

Metrdpolis

Fundacién Museo Picasso de Mélaga.

Legado Paul, Christine y Bernard
Ruiz-Picasso

Prometeo y Proteo

Libreria Rayuela / CAC

Coop. Argtos. Guadalquivir

Libreria Céfiro

Libreria Palas, S.C.

Libreria Reina Mercedes

ARAGON
Libreria Anénima

AYC Papelerias, s.l.

Sdad. Coop. El Rollo Vegetal

Pértico Libreria

Libreria Pons

BALEARES
Libreria Des Call

Libreria Caixa Forum

CANTABRIA

Libreria Merienda en el tejado

Libreria DLibros

CASTILLA - LA MANCHA
Libreria Biblos

Popular libros, ..

Libreria Cilsa

Libreria Almudi

LUA. Libreria Universitaria Alcarria, s..

Libreria Rayuela

Libreria Hojablanca, s.l

Libreria Paginas

Libreria Miguel Hernandez

CASTILLA Y LEON
Libreria Del Espolon

Libreria Maine!

Kiosco

PapelArq. Coop. De Arquitectos

Libreria Pastor

Alfar Libros, s.l.

Libreria Del Burgo

Cervantes

Hydria Salamanca

Libreria Nueva Plaza Universitaria

Libreria Antares

Libreria Santos Ochoa

Margen Libros

Libreria Semuret

Papelarq

CATALUNA
Alibri Llibreria

Coop. de arquitectos

de Jordi Capell

Diaz de Santos

Ras Gallery & Bookstore

VIPS -Libreria Sotano

Mallart Llibres, S.L.

Libreria Caselles

Libreria LA CAPONA

COMUNIDAD DE MADRID
Diaz de Santos

Libreria Delsa

Edisofer, s.I.
Editorial-Distribucion

Libreria Gaudi

Libreria Ingenieria y Arte




Libreria Mairea (COAM)

Libreria Mairea (ETSAM)

Marcial Pons Librero
Miraguano, s.a.
Libreria Naos

Libreria Didgenes

Ammon-ra, sl Libreria

Libreria Cultura

Libreria Técnica Bellisco

COMUNIDAD FORAL
DE NAVARRA

Libreria Area de Arte y Galeria
Arte Esp.peq. formato

Libreria Gomez Técnica

Libreria El Parnasillo

Libreria Plano

Libreria Julio Mazo

COMUNIDAD VALENCIANA
Libreria Cilsa
Alii Truc, S.L.

Libreria Compas

Placido Gomez, Libros

ARQCO- Sociedad Cooperativa de
Arquitectos de Valencia

Libreria Dada. MUVIM - Museo
Valenciano de la Tlustracion y de la
Modernicad

Libreria Intertécnica

Libreria Mara

Libreria Soriano

EXTREMADURA
Libreria-papeleria Ramos

Libreria Mérida 80

Libreria Bujaco

Lib. Univ. Extremadura

El Quijote

GALICIA
Libreria ARENAS

Libreria Encontros

Libreria Formatos

Libreria Nos

Brea. Libreria - Papeleria

Libreria Donin

Central Librera

Artico

Librerfa Encontros, s.c.

Libreria Follas Novas

Libreria Trama

Libreria Eixo

Libreria Michelena

Libreria Librouro, s.a.

Versus Libreria

LA RIOJA

Libreria Cerezo
Libreria Santos Ochoa

Magania libros

PAIS VASCO
Libreria Camara
Hontza Liburudenda
Quard S. Coop.

Libreria Bestpress

PRINCIPADO DE ASTURIAS

Libreria Cornidn

Cervantes Bookshop, s.l.
¢/ Diottar

Libreria La Palma

Papeleria San Antonio

REGIGN DE MURCIA

Libreria Enrique Escarabajal, s.l.

W

Diego Marin librero editor

Libreria Gonzdlez Palencia

Expo Libro

Centro del Libro - Junto a Campus
Universitario ce Espinardo

| FTivo (parcela 78)




LA SILLERIA
DEL CORO DE

LA CATEDRAL DE
SANTA MARIA
DE CIUDAD
RODRIGO
Fue tallada a finales del
s. XV por Rodrigo Dugue,
llamado Rodrigo Aleman

por su origen (Sigiienza, 1470 - Plasencia, 1542), uno de LA MEDIEVAL "TORRE DE LANZéS"
los mejores artistas espafoles del mundo en su género. Es DE BE[ANZOS:

autor también de las sillerias de las catedrales de Toledo y

Plasencia. Su obra, inspirada en el estilo germanico-gético AUN PASO DE LA SALVACIONO
del norte de Europa, alude a todo tipo de temas «indecentes>  DEL DESASTRE

para su época. En las paciencias y misericordias, asi como en
las barandillas de las escaleras, el autor expone un sinfin de

imagenes burlescas, erdticas y alusivas a fabulas populares.
No es extrafio que fuese mal visto por la Inquisicion. La medieval "Torre de Lanzds" de Betanzos, en Galicia, es un

edificio que conocen los estudiosos, pero que no se visualiza
como tal torre en la imagen que la gente tiene de la ciudad,
porgue desde siglos fue convertida en una especie de casa
campesina, con balcon corrido de madera en el piso superior
para secar el maiz y otros frutos, con los sillares tapados por
cal, con troneras escondidas y, sobre todo, con las almenas
desmochadas. Entre la vision dudosa de su duefio {(un
empresario de la construccion) y los abjetivos de defensa
del patrimenio de la ciudad, en estos momentos su suerte
esta en entredicho. Debe salvarse y ponerse en valor (acaso
como un posihle centro de interpretacion de las Guerras
Irmandifias), hecho que seria para Betanzos y para Galicia
un gran acontecimiento.

LA RESTAURACION DE LA CENA
DEL SENOR, DE SALZILLO:
UNA RECUPERACION INTEGRAL

111€ TesStoranon ol |1 i | . L I VI
El Centro de Restauracion de la Region de Murcia (CRRM) esta
interviniendo el grupo procesional de La Santa Cena del Sefior

de Francisco Salzillo, el escultor mas representativo del barroco
murciano. Es un conjunto escultdrico realizado en 1761 para la
Cofradia de Nuestro Padre Jestis Nazareno de la ciudad de Murcia.
Nunca hasta el momento se habia planteado una intervencion tan
profunda como la que se estd acometiendo. El grupo, formado

por laimagen de Cristo y de los doce apdstoles esté realizaco en
madera tallacla, puntualmente enlienzadla, policromada y estofacla.




Programa de Conservacion del

Patrimonio
Historico Espanol

La Funoacion Casa Maprip dedica una parte principal
de su actividad y recursos a la conservacion del
Patrimonio Histérico. Este programa ha destinado
hasta 2009 mas de 164 millones de euros.

Las actuaciones en este ambito se dirigen princi-
palmente a la restauracion de monumentos promo-
viendo un método basado en el rigor cientifico de
la intervencién y en la difusion como parte del pro-
yecto de conservacion.
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Fato: Proyecto cultural de la restauracion de la Fachada de la catedral de Pamplona

Plaza San Martin, 1. 28013 MADRID
ppatrimonio@cajamadrid.es

www.fundacioncajamadrid.es )
FUNDACION



B‘S‘Stauro SUSCRIPCION

Suscribase a nuestra revista y beneficiese
de un importante descuento
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Restalto
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ATRIMOMIO HIST!
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Deseo suscribirme a RESTAURO por:

_. Q (15 niimeros - 50 euros (Espafia - peninsula)
\ 7) (15 nimeros - 55 euros (Canarias, Baleares, Ceuta y Melilla)
A AN . [ 5 numeros - 80 euros (Europa)
REVISTA INTERNACIONAL DEL PATRIMONIO HISTORICO '

L5 nimeros - 90 euros (resto paises)

Nombre y apellidos oo . - ,
¥:a9 Deseo recibir los siguientes niimeros:

Marque con una (x) los niimeros que desee: 10 € unidad
DINL/CIF oo st [Ineoredne02<[(dne03s [In 04« nc05

B e T —— A partir del nimero seis el precio es de 12 € la unidad

LIneo6<[Ine07[Ine08
Ne.......... Piso.......... TelefOon0 v, (Precios para Espafia (peninsula). Para el resto, preguntar gastos de envio)
B 012 AR —— Restauro - Departamento de Suscripciones
ProvinCia.....ooveeevce e, O T Por correo ordinario

¢/ Rua da Veiga N2-6- 2°
15.300 Betanzos (A Corufia)
Contacto:

Teléfono: 981 775 966

. oo i Inico: mari wrevistar Iro.
Firma (para correo ordinario): Correo elecrd agonzalez(wrevistarestauro.com

Formas de pago:
Por transferencia a la cuenta nacional e internacional

n® ES60 - 0031 - 0001 - 29 - 1011006469

Los datos personales suministraclos por cada suscriptor de la Revista "Restauro” seran tratades de forma conficencial y se incorporaran al fichero creado para esafinalidad en la
empresa "G 7 Patrimonio y Gestidn Siglo XXI, SL”, propietaria y editora de aquella publicacién, guien se compromete a no realizar ningtin tipode trafico mercantil con esos datos
y a tratarlos de conformidad con las previsiones conteniclas en la Ley Organica 15/1999, de 13 de diciembre y en ¢l restode legislacion que la desarrolla o complementa. El acceso,
cancelacion, rectificacion u oposicién de los datos podra realizarle cada uno de lossuscriptores de la Revista "Restaure”, para le que deberan dirigirse con ese objeto.
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Salén Rico Madinat Al-Azahara Teatro de La Palma del Conda Teatro Puerto de Santa Maria Tesorerla de Leon

25 arios restaurando el Patrimonio

General Rodrigo, 6 - 28003 Madrid
T:91536 2518 F: 9153618 24

BHU En info@bauensa.com
www.bauensa.com

CONSTRUCTORA]  GRuUPO RETINEO
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Edicion
«casi-original»,
primera, Unica
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A Edicion casi-original

Travesera de Gracia, 17-21 |
08021 Barcelona moleer.com Q. 902 113 379

Tel. 932 402 091

Tel. 902113 379 moleiro.com/online

www.moleiro.com



