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Torre de Lanzés (Betanzos).

Foto: FJ. Martinez Santiso (ca. 1890)

FERASE UNA VEZ

En estos tiempos de crisis e incertidumbre en los que estamos inmersos, héteme aqui, que en una pequeria
ciudad de Esparia habia un empresario ejemplar que era un buen amigo mio y que, con enorme dedicacion y
esfuerzo, dirigia una pequefia empresa de restauracion y rehabilitacion arquitectonica. Dicha empresa le habia
sido legada por su padre, a la sazon ya un respetable anciano, el cual le habia inculcado que la profesionalidad,
la constancia, el esfuerzo y el saber hacer, eran siempre la clave del éxito y de un buen trabajo. También, y
desde muy joven, habia escuchado de boca de su padre que, aunque el fin bisico y fundamental de cualquier
empresa es generar beneficios, la especial actividad de aquella empresa familiar, era algo més que un simple
trabajo: ellos tocaban el Patrimonio Histérico con sus manos y, ademds, aquella era una vocacion. Sabian
que cada bien cultural en el que trabajaban era tinico e irrepetible. “Yo me considero un alarife”, le repetia
constantemente su padre. Por eso, y desde muy joven, €l habia iniciado aquel dificil camino.

Su empresa posefa una plantilla consolidada de artesanos que a lo largo de los afios se habian ido formando,
en algunos casos con una antigiiedad superior a los 25 afos; encargados de obra, carpinteros, albariles,
canteros, pintores, restauradores, aparejadores, arquitectos y hasta un herrero que, en nimero de 50,
formaban um inmejorable, equilibrado y estable equipo multidisciplinar. Bueno, pues el bueno de mi amigo
hacia ya algtin dempo que andaba muy preocupado por la situacién econdmica a la que la crisis le estaba
llevando, una crisis que amenazaba la continuidad de su empresa. Su drama personal era el incierto futuro
que le aguardaba; la escasez de obras que las diversas administraciones (garantes por ley de la pervivencia
de nuestro patrimonio) sacaban a concurso. Como consecuencia de esto, el intrusismo que el sector estaba
sufriendo a causa de las carencias de obras de todo tipo y condicién, hacia que, empresas que solo sobre el
papel estaban clasificadas, acudieran en masa a los concursos de estas obras singulares, para las que en realidad
1o estaban preparadas. Otro de los problemas que le estaban afectando eran las tremendas bajas, en muchos
casos temerarias, que se producian en la apertura de los sobres y, sobre todo, la total descoordinacion entre las
diferentes legislaciones sobre Patrimonio Histérico.

La cosa era grave, me comento un dia. ;Qué voy hacer? ; Tendré que despedir a parte de mi personal tan costo-
samente preparado durante arios? Su empresa estaba preparada para realizar obras que requirieran un profundo
conocimiento historico, arquecldgico, constructivo y arquitecténico. Para él las consecuendias de una mala in-
tervencion que pudiera ser irreparable, era un hecho del todo impensable. Fl estaba acostumbrado a que en sus
obras surgieran imprevistos que siempre se solucionaban con respeto, prudencia y conocimiento. ;Qué iba hacer
€l si tenia que competir en un mercado en donde el rendimiento por M2 marcaba el precio? ;Era igual asfaltar
una calle o poner una conduccion de aguas, que restaurar un pindculo o un arbotante de una catedral? No, no lo
era. Habian clamado en vano cuando reclamaron de las diversas administraciones una politica general de desa-
rrollo sostenible basada en ayudas e incentivos para la recuperacion y puesta en valor del Patrimonio Cultural y
en la creacion de programas de rehabilitacién y revitalizacion de los centros histéricos, haciendo de los mismos
“poligonos culturales” generadores de un turismo cultural sostenibles, sin posibilidad de que en un momento
dado la deslocalizacién pudiera cerrar estas “industrias culturales”. Intentaron hacer comprender al gobierno y a
las diversas autonomias que “la economia de la cultura” era algo que venia funcionando en Furopa desde hacia
muchos anos, y solo lograron que, sobre el papel, algunas administraciones recientemente iniciaran sin fondos
ese camino. Todo habia sido en vano. La respuesta fue el Plan E que, con una inversion de mads de 13.000 millones
de euros fueron dilapidados en pocos meses y, que salvo honrosas excepciones, solo creé un malo y breve empleo
temporal, sobre todo a personal sin cualificar (les suena el 31% de fracaso escolar), destrozando, mas que restau-
rando, plazas, calles, fuentes y todoun patrimonio historico que habra que, en multitud de casos, volver a restaurar
¢Recuerdan el viejo aforismo? “el dinero en demasia y las prisas son malos comparieros del Patrimonio Cultural .
Para concluir, les diré que el bueno de mi amigo se estd planteando nuevos e inescrutables caminos a recorrer, Hace
unos dias me decia: ;Nos podemos permitir el que este tejido empresarial desaparezca y perder una oportunidad
de desarrollo como han hecho en Europa?Yo, con gran pesar, no pude darle una respuesta. I8

JUAN MARIA GARCIA OTERO
Director de Restauro
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Castillo cle Himeji
(Japdn)

RESTAURACION,

AUTENTIC

Atltenticidad es una palabra muy fre-
-uentemente unida a la palabra res-
tauracion; y no siempre en buena sintonia
por cuanto la restauracion de un edificio
antiguo colisiona, en mayor y menor me-
dida, con su memoria historica y artistica;
es decir, con su autenticidad y es precisa-
mente el respeto de la restauracion hacia
esa autenticidad lo que define la cali-
dad de la intervencion.

Esta crisis tiene varias caras. Un aban-
dono del edificio antiguo lo somete a
la erosion implacable del tiempo; un
uso inadecuado del edificio antiguo
puede destigurarlo de modo inrnise-
ricorde. En ambos casos, la autentici-
dad del edificio sufre.

Sialapalabra crisis le afiadimos el adjetivo
“econdmica”; las consecuencias son pare-
cidas a las del parrafo anterior: el edificio
deja de mantenerse, deja de conservarse,
deja de usarse adecuadamente. Su autenti-
cidad se ve acosada.

Demos un volantazo y dirijamonos a la
mano ejecutora de la restauracion: a las
empresas que realizan las intervenciones.
Como bien sabemos en el gremio, el 90
% de estas intervenciones son promovidas
por el Sector Pablico a través de concur-
sos regidos por una ley que busca calidad,
transparencia, objetividad, libre concu-
rrencia e igualdad. Cualquier empresa que
cumpla los requisitos del concurso puede
presentarse con garantia de que su oferta
vaaser bien tratada.

Este nuevo elemento, la mano ejecuto-
ra, que introducimos puede afectar a la
autenticidad del edificio para bien o para
mal. Los servicios de contratacion de las
diversas instituciones del sector piblico

ARESPA

intentan asegurarse de que sea para bien'y
lo hace a traves de determinados requisitos
de laLey de Contratos del Sector Pablico; el
mas especifico, que se disponga de la clasi-
ficacion k7, de acuerdo con una normativa
tambié¢n establecida.

Esa mano ejecutora tiene la forma de una
empresa cuya supervivencia depende, co-

mo es logico, del resultado econémico
de las obras que hace. La crisis econdmica
de que hablamos antes reduce las posi-
bilidades de trabajo de las empresas y las
agobia hasta lo indecible obligandolas a
buscarse la vida como puede y donde pue-
de.Cuando la obra exige una k7,¢1 99,9 %
de las empresas espanolas de construccion
quedan fuera de juego. Las pocas empresas
conk?7 acuden alas pocas obras de su espe-
cialidad alli donde se liciten, sea a la vuelta
de la esquina sea en la otra punta de la pe-
ninsula ibérica. Las bajas economicas se
hacen tanto mas altas cudntas mas ofertas
se presentan. El equilibrio de los concursos
en los tiempos de bonanza (cada cual en
su territorio y bajas contenidas) recibe un
torpedo en la linea de flotacion; todo se
desestabiliza y queda sometido a un azar
incontrolable.

Una empresa cuyo espacio natural esta
sittadoa 700 0 1.000 kam. de laobra adju-
dicadano se traslada con armas y bagajesa

DADY CRISIS

tanta distancia de la base. Fnviard un buen
gestor y un buen técnico, cada uno con su
ordenador y su teléfono maévil, listos para
la subcontratacion total; y como los espe-
clalistas en restauracion de la zona estan en
las nominas de las empresas locales tendra
que recurrir a trabajadores no especializa-
dos; y no pueden subcontratar alas empre-
sas k7 de la zona porque han hecho
una haja inferior a la del forastero:
tendran que contratar una empresa
sin k7. La garantia de la defensa de
la autenticidad del monumento se
quicbra porque se ha quebrado antes
la autenticidad de la mano ejecutora,
quiebra que la propia ley ampara sin
quererlo; quebrando también la au-
tenticidad del propio concurso.

Los templos japoneses de Nara se recons-
truyen completamente cada veinte o
veinticineo afios, siguiendo los princpios
sintoistas que pretenden fijar una cultura
constructora y una forma arquitectonica
milenarias. La autenticidad renovada del
templo se basa en la autenticidad del oficio
de los constructores. La autenticidad de la
reconstruccion se basa en la autenticidad
de la tradiciéon.

En este tiempo de crisis (econdmica) de
la restauracion, la autenticidad de los que
ejecutan las obras y la de los concursos
de estas obras estan siendo transgredidas
gravermernte; Si este proceso no se ataja se
convertira en una crisis irreversible de au-
tenticidad del monumento. En este mo-
mento en que Japon comienza a preparar
su reconstruccion; tendran ya mucho an-
dado con el modelo tan préximo de los
carpinteros de Nara, alos que, en la distan-
cia, admiramos y envidiamos. @
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EL SECTOR

1. De izquerda a
derecha; D. Gonzalo
Rey, vicepresidente
primero de Arespa;
0. Alfonso Mufioz,
director del Instituto
dlel Patrimonio de
Espaiia del Ministerio
de Cultura; Diia.
Yolancla Barcina,

alcaldesa de Pamplona;

Dna. Isabel Fuentes
Julian, directora de
Caixa Forum-Madrid,
y D. Javier Rivera
Blanco, catedratico de
Teoria de la Historia
de la Arquitectura

y la Restauracion,
Escuela Técnica

de Arquilectura -
Universidac de Alcala.

Enuna jornada organizada por ARESPA en Madrid

EL MANTENIMIENTO DEL PATRIMONIO
HISTORICO ES RENTABLE PARA
ELTURISMO EN ESPANA

M;:’ldrid, [0 demarzode 201 1.- Mantener nuesoo patrimo-
1o historico es rentable. Esta es la principal conclusion
del evento organizado por ARESPA (Asociacion Espaniola de
Empresas de Restauracion del Patrimonio Historico) en el Carxa
Forum de Madrid, el pasado 7 de marzo. Eneste aclo, D Alfonso
Mufioz, director del Insttuto del Patrimonio Cultural de Espania
del Ministerio de Cultura, afirmé que con una inversién de
entre 1.200y 2.500 M€ se ha generado en Espafia un turismo
cultural que aporta 50.000 M€ de retorno.

Munoz afirmé también gue el patrimonio se entiende ahora
desde diferentes facetas y todo ello hace que “la actuacién sobre
el patrimonio cree empleo cualificado, fije la poblacion y sea enormemente
rentable”.

Munoz reconocio también que el mayor problema que
existe en este momento es la falta de coordinacion entre las
diferentesadministraciones.Laidea esun cambiodemodelo
que incluya prevencion, innovacion, e investigacion.

Por su parte, el catedratico de Teoria de la Historia de la Ar-
quitectura y la Restauracian, Escuela Teenica de Arquitectura
- Universidad de Alcald, Javier Rivera destach que, a diferencia
de otros paises de nuestro entorno europeo, “en Esparia el peso dela
rehabilitacion de edificios histéricos recae en un 90% sobre la admistracion
mientras que en paises como Francia el 70% lo realiza el sector privado”.
Rivera, insistié en la necesidad de cambiar rapidamente la Ley
de Mecenazgo para permitir mayores desgravaciones, poniendo
el acento en paises como Frandia o Estados Unidos, donde se
alcanzael 100%.

Con una inversion de 1.870 M€ se
ha generado en Espafia un turismo
cultural que aporta 50.000 M€ de

retorno (*)
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EL

ECTOR

La rehabilitacion del patrimonio
histérico es rentable y crea empleo
cualificado.

La falta de coordinacion entre las
administraciones es uno de los
principales obstaculos a solventar.

D. Gonzalo Rey, vicepresidente primero de Arespa recordd
que, a raiz de la apertura del Guggenheim, ef turismo cultuaral ha
cobrado una enorme importancia. Ademds, remarcd el impor
tante papel de las empresas especializadas en este proceso, con
su implicacion en las fases posterioves a las obras, favoreciendo
la sostenibilidad de las actuaciones y propiciando el turismo
cultaral.

Tras las intervenciones de sus compateros de mesa, la alcaldesa
de Pamplona, D' Yolanda Barcina explico, como cjemplo, el
proceso de rehabilitacion del conjunio fortificado de Pamplona,
que arranco en Jos anos 2002/2004 con la recaperacion del
portal de laTaconera, Barcina fue desgranando todas las actua-

ciones Hevadas a cabo por el Ayuntamiento de Pamplona sobre ¢f
recineo amurallado de Pamplona, que dieron pie aun plan global
que abora estd a punto de culminar y que se ha basado en una
serie de objettvos, entre los que se cuentan: ordenar, conservar y
CITIGUCCET €8¢ Parinonio,

Como conclusion, la alcaldesa de Pamplona destaco la impor-
tancia economica, social y addrural de la rehabilitacion de las
fortificaciones de Pamplona, una obras que han tenido un
coste de 80 millones de euros aportados en un 37,7% por el
Ayuntamiento de Pamplona, un 38,24% por el Gobierno de
Navarra, un 15,94% por el Estado y un 8,63% por la Union

Europea. &

INFORMACION CORPORATIVA DE ARESPA

2. Piblico asislente
ala Jornada
arganizacla por
Arespa.

3. Dia. Yolanda
Barcing, alcaldesa e
Pamplona, durante
sU intervencion.

Al fondo, D. Javier
Rivera Blanco.

ARESPA agrupa a las 51 empresas es-
paniolas especialistas en restauracion del
patrimonio histérico y fue constituida
en 1997 basandose en el voluntarismo
de sus socios, aunque en enero de 2000
aprobhd una modificacion en sus estatu-
tos convirtiéndose en una Asociacion
con una fuerte organizacion interna.

ARESPA Ademas de hacer cumplir su
codigo deontologico presta servicios
de todo tipo a sus socios y esta presen-
te en los foros que puedan afectar a la
buena conservacion del patrimonio

histérico y al interés de las empresas
cuyo fin principal es la conservacion y
restauracion de dicho patrimonio.
ARESPA mantiene una activa cola-
boracion con los poderes publicos a
todos los niveles, tanto estatales como
con las comunidades auténomas y
ayuntamientos. Entre ellos destacan el
Gobierno de Espana, el Congreso de los
Diputados, el Ministerio de Fomento,
el Ministerio de Defensa, el Consejo
de Patrimonio Historico Espanol, el
Ministerio de Cultura, el Ministerio de

Educacion y Ciendia, el CSIC y univer-
sidades publicas y privadas con quienes
colabora y participa en la tramitacion
de reformas normativas a través de la
elaboracion de informes, propuestas
y alegaciones en las que se expone la
opinion oficial de ARESPA.

Para mas informacion:

Daniel Campanero

Algas Comunicacion
daniel(@algascomunicacion.com
Tel: 670 242 606

0

(*) Dato obtenido del articulo "Un analisis econdmico de la conservacidn de! patrimonio histérico de Fspaia”. Revista Patrimonio Cultural de Espaia n® 3 de 2010;
elaboraclo con datos obtenidos en 2007 liltimos disponibles. Autores; Juan Alonso Hierro y Juan Martin Fernandez, Universidad Complutense de Maclrict




Tecnologia para
. eS limpieza y restauracion

En MPA disponemos de la Gltima tecnologia
para la limpieza y restauracion de superficies,
tanto en venta como en alquiler

mpablast mpalaser mpaaqua
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mparent

Servicio especializado de alquiler de maquinaria
- la solucion completa -



V CONGRESO Grupo Espaiiol

del I.I.C.

“PATRIMONIO CULTURAL. CRITERIOS
DE CALIDAD EN NTERVENCIONES”
Lugar de celebracian: Anfiteatro Ram
de la Facultad de Medicina (UCM) - Madiid
Fecha: 18, 19 y 20 de abril de 2012

El Grupo Espanol del 11C en colabor

con la Universidad Complutense de Madrid

y dentro de las actividades del Closter
Patrimonio del Campus de Excelencia d
la UCM/ UPM de Madrid, convora su 'V
Congreso.

En este congreso se pretende reflexionar y
profundizar sobre los criterios de calidad

que debemos aplicar a los proyecto:

intervencidn en nuestro Patrimonio. Del

contemplar la sostenibilidad y viabiii

las intervenciones sequn si “rot

relacion

economica, definida ésta, por la

entre la correcta puesta en valar de i
una acertada intervencion, el mantenimiento

posterior, su proyeccion social y difusion

cultural. Todo ello considerado a medio, corto

y a largo plazo.
Se trata de huscar soluciones para remedici
los errores. Son todos fos colectivos
profesionales implicados los gue dehen
definir los perfiles de lo gque entendemos po
criterios de calidad en la conservacion dot
Patrimonio Cuttural.

Todos ellos pueden presentar iniciativas
tanto ¢

como de autocritica, con el fin de mejoras

dentro de este marco, onstruc

en las

entre todos los criterios

intervenciones,

CONTACTO

Ruth Chercoles. GEIIC
5congreso(tige-iic.com
http://www.ge-iic.com

Tfno. 636824965

L.PC.E. C/ Greco, 4 28040 Madrid

NORMAS PARA LA PRESENTACLON
DE LOS RESUMENES
Plazo de presentacion: del 1 de fehrero ai 15

aheil de 201

1 Secretard
jic.com), indicande si
LA comunicacian

O

Otros: sc definird el caracter de i

[ SE CXPITTAT

su contenido, sefalando el p

de fa misma y justificando su interés.

Criterios de calificacion: irabajos inéditos
tem o1V Congreso

el H‘[a(lmmup to correspe

comunicacion oral o el resumean actualizado v

definitivo del péster.

CEARCAL Centro Regional de
Artesania de Castilla y Leon
C/ VALLE DE ARAN, 7

47010 VALLADOLID

Tel: 98332 0501

Fax: 983 32 05 02

infoltocearcal.com

www.cearcal.com

Serigrafia sobre soportes cerdmicos
Fecha: 2 y 9 de abril de 2011
DURACTON: 1
Horario: De 9:30 &
Docente: J
Precio, inclu |yenclo matelaales y comida: 11

:00 yde 15:30 a 19:00

Tecnicas decorativas sobre muro.
Pinturas a la cal

Fechas: 4 al 8 de abril de 2011

Horas de duracion: <!
Docente: Coguemont, Laurent

Iniciacion a la realizacion de objetos de fieltro.
Elaboracién de sombreros
Fecha: @ y 16 de abril de 2011

Duracion

Horario: De 9:30 a 14:00 v de

A vieraloe Boerien
ANGeles Barriiso

Docente: M?
Precio, incluyendo materiales y comida: 110,00 €

Diserio digital de muebles en 2D. Autocad

Fechas: 11 af 14 de abril do 2011

Horas de duracién: 32 horas
Docente/es: CEMER

Patronaje por ordenador

Fechas: 11 al 15 de abr

Horas de duracion: |
Docente: Cutitrrez, Ana

Reproducciones para la arquitectura: Moldes
Fechas: 16 al 20 de mayo de 2011

Horas de duracion: 40 horas

Docente: de José Gomar, Claudi

Construccion de marionetas tradicionales
Fechas: 24 al 28 te mayo de 2011

Horas de duracion: 40 Boras

Docente/es: Geris, Chiris, Compania Plansjet VZW

Acabados ornumenmles sobre madera
Fechas: 6 al de 10 junic
Horas de duracion: 40 horas

Docente: Von Oppenheim, Flora

CENTRO DE ESTUDIOS
ARTISTICOS ELBA

C/ Doctor Esquerdo 16, 62 derecha
28028 Madrid

Tel: 91 4035956




THUTMOSIS IIT y su época

Tutimoesis 111 ha sido des

Egipto. Fue un gran estratega que, con su politica
te conquista, consiguid aumentar las fronferas de
Egipto llegando a dominar las principales rutas
hacia el Este asi como los limites con Nubia, Libia,
la costa de Fenicia, Siria y Cipre. Solia capturar los
principes de los paises conquistados y los levaha
a Egipto. Ahi eran educaclos como egipcios,
tratando asi de consequir su lealtad futura hacia
la tierva ded Nilo.

Fecha: del 7 al 9 de Abril

Profesor: Dra. Myriam Seco

Precio: 120 €

ECORE. Escuela de Conservacion
de Obras de Arte

Gran Via de les Corts Catalanes, 622. 1212
08007 Barcelona

Tel: 933015499

infoiecorews

g5}

WeCOre.es
CURSOS:

Monogrdfico de Restauracion

de Mueble (45h).

MBA5. De abril a junio

Curso de acabados para mueble

y madera (20h).

GL20. De mayo a junio

Curso de Restauracion

de Mueble (140h).

M140-1. Julio

Tambicn tienen cursos de arqueologia, piedra

escultura policromada, documento grafico..

Para mas informacion, consuitar pagina Web.
Los cursos se imparten de lunes a viernes en horario

de9aldh.odel6h. a2lh.

InstitutValencia de Conservacio i
Restauracio de Bens Culturals
IVC+R

Complejo socio-educativo Penyeta Roja.
Ed. Principal, planta 42

crito como el Napoleon de

12800 Castelldn

Tel: 964 359 820

Sede en Valencia:

C/ Pintor Genaro Lahuerta, n® 25, 3* planta
Www.iver.es

Consideraciones e investigaciones sobre
limpieza de superficies policromas
Fecha: 11 al 15 de abril 2011

Lugar: Instalaciones IVC+R Valencia
Blogue tedrico + practica, 190 €

I Congreso Internacional: El Soporte
escriptorio en la Edad Media. E protagonismo
de la villa de Xativa.

Fecha: 5, 6 v 7 ce mayo de 2011

Inscripcion: hasta el 29 de abril

Precio; 100 € / 50 € (estudiantes).

Lugar de realizacion: Salon Alfonso "El
Magnanima”. Centro Cultural La Beneficencia.
C/ Corona, 36. 46003 - Valencia.

INSTITUTO ANDALUZ DEL
PATRIMONIO HISTORICO

Centro e Formacion y Difusion

Camino de los Descubrimientos, s/n

Isla de la Cartuja. 41092 Sevilla

Tel. 955 037 047

Fax: 955 037 001

www juntadeandalucia.es/cultura/iaph
Carreo-e.: cursos.iaphiwjuntadeandalucia.es

CONSERVACION Y RESTAURACION
DE BIENES CULTURALES

Haboracion con el Col

En ct gio Oficial de

y Licenciados en Bellas Artes de

Doctores

Andalucia

Mesa térmica de vacio:

aplicaciones en la conservacion de pinturas
sobre lienzo y otros soportes

Director: Raniero Baglioni, IAPH

Fecha: 30 de marzo al 1 de abril de 2011
Sede: [APH, Sevilla

Fotografia panordmica y su aplicacion en
espacios patrimoniales

Directora: Isabel Dugo Cobacho, [APH

Fecha: 6 al & de abril de 2011

Sede: Universidad Internacional de Andalucia,
Sede Antonio Machadao.

Baeza, Jaén

BIENES INMUEBLES
En colaboracién con El Colegio Oficial de
Arquitectos de Cadiz

A través del paisaje cultural

Directores: Raman Pico Valimana, Universidad de
Sevilla y Marta Garcia de Casasola Gomez, TAPH
Fecha: 18 al 20 de mayo de 2011

Sede: Colegio Oficial de Arquitectos, Cadiz
[nformacion

Colegio Oficial de Arquitectos de Cadiz,

Plaza de la Mina 16. 11004 Cadiz.

Tel. 956 80 70 52

Fax; 956 22 39 02

Web: wwwarquitectosdecadiz.com

Correg-e.: correoiearguitectosdecadiz.com

MUSEOQS
En colaboracion con la Asociacion Espanola de
Musealogos

Curso-taller: la investigacion de piiblico

en museos, exposiciones y centros de
interpretacion del patrimonio

Directora: Eloisa Pére

Santos. Universidadl
Complutense de Madrid
Fecha: 11 al 13 de mayo de 2011

Sede: Palacio Episcopal - Sala de exposiciones,

Museo de Malaga

La conservacion preventiva en los museos.
Evaluacion de los riesgos que sufren las obras de arte
en préstamo durante las exposiciones temporales
Directoras: Claire G

uerin, especialista en

conservacion preventiva v Laura Resina
Cabrerizo, Museo Picasso Malaga
Fecha: 13 al 17 de junio de 2011

Sede: IAPH, Sevilla
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EL PALACIO DE
ANDRADE

EN PONTEDEUME, A CORUNA

La destruccion premeditada de un Monumento

los pies de la desembocadura del

rio Eume, en medio del formi-
dable marco geografico propiciado
por el abanico de rias que se extiende
entre las ciudades de A Coruna y Fe-
rrol, se encuentra situada la localidad
de Pontedeume, una sugerente villa
que une a la belleza paisajistica de su
€ntorno un interesante casco antiguo
cargado de Historia. La permanencia
practicamente inalterada de la tra-

za de su puebla medieval de origen,
le otorga un caracteristico ambiente
que aun deja sentir en el paseo por
sus viejas calles y en la contempla-
cion de sus monumentos la riqueza
de un intenso pasado seforial. Pero
este singular casco histérico, super-
viviente de no pocos abusos, gozaria
en la actualidad de un mayor atrac-
tivo de no haberse acometido en el
primer tercio del siglo XX su mds

grave y dolorosa mutilacion: la des-
truccion del palacio de los Andrade,
una de las dinastias mds influyentes
en la Galicia medieval y de cuya pre-
sencia en la villa Pontedeume adqui-
rio6 su protagonismo histérico.
Declarado Monumento en 1924,
este edificio constituia el nicleo de
un gran complejo palaciego que, con
su terreno anexo, conocido como la
Huerta del Conde, limitaba la antigua






Folo OL

"Posicion cue
ocupaha el conjuitto
palaciego de
Andracle, sobre el
Pontedeume actual’

Foto 02:
"Reconstruccion
hipotética del
conjunto palacieqo,
antes de su compra
por parte del
Ayuntamiento”

Foto 03 y O4:

"Bl actual Mercado
Municipal, construido
sobre parte del solar
que ocupo el palacio
de Andrace”

Foto 05
“Espectaculo enuno
cle los salones clel
palacio”

Folo 06:

"Solar e ocupo el
palacio, ya despejado
para la construccion
del Mercado
Municipal, imagen cle
1944"

Foto O7:

"Bl ala norte el
patio, conel arco
conopial de ingreso a
la escalera”

puebla por el oeste. De aquel vasto
conjunto hoy solamente queda en pie
el restaurado torreon del homenaje
junto a un apacible jardin pablico,
testimonio de la antigua Huerta, que
fue urbanizada en su mayor parte. Por
otro lado la demoliciéon del palacio,
tras la cual se construyd el actual Mer-
cado Municipal, supuso para Ponte-
deume la pérdida de uno de sus espa-
cios mas solemnes y representativos,
la Plaza del Conde, tristemente desfi-
gurada para satisfacer mas el transito
de vehiculos que el disfrute colectivo
de un necesario lugar de estancia y
reunion. Pero lo peor fue que con esta
destrucciom también se perdid para
siempre una de las escasas muestras
de arquitectura civil medieval que se
conservaban en Galicia, lo que hacia
de este monumento una pieza de ex-
traordinario valor histdrico y patri-
monial.

El desaparecido palacio se situaba
aparte de la fortaleza identificada por
el mencionado torreon, el tltimo re-
fugio en tiempos de asedio, y tras con-

El palacio ganaria prestigio y esplendor, al

igual que la villa, como cabeza de los estados

de Andrade

tinuas modificaciones y ampliaciones
llegé a cubrir aproximadamente la
mitad sur del enorme conjunto edi-
ficado, articulando sus dependencias
en Lorno a un gran patio cuyos restos
de diferentes épocas evidenciaban la
progresiva evolucion sufrida desde su
inicio en el siglo XIV.

Su origen se atribuye a don Ferndn
Pérez de Andrade “O Boo” quien, tras
recibir de Enrique II de Trastdmara los
Seniorios de Pontedeume y Ferrol en
agradecimiento a sus leales servicios,
construyo su palacio en las inmedia-
ciones de la fortaleza que con anterio-
ridad existia en la villa y sobre la que
reedifico el torreén. Debido al modo
de vida de los sefores de la Edad Me-
dia, se sospecha que no debid ser su
residencia principal, y que consistiria
en una de las varias que este noble po-

seia para sus estancias temporales en la
administracion feudal de sus estados.
Los restos de los arcos apuntados y
uno de medio punto que existian en
el lienzo oeste del patio, situados cro-
nologicamente en el siglo XIV, daban
testimonio de pertenecer por tanto a
este primitivo palacio, cuyo elemen-
to mas significativo seria un patio de
planta baja flanqueado con arcadas
de columnas gemelas, al estilo de los
claustros goticos de la época.

En adelante la presencia en Ponte-
deume de la Casa de Andrade se fue
haciendo mas patente y el palacio,
en la medida en que los sucesores de
Fernan Pérez iban consclidando en
él su residencia permanente, ganaria
prestigio y esplendor, al igual que la
villa, como cabeza de los estados de
Andrade. El edificio fue aumentado




en altura y se dotd de mayor
dimension al patio mante-
niendo el ala oeste. Las otras
tres alas se conformaron con
soportales de columnas de
seccion octogonal coronadas
con zapatas adornadas de ma-
dera que sustentaban la galeria
continua de la planta alta. En el
ala norte de este nuevo patio se
construyo la escalera que unia
ambas alturas, cuyos arcos de
ingreso, conopiales al igual que
el situado sobre los arcos pri-
mitivos del ala oeste, denotaban
que toda la actuacion se habia
realizado en el siglo XV, Este seria
el palacio donde nacié6 el ilustre
Capitan General de Galicia don
Fernando de Andrade, y al que re-
gresaria retirado ya de su intensa vida
militar para pasar en él sus ultimos
anos de vida.

Tras la fusion de la Casa de Andrade
con la de Lemos en el siglo XVII, la
progresiva centralizacion de la Corte
hace que Pontedeume pase a un se-
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EL PALACIO DE ANDRADE

Foto 08:

“La Plaza del
Condle vista hacia
la Carretera de

la Eslacion, con

el torredn hoy
parcialmente cculto
aladerecha”

Foto 09

"La Plaza del Conde
hacia 1915, al fondo
la Carretera de la
Estacion partiendo el
conjunto palaciego”

Foto 10k
"El torredn hacia
1905

Foto 1L:
"Pontedeume en los
afos 20"

Foto 12:

“La Plaza del Conde
en 1937 con los
escombros del
palacio”

Foto 13:

"El palacio de
Andrade en 1918,
significando la Plaza
del Concle”

gundo plano, y los nuevos sefiores, con
residencias en lugares mas proximos al
nuevo poder como la ciudad de A Co-
ruia, verian en el palacio una segunda
casa de retiro y descanso, condiciones
que satisfacia la placentera ubicacion
de la villa y los jardines de la Huer-
ta del Conde. La antigua nobleza de
combatientes se habia convertido en

otra de decadentes cortesanos de cuya
posicion social debian hacer gala en
diversos actos. Para ello se hizo necesa-
rio dotar al palacio de nuevos salones
para estos fines, de los cuales carecia,
situdandolos en un nuevo volumen que
se edificaria adosado al patio por el es-
te, volcado hacia la Plaza del Conde,
en una clara operacion de urbanismo

barroco, de escenografia y representa-
tividad del poder sefiorial en el espacio
publico, reforzando su imagen con el
impresionante escudo de armas de su
fachada.

Abandonado y en completo des-
uso llegd a manos de su ultimo pro-
pietario, ya totalmente desvinculado
de Pontedeume, el Duque de Alba y




El Ayuntamiento, con objeto de ensanchar la
villa, compré en 1905 el conjunto palaciego
al Duque de Alba y Berwick

Berwick, a quien, el Ayuntamiento, con
el objeto de ensanchar la villa por el
oeste, le compro en 1905 el extenso
complejo palaciego con ayuda de la
Diputacion Provincial. Gracias a dicha
compra se abrio la calle que comuni-
caria el centro de la villa con la futura
estacion de ferrocarril, perforando el
antiguo conjunto por las dependencias
situadas entre el palacio y la fortaleza,
que habfan albergado la carcel hasta el
ano 1853. Con ello se completaria la
ansiada conexion este-oeste que ya se
habia iniciado en ¢l siglo XIX, pero la
intencion del ayuntamiento no era otra
que hacer negocio con la subasta de los
solares resultantes de la parcelacion de
la Huerta del Conde.

Con respecto al palacio ain a pesar
de haber declarado antes de su compra
que se conservaria intacto formando
una unica manzana y se rehabilitaria
instalando en ¢l diversos usos de inte-
rés publico para la villa, lo cierto es que
se alquilaron sus salones a sociedades
recreativas para la celebracion de es-

pectaculos. El resto del edificio mien-
tras tanto se deterioraba hasta el punto
de que en 1923 se inician los primeros
movimientos de cara a su destruccion.
Un informe en enero de 1924 de los
arquitectos Antonio Tenreiro y Pedro
Marifio dictaminaba que el edificio no
reunia condiciones. Ante la posibilidad
de un inminente derribo por parte del




Foto 14:
“Celebracion de un
mitinen la Plaza el
Conde, con el palacio
como telén de fondo”

Foto 15:

“El complejo
palaciego, en rojo,
limitaba el antiguo
Pontedleume por el
oeste”

Foto 16:
"La Plaza del Conde
enla actualidad”

Foto 17:

"Vista del ala Este del
patio en el encuentro
conelalasur,
totalmente destruida,
en 1932

Foto 18:

“Vista del ala sur del
patio, destruida, en

el encuentro con el
lienzo oesle, en 1930

Foto 19:
"Reconstruccion
hipotética del
primitivo palacio del
siglo XIV, vista del
lienzo oeste”

ayuntamiento, la Comision de Monu-
mentos de A Coruna informo a la Junta
Superior de Excavaciones y Antiglieda-
des para que ésta propusiese su decla-
racion como Monumento Arquitecto-
nico Artistico para su proteccién. Dicha
declaracion se promulgo por Real Or-
denel 13 de septiembre de 1924, pero
dentro de sus estipulaciones incluia la
de que “la persona o entidad que desee derribar
el Monumento catalogado, solicitard el oportuno
permiso del Ministerio de Instruccion Publica y
Bellas Artes, sin el cual, por ningtin concepto, podrd
llevar a cabo el derribo del todo o parte del edificio”

Aprovechando esta circunstancia y
amparandose en el estado de ruina del
palacio, el Ayuntamiento, para evitar
asumir la conservacion del Monumen-
to, remitio a la Direccion General de
Bellas Artes el 19 de Septiembre de

16

La declaracion del palacio como Monumento
se promulgod por Real Orden el 13 de

Septiembre de 1924

1925 la solicitud de derribo, inician-
dose entonces su correspondiente ex-
pediente, sobre el cual la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando emitié
sudictamen en Junio de 1928, actuan-
do como ponente Francisco Javier San-
chez Cantén. Considerando éste que la
mayor parte del edificio no tenia inte-
rés artistico, propuso una ridicula solu-
cién conciliadora entre los intereses del
Ayuntamiento y la proteccién del Patri-
monio, que pasaba por “autorizar el derribo
de cuanto carece de valor arqueolagico y artistico,
dejando en pie el patio y los muros circundantes en

su planta baja, techadas las galerias y conservando
todas las puertas antiguas que hay en el resto de la
construccion, y muy especialmente ¢l escudo de la
fachada”, perdiendo definitivamente el
conjunto del palacio y su relacion con
la villa.

Conseguida la autorizacién de de-
molicion parcial el Ayuntamiento no
tuvo mas que esperar a que el edificio
siguiese deteriorandose, hasta que en
noviembre de 1929, remiti6 otro in-
forme a Bellas Artes con motivo de la
caida de la pared norte, el cual resumia
que la ruina del edificio era tan in-



minente que podria ocasionar graves
desgracias dado el peligro de derrum-
bes hacia la via pablica. Bellas Artes
envid entonces en 1930 a Alejandro
Ferrant, el arquitecto conservador de
zona, para evaluar el estado en que
se encontraba el palacio, elaborando
su correspondiente informe. Pero en
1932 el Ayuntamiento volvié a soli-
citar la demolicién argumentando la
imposibilidad de restaurar el palacio
“por hallarse en el altimo periodo de vida”, a lo
que regreso Ferrant a Pontedeume pa-

ra descubrir que desde junio de 1931
se habia ido derribando y subastando
el material extraido, hasta convertir-
se en un monton de escombros en el
cual podia “considerarse casi totalmente des-
aparecido todo aquello que motivo la declaracion
de Monumento Historico-Artistico”. Bellas
Artes ordeno el 27 de enero de 1933
su reconstruccion. No se lleg6 a reali-
zar y el palacio finalmente acab6 des-
apareciendo en 1935, destinando sus
escombros para el relleno del muelle
enabrilde 1936. I&
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22 REVISTA INTERNACIONAL DEL PATRIMONIO HISTORICO

Una obra medieval eijl- peligro inminente

Texto: JUAN MAREA GARQIA OTERO

Fotos: FRANCISCO JAVIER MARTINEZ SANTISO (IMf\GEN DEL S. XIX) Y ALFREDO ERIAS

aTorre de Lanzos, en Betanzos (A

Coruna), es conocida por los estu-
diosos, pero no se visualiza facilmente
en la imagen que el visitante mantiene
de la ciudad, porque desde hace mucho
tiempo fue transformada en una especie
de casa campesina, con balcon anadido
para secar el maiz y otros frutos. Ademas,
en su dia se enfosco con un mortero de
cal, al iempo que se taparon algunas sae-
teras y se abrieron ventanas. Pero sin la
menor duda, esta torre es un monumen-
to medieval singular, cuyo rescate es hoy
mads que nunca imprescindible.Y lo es,

porque el casco hjstéﬁco de Betanzos ha
sufrido durante muchos afios las conse-
cuencias de la incuria mas miserable y
perniciosa; el olvido remegdltado delos
responsables de mamleeneL;) Y/ conser-
varlo. Concretamente, este onumento
ha perdido parte de la tecbun#bre he-
cho alarmante porque nos recuerda el
mismo proceso suftido en ’a citdad por
la lamada «Casa Gdtica», Hueltermmo
en su demolicién total, a espera hoy
de que, el autor de tamario dislate pague
por su delito, yunnulagr permita su
retuperaalon

El legajo 1.330-55 del Archivo del
Reino de Galicia nos permite leer lo si-
guiente: «... La cassa y Torre Vieja de Vi-
llouzas, y tanbien de la otra que llaman
de Langos, que estdn sitas en esta dicha
ciudad enfrente de la puerta principal de
dichaYglesia de Santiago, junto y pegado
alatrio»

Como quiera que hoy queda el palacio
y torre de Lanzos, parece claro que este
palacio antes era de los Vilousaz y que
tenia una torre, desaparecida en algtin
momento (atn se ve in situ el espacio de
esta torre a la izquierda de la fachada del
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1 El"Alcalde de
Hermandad” v
‘mercador” Afonso
de Carvallido junto
asuesposa. Pintura
de Alfredo Erias
realizaca a parli ce
sus sepuilcros en el
Museo das Marifias
(Betanzos).

2 La Torre de Lanzds
Y, pegada a su cara
norte, una tipica casa
hetanceira de galeria.
Fotografia de Alfredo
Erias tormada el 2 de
enero de 2008 alas
1837h.

3 Deplorable estaclo
actual de la Torre de
Lanzos y ce la antaio
casa de galeriz,
Fotografia de Alfredo
Erias tomadla el 28
de marzode 2011 a
las 19 h.

palacio, visto por el espectador). Al otro
lado del hoy palacio de Lanzos, existia
la torre de igual nombre que llegd hasta
nosotros tal y como se puede ver hoy.

La historia no es nueva, los hechos que
nos han llevado a este punto tampoco lo
son, estos son tan antiguos como la parte
mas turbia y oscura de la condicién hu-
mana; laignorancia, aliada en este caso de
la desidia y, por supuesto, brillando con
luz propia, al final del tinel de la especu-
lacion, la codicia.

La ignorancia de los dirigentes publi-
cos que a lo largo de los anos permitie-
rOnN CoN su ceguera que cascos historicos
singulares como el de Betanzos se fueran
degradando en el tdempo sin que nadie
hiciera nada para evitarlo, mientras con-
sentian el asentamiento de nuevas edifi-
caciones a extramuros, eso si, siempre a
espaldas de un riguroso plan director, De
estamanera, las nuevas edificaciones fue-

se fueran degradando.

ron naciendo, las mas de las veces como
excrecencias arquitectonicas, destruyen-
do y despoblando en buena medida el
paisaje de los pueblos y villas de Esparia
(otro caso paradigmatico es el de Ferrol).

La codicia, que al socaire de la igno-
rancia y del abandono de los dirigentes
politicos, reptaba sigilosamente, adqui-
riendo propiedades, generalmente casas
deshabitadas y en estados lamentables de
abandono, cuando no de ruina y siem-
pre al amparo de la ineficaz labor de los
guardianes de este patrimonio, que per-
mitieron durante décadas esta catastro-
fe. El tiempo, aliado de la apada y de la
inoperancia, siempre ha prestado una
inestimable ayuda a los especuladores,
puesto que estos podian comprobar dia
a dia como su inversién crecia, mientras

La ignorancia de los poderes publicos
permitieron, con su ceguera, que cascos
historicos singulares como el de Betanzos

el patrimonio se iba destruyendo, de la
misma forma que lo harfa una piqueta
silenciosa y andnima, piqueta que iba
transformando, sin ruido y sin costes, el
patrimonio en el producto finalmente
deseado por ellos: la ruina controlada.
iComo ven, nada nuevo bajo el sol!

Si tuviéramos que desarrollar una hoja
deruta, de como sellegod ala actual situa-
cion de intento de destruccion que hoy
Nos Muestra este Conjunto arquitectonico
de laTorre de Lanzos, diriamos que, en
el espacio de unos pocos aios, el actual
propietario debié de ir adquiriendo, sin
prisa pero sin pausa, una propiedad tras
otra, hasta que tuvo en su poder las cua-
tro casas citadas (segiin me indicaron,
intent6 adquirir sin éxito el enorme ca-
seron que cierra la manzana por la parte
trasera que da a la Rua daTorre). Pasé el
tiempo y llegamos al afio 2009 cuando
el propietario de las cuatro casas solicita
en agosto (ya en plena crisis del ladrillo)
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un procedimiento de “ruina conjunta”
y, por parte del ayuntamiento, se le res-
ponde que presente expediente indivi-
dualizado de cada casa, procediendo a
la ruina del inmueble (Rua de Santiago
n”5) y, dado que esa casa se encuentra
dentro del PEPOCH, se envia el expe-
diente a Patrimonio a Santiago, en donde
toman conocimiento de esto, instandole

de laTorre, decision ésta que el propieta-
rio no comparte. Demora tras demora,
alegacion tras alegacion, mas solicitudes
de informes y mas dilaciones, nos sitiian
en fecha 25 de marzo del actual 2011 en
donde el fiscal de Patrimonio de A Coru-
na en Santiago, insta demanda al amparo
de los articulos 262 y siguientes de la
Ley de enjuiciamiento criminal contra

La Torre de Lanz6s deberia ser declarada
BIC y podria convertirse en un Centro de
Interpretacion de las Guerras Irmandinas,
hecho clave de la Historia de Galicia

a la rehabilitacion. En este punto el pro-
pietario solicita ver de nuevo todos los
informes y sigue ganando tiempo, pre-
sentando alegaciones. El ayuntamiento
admite la ruina del citado inmueble n® 5
y le comunica que en el plazo de un mes
debe presentar proyecto de demolicion
y reconstruccion en una misma licencia,
no procediendo la declaracion de ruina

| s

U]\

el propietario de los inmuebles (23 y
25 de la Rua de Lanzds y | de laRda de
Santiago).

Hasta aqui posiblemente estos ha-
yan sido, con ciertos matices y puntua-
ciones, los hechos que han llevado a la
actual situacion a este conjunto arqui-
tectonico de Betanzos. Esta no pretende
ser la cronica historica de lo acontecido

dia a dia, mas bien pretende ser una lla-
mada de atencion a “los guardianes del
Patrimonio” para que no sigan destru-
yendo e hipotecando el futuro de nues-
tros pueblos y ciudades. Yo pienso que
es necesario que reflexionen y que se
pregunten en que lugar sittian las leyes
del mercado con relacion a la ética, a la
cultura y al pensamiento humano.

En cuanto a qué hacer una vez recu-
perada La Torre de Lanzos, mi amigo
Alfredo Erias tiene una propuesta: de-
clararla Bien de Interés Cultural y, ac-
to seguido, convertirla (junto a la casa
contigua por el norte) en un Centro de
Interpretacion de las Guerras Irman-
dinas, siendo para eso el lugar ideal en
toda Galicia, ya que fue en Betanzos,
Corunia y Pontedeume donde se levan-
taron los irmandinos (campesinos y
burgueses mas algunos nobles de estas
villas) contralos caballeros opresores de
los castillos rurales. Pero es que ademas
uno de los lideres de los irmandinos fue
el sefior de esta torre: Alonso de Lan-
20s.Y, por si fuera poco, es en Betanzos
el tinico lugar de Galicia en donde se
conservan las imagenes (sepulcros del
Museo das Marinas) de un matrimonio
burgués irmandinio, puesto que Afonso
de Carvallido, «mercador», fue «Al-
calde de Hermandad» en la tltima y
mas importante de esas guerras, la de
1467-69. Hay que tener en cuenta que
los irmandifios gobernaron Galicia du-
rante algo mas de dos anos y a ellos se
debe la destruccion de la mayor parte de
los castillos de los caballeros. Por todo
ello, esta instituciéon rememoraria un
hecho clave de la Historia de Galicia y se
convertiria en lugar de visita obligado
para los gallegos, asi como en un atrac-
tivo turistico generador de recursos, de
empleo y, en definitiva, de riquezas.. I

4 Palacioy Torre

de Lanzés, junto a

la casa de galeria
(acuiya sin ella).
Fotografia de
Alfredo Erias
tomada el 4 de
enero ce 2009 alas
1449h.

5-6La Tonede
LLanzos en Lna
fotografia tornacla
por Francisco Javier
Martinez Santiso en
la década cle 1890
(Archivo Municipal
de Betanzos).

7 Reconstruccion
hipotética de como
pocirian haberse
visto hoy las alimenas
de la Torre de
Lanzés, realizada por
Alfreclo Erias sobre
su fotografia del 2 de
encro e 2008,

SlaTorrede
Lanzds y st entorno
en el Plan Especial
de Proleccion y
Orclenacion del
Casco Historico de
Betanzos.
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El proyecto de centro cultural "Quixote CREA"

Texto: CARLOS BARRIO ALDEA, ARTURO RUIZ TABOADA, ELENA 1. SANCHEZ PELAEZ,
SANTIAGO RODRIGUEZ UNTORIA, Arquedlogos

a destruccion de 194 tumbas me-
ievales en las obras de edificacion
del aparcamiento y centro cultural
“Quixote CREA”, obra promovida por
la empresa publica de Gestion de Infra-
estructuras (GICAMAN) de la Junta de
Comunidades de Castilla—Ta Mancha es
una muestra del escaso interés por parte
de las administraciones de hacer cum-
plir la legislacion vigente en materia de
proteccion del patrimonio historico y
arqueoldgico en la ciudad deToledo.
El futuro Quixote CREA se localiza en
el Plan Especial de Reforma Interior de
San Lizaro, en pleno centro urbano ex-
tramuros de Toledo, al pie del Hospital
renacentista de Tavera. Su solar se en-

cuentra en la llanura norte de la ciudad,
espacio utilizado como lugar de ente-
rramiento durante toda la edad antigua,
tardoantigua y medieval. La falta de ex-
cavaciones arqueologicas sistematicas y
el escaso estudio de las fuentes escritas,
ha hecho que hoy en dia no se tengan
claros los limites de este vasto espacio
funerario (FIGURA 1).

De una parte, se sabe que las necropolis
romana y visigoda se localizaban junto
al circo romano, en la vega baja del rio o
frente alaAntigua puerta de Bisagra. Las
necropolis islamicas se localizaban tam-
bién en el entorno y dentro del circoro-
mano, aunque se han identificado otras
junto a los principales accesos a la ciu-

dad: en los caminos que atravesaban la
vega baja hacia las puertas del Cambron
oAntigua de Bisagra, en el Circo Roma-
no, en el entorno de la ermita de San
Eugenio, junto al camino de Madrid, o
la localizada junto a la puerta del Vado.
Las necropolis cristianas extramuros se
localizan en el entorno de la iglesia de
Santa Leocadia de Afuera, junto al Circo
Romano, entre las puertas de Bisagra y
El Cambrén y junto a San Eugenio y San
Lazaro. Por Ultimo, las fuentes histori-
cas hablan de dos cementerios judios
extramuros de la ciudad de Toledo: El
pradillo de San Bartolomé o fonsario
de Los Judios, y el Cerro de la Horca,
recientemente excavado y publicado.






1 Plano de
situacion de la
necropolis de
San Lazaro en
el contexto de
la ciudad de
Toledo actual.
Se serialan los
nombres de
olras
necropolis
documentadas.

Al pie de esta
pagina, pero sin
nimero, aparece
el grabado de
Toledo en 1665.

2. Tumba de
Repoblacidn,
del siglo XT-XTT,
de la necropolis
de General
Villalba n® 24
(foto Santiago
Rodriguez
Untoria).

3, Necropolis
Judia del Cerro
de la Horca
(Excavacion en
el TES Azarquiel.
Foto de Arturo
Ruiz Tahoada).

4. Imagen
parcial del solar
con tumbas ya
excavadas que
muestran la
magnitucl clel
yacimiento de
San Lazaro.

El PERI de San Lazaro se encuentra en el
Ambito de Proteccién A. 4 Tavera — Co-
vachuelas en la categoria de yacimiento
arqueologico y cementerio medieval
de la Carta Arqueologica de Toledo. La
importancia de las excavaciones arqueo-
logicas realizadas por dos equipos de
arquedlogos queda patente por la do-
cumentacion de cerca de 1400 tumbas
pertenecientes al cementerio medieval
de la ciudad, datadas entre época Islami-
ca (siglos IX-X) y Bajomedieval (Siglo
XV) (FIGURA 4).

Durante el mes de agosto de 2010 se
produce, por motivos que desconoce-
mos, la renuncia del segundo equipo
de arqueologos. A pesar de la falta de
una direccion arqueologica responsa-
ble de continuar con los trabajos de se-
guimiento de la obra y excavacién de
las tumbas que faltaban por excavar, los
trabajos de ejecucion de cimentaciones
y movimientos de terreno no se parali-
zan, prosiguen durante todo el mes de
agosto y el 6 de Septiembre de 2010 se
produce el acto simbolico de colocacion
de la primera piedra, en el cual el Alcal-
de —Presidente de la ciudad deToledo D.

Aparecieron unas 1400 tumbas del
cementerio medieval, datadas entre los
siglos IX-X (época islamica) y XV

Emiliano Garcia - Page precisaba que se
habia sido muy escrupulose en la apli-
cacion de la legislacion de patrimonio y
en los estudios arqueologicos.

El resultado es la destruccion de, al me-
nos, 194 tumbas que quedaban pen-
dientes de documentar (FIGURA 5).

El 17 de Septiembre de 2010, el ar-
quedlogo Carlos Barrio Aldea presenta
en la Consejeria de Educacion, Ciencia
y Cultura un primer escrito en el que se
denuncia la situacion y se solicita que se
tomen medidas contra los responsables.
Este escrito no (uvo ninguna respuesta
por parte de dicho organismo, motivo
por el que el dia 10 de Noviembre de
2010, el mismo arqueodlogo presenta
una denuncia, dirigida esta vez a la aten-
cion de la Consejera de Cultura. Ante la
falta de respuesta de la Administracion
se considera la opcion de presentar una

denuncia colectiva, hecho que se pro-
duce el 14 de Enero de 2011, firmando
dicha denuncia 22 arquedlogos profe-
sionales que habitualmente trabajan en
la ciudad o provincia de Toledo.
Inicialmente y en el momento de re-
dactar estas lineas, todavia no tienen
respuesta oficial desde la Consejeria de
Educacién, Ciencia y Cultura a ninguna
de las denuncias presentadas.

Solo cuando la noticia llega a los me-
dios de comunicacion local (LaTribuna
deToledo) el 18 de Enero de 2011, se
produce una reaccion desde la Admi-
nistracion Publica; asi, en declaraciones
efectuadas por el Director General de
Patrimonio Cultural de la Consejeria de
Educacion, Ciencia y Cultura de la Junta
de Comunidades de Castilla-La Mancha,
D. Luis Martinez Garcia, se admite que se
ha producido la destruccion de esas 194
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6- Plano de Toledo de
Coello e Hijon (1858),
Oe se corresponde con
la ciudad Medieval, va
que el desarrollo de la
ciudad hacia el

norte se produce
durante el siglo XX, Se
sefiala en amarillo la
zona de ubicacion de
los distintos espacios
cementeriales de la
ciudad medieval y

la localizacion de las
necropolis conocidas,

5. Imagen del Solar el
10 de Sepliembre de
2010, Las tumbas va
han sido destruidas.

7 Acto de colocacion
de la primera piedra
del prayecto (imagen
tomada de www.

-~ jecm.es).

8 Maquieta del
prpvectocon el

- anditario y el parking
- Skbterrdneo (imagen
.+.ie Faro Toletho- www.
taletho.com):

-

tumbas, aunque se achaque a una “mala
practica en la extraccion arqueologica”.
Se indica que se produjo una presunta
paralizacién cautelar de la obra el 10 de
Septiembre de 2010 ante las irregulari-
dades detectadas y que dicha paraliza-
cion se hace definitiva posteriormente,
aunque no se hacen publicas Resolucio-
nes en este sentido y la obra, como se
ha comprobado, sigui6 su curso. Ana-
de el Director General de Patrimonio
Cultural que, con el objetivo de que la
empresa repare el dafio causado se le
han solicitado medidas compensatorias,
consistentes en el estudio antropologico
del 10% de los huesos ya que es “[ ... ]
el inico consuelo” (LaTribuna de To-
ledo, 19/01/201 1- El Dia de Toledo,
20/01/2011).

Ante estas declaraciones, los arqueolo-
gos que realizaron la denuncia solicitan
que se hagan publicas las resoluciones
asi como que se abra el correspondiente
expediente sancionador, independien-
temente de que se esclarezcan por otros
medios las responsabilidades penales
correspondientes, ya que estamos ante
un delito de expolio. Ademads se consi-

1- San lldefonso y Sta. Leocadia
2- Pradillo de San Bartolomé

3- Circo Romano

4- Vega Baja

5- San Lazaro

6- San Eugenio

Patrimonio Historico

deran del todo insuficientes las medidas
compensatorias requeridas y se advierte
de que puede sentar un negativo pre-
cedente en la gestion del Patrimonio
Historico de la ciudad deToledo, ya que
se esta creando un agravio comparativo
entre los criterios seguidos para la obra
privada y la obra publica.

El alcalde-presidente del Excmo. Ayun-
tamiento de Toledo, D. Emiliano Gar-
cla-Page, en declaraciones a varios me-
dios acerca de la denuncia, habla de la
futura creacion de una Concejalia de
Patrimonio con el objetivo de que “la
administracion gestione y supervise la
arqueologia para que no haya mercadeo
arqueologico”, indicando que se proce-
dera a contratar una Asistencia Tecnica
para esta labor (LaTribuna de Toledo,
21/01/2011).

Ni la arqueologia ni el patrimonio pueden
ser considerados un lastre en una ciudad
cuya principal fuente de riqueza es el

Sin duda consideramos muy grave que
el alcalde de una ciudad Patrimonio de
la Humanidad emplee la palabra “mer-
cadeo” para referirse al ejercicio libre de
la profesion de los arquedlogos, cuando
somos Técnicos Superiores cuya activi-
dad estd bajo el amparo de una legisla-
cion especifica y de la supervision de la
Administracion Pablica y que cuenta,
ademas, con érganos Colegiados.

Procedemos, por tanto, a solicitar de
forma publica al alcalde de la ciudad la
rectificacion de sus palabras, aparte de
recordarle que la asistencia técnica de
arqueologia del Ayuntamiento de Tole-
do (dependiente de la Concejalia de Ur-
banismo) existe ya desde 2007, siendo
ademas la persona encargada de dicha
asistencia codirectora del iltimo equipo
de trabajos arqueoldgicos en el proyecto



del “Quixote CREA” (FIGURA 6).

Tras estas declaraciones y el malestar
generado en la profesion y en la opi-
nion publica, el ratamiento dado a la
denuncia sobre la destruccion parcial
de la necropolis de San Lazaro ha girado
en tratar de desprestigiar a los profe-
sionales de la arqueologia, llegandose a
cuestionar el Concejal de Urbanismo en
un medio radiofénico la interpretacion
de la ley de Patrimonio Historico, la me-
todologia arqueologica e incluso si se ha
tratado de un delito de expolio.

Es lamentable que en una ciudad Patri-
monio de la Humanidad como es Tole-
do y, ante los hechos probados y reco-
nocidos desde la propia administracion
competente en Patrimonio Historico de
la destruccion de parte de la necropolis
medieval de la ciudad, la tinica reaccion
de las distintas administraciones publi-
cas sea ignorar la legislacion vigente,
obviando en todo momento la posibili-
dad de sancionar y, ademads, cargar con-
tra un colectivo profesional altamente
especializado que esta sufriendo con
especial virulencia los efectos de la crisis
econdmica.

En el futuro proximo de la ciudad se
han planteado proyectos en zonas en las
que existen yacimientos arqueologicos
probados o una alta susceptibilidad de
que aparezcan. Ni la arqueologia ni el
patrimonio pueden ser considerados
un lastre al desarrollo en una ciudad
cuya principal fuente de riqueza es pre-
cisamente el Patrimonio Histdrico. No
asumir esta riqueza y minusvalorar un
yacimiento arqueologico tan impresio-
nante como San Lizaro, una auténtica
fotografia de las gentes que conforma-
ron ese Toledo de las Tres Culturas, un
topico del que sin duda puede sentirse
orgullosa la ciudad deToledo, es empo-
brecer nuestra vision de una ciudad con
un pasado que todos, en la medida de
nuestras posibilidades, estamos obliga-
dos a conocer y transmitir... B
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9-Foto aéreade la
ciudad de Toledo
entorno a 1950, Al
norte de la ciudad
se ha comenzado a
urbanizar sobre la
necropolis
medieval, pero se
observa todavia la
gran explanada que
sirvic de espacio
cementerial a la
urbe medieval,

10. Vistade la
ciudad de Toledo
desdle el Noreste
(Foto: Victor
Miranda Pretel).
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LASER EN EL
MARMOL

Pruebas de limpieza laser en el marmol
de la Biblioteca Nacional y Museo Arqueologico
Nacional (Madrid)

Texto: ARACELI ROJO* ROSA M. ESBERT**, LUIS VALDEON*,
FCO. JAVIER ALONSO**, FELIX MATEOS* Y JORGE ORDAZ**

Uno de los materiales constructivos
presentes en la Biblioteca y MuseoAr-
queologico Nacional es el marmol (Fig, 1).
Su uso aparece restringido a Ja mayoria de
los elementos escultoricos de las fachadas
principales (Figs. 1 y 2), aunque también
aparecen labrados en marmol capiteles,
basas de columnas y balaustres de los fron-

tones (Figs. 1 y 3).Aunque aparentemente
estas piezas presentan un buen estado de
conservacion y algunas de ellas han sido
restauradas en intervenciones anteriores,
muestran determinadas patologias (patinas
diversas, costras negras, sales, disgregacio-
nes granulares, fisuras, tinciones selectivas,
etc. Figs. 4 y 7) que ponen enriesgo la con-

*GEA ASESORIA GEOLOGICA
*+AREA DE PETROLOGIA Y GEOQUIMICA. DTO. DE GEOLOGTA. FACULTAD DE GEOLOGIA.
UNIVERSIDAD DE OVIEDO



Figura 1- Aspecto
general de la
portada de

la fachada de

la Biblioteca
Nacional (Paseo
de Recolelos)
(izquierda) y de la
fachada del Museo
Arqueolégico
Nacional {Calle de
Serrano) (derecha)
CON NUMErasos
elementos labrados
en marmol.

Figura 2.- Esculturas
marmoreas cue
rermatan la fachacla
de la Biblioteca
Nacional.

Figura 3- Capiteles
de la Biblioteca
Nacional y Museo
Artueoldgico
Nacional cor
patinas de suciedad.

Figura 4.- Detalles
del estado de
conservacion

de algunos de

los elementos
escultdricos del
frontén de la
Biblioleca Nacional.
Las patinas de
ennegrecimiento y
roturas de material
son algunas de

las formas de
alteracion mas
frecuentes.

Figura 5- Detalles
de patinas de
diversa indole
(suciedad y
oxidacion) y fisuras
generadas por la
oxidacion de una
grapa metdlica.

L SERVICIO DEL PATRIMONIO

servacion o bien modifican la percepcion
estética de estos elementos.

Durante la realizacion del “Estudio pa-
ra determinar el estado de conservacion
de las fachadas de la Biblioteca Nacional
y Museo Arqueoldgico Nacional”, pro-
movido por la Subdireccion General del
Instituto del Patrimonio Cultural de Es-
pana, Direccion General de Bellas Artes y
Bienes Culturales, Ministerio de Cultura,
se han realizado una serie de pruebas, en-
tre las que se incluye la limpieza laser del
marmol. El principio basico de este tipo
de limpieza consiste en la removilizacion
de los depésitos de suciedad, localiza-
dos sobre el material pétreo, mediante
la aplicacién de impulsos de radiacion
electromagnética .

El equipo ART LASER de la
casa comercial CTS, aportado
por la empresa ARTYCO S.L.

10 HISTORICO

En todas las superficies marmoreas se observa
una patina de ennegrecimiento constituida
esencialmente por yeso de neoformacion

para realizar las pruebas, es un laser de
Nd:YAG, que emite cerca de la region del
infrarrojo. El laser se compone basica-
mente de tres elementos: fuente de ener-
gia (sistema de bombeo), medioactivo y
cavidad optica o resonante. El sistema de
bombeo suministra la energia al medio
activo donde se va a producir la radiacion
y la cavidad Optica la amplifica mediante
reflexiones sucesivas.

Para las pruebas de limpieza laser sobre

marmol se ha seleccionado la
escultura de Velazquez, lo-
calizada en la fachada del
Museo Arqueologico (Fig
7). En las catas realizadas
se han variado algunos
de los parametros im-
plicados en este tipo
de limpieza (fre-
cuencia del pul-
s0 y potencia del
equipo). Elaspecto
de algunas de las ca-
tas puede observarse en
la figura 8.

Se ha realizado el ana-
lisis morfoquimico de
las superficies antes y

después de la lim-
pieza mediante
microscopia
electronica de

barrido con microanalisis por energia
dispersiva de rayos X (SEM — EDX) . De
los analisis quimicos se deduce que sobre
la superficie del marmol se ha desarrolla-
do una capa de yeso. Ademas del yeso se
detectan pequenas cantidades de calcio
(Ca), silicio (i) y aluminio (Al). Estos
elementos se combinan entre si y con el
oxigeno e hidrogeno para formar cuarzo,
hidroxido célcico y aluminosilicatos.

Los resultados obtenidos en las dife-
rentes pruebas de limpieza laser permi-
ten concluir lo siguiente:

En todas las superficies marmoreas se
ha observado una pétina de ennegreci-
miento constituida esencialmente por

4eso de neoformacion. Ademas, existen

olros casos, asociados al desarrollo de cos-
tras negras, en los que por encima de esta
capa de yeso se detecta un recubrimiento
constituido por cuarzo, aluminosilicatos
y oxidos de hierro con o sin yeso (Figs. 9
-10). Partiendo de estas premisas y en este
caso concrelo en el que el marmol sub-
yacente esta descohesionado, la limpieza
liser deberia restringirse a la eliminacion
de la capa de aluminosilicatos (en caso
de que exista) y a la limpieza y adelgaza-
miento de la capa de yeso, pero no a su
total eliminacién. Esta superficie sulfatada
constituye una capa coherente, compacta
y fuertemente adherida al sustrato mar-
moreo que le sirve de proteccion.







Figura 6- Escultura
de D. Miguel de
Cervantes (fachada
de la Biblioteca
Nacional), Huellas de
avado, patinas e
ennegrecimiento y
roturas diversas.

Figura 7- Aspecto
general y detalles del
eslaclo de deterioro
de la escultura

de Veldzauez con
costras negras,
disgregacion
intergranular y
desplacaciones.

Figura 8- Superior;
Pruebas de limpieza
con laser sobre el
marmol y cetalle
de una de las

catas realizadas

en la empuiiadura
de la espada de

la escultura de
Velazauez,

Figura 9- Detalle

al SEM de una
seccion superficial de
marmol, limpiaca con
laser. La micrografia
ha sido realizada a
750 aumentos. En
aquellas zonas donde
se ha insistico con

la limpieza laser es
posible apreciar los
cristales de calcita
constituyentes del
sustrato. Por el
contrario donde la
limpieza ha sido mas
respetuosa se aprecia
la costra superficial
constituida,
esencialmente, por
cristales de yeso.

Figura 10- Detalle

al SEM a 200
aumentos de la
superficie de una
micromuestra
recogida en una cata
de limpicza, realizada
a250mJy 25 Hz.
En la micrografia

se observa la
superficie cristalina
sin recubrimientos
superficiales y con
restos de cristales
de yeso.

Respecto a la seleccion de parametros
del equipo laser se comprueba que s6-
lo en un caso, a 250 m] de potencia y 30
Hz de frecuencia, se han generado danos
sobre los cristales de calcita del marmol
con formacion de microporos. Se atribu-
ye a los recubrimientos superficiales de
yeso la proteccion del marmol. También
se ha observado que cuando se insiste en
lalimpieza, aunque sea a bajas densidades
de energia, la capa protectora de yeso de
neoformacion se va adelgazando, gene-
randose en ocasiones huecos que ponen
al descubierto los cristales de calcita, cons-
tituyentes del marmol.

NOTAS

cion, glosario y atlas”. CICOP (en prensa)

, L, Rojo, A, Mateos, F, Alonso, T,

A7(2003). Arérica [bérica (Madrid)
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shert, RM. "La fimpieza con léser de la {
piedra del claustro de la catedral de Oviedo”. Restawacion & Rehabilitacion Volumen:81, pp. 42- 4

Es imprescindible acotar las variables
instrumentales de este método de limpieza para
garantizar la eficacia del mismo

Segtn estos resultados el limite maxi-
mo de energia y frecuencia para la lim-
pieza del marmol de la Biblioteca Na-
cional y Museo Arqueologico Nacional
esde 350 mJ y3 0 Hz, respectivamente,
siempre y cuando la limpieza se realice
en una o dos pasadas, sin repasar insis-
tentemente la superficie. No obstante
se recomienda limpiar el marmola 250

(3) Rociriguez-Na
e pétreos de Ordaz, J; Alonso, F
white marble; Incluc
servalion of Art

dl

m] y 25 Hz, ya que en estas condicio-
nes es posible tener mayor control del
proceso.

De todo ello se deduce que resulta
imprescindible acotar las variables ins-
trumentales implicadas en este método
de limpieza para garantizar la eficacia
del mismo y proteger al maximo las
superficies histéricas intervenidas. ¥

: Clert, I Sebastian, E; Esbert, RM; Grossi, CM.; Rejo, A; Montoto, M;

trez ce Ancrés, MC. "Q-switched Nd-YAG laser cleaning of
ough combined use of XRD and SEM”. Laser in the
49-52 (2001,

berl RM? y Losada JM. “Intervention criteria in masonry materials” Revista del Instituto de

Patrimonio Histarico Espafiol, n? 2, 2003 p34.
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SILLERIA
DEL CORO

DE LA CATEDRAL DE A
CIUDAD RODRIGO {’(k
(SALAMANCA)

Recuperacion de una obra maestra del escultor Rodrigo Aleman - ; L
: iy E
Texto: J. ALFONSO LEON LOPEZ, Historiador del Arte : \ o ) ‘ )
Técnico de Bienes Muebles y Programacion Cultural de la Fundacion del Patrimonio ! N \\\
Histdrico de Castilla y Ledn ‘ ‘\\\‘ R
Fotos: IMAGEN MAS Y TALLERES DE ARTE GRANDA N






Foto n? 1; Estado
final del coro tras

|la intervencion.

Se aprecia la
recuperacion del
pavimento de pizarra
ariginal,

Fotografias 2 a

12: un enorme
repertorio de
personajes, animales
y seres fantasticos,
portadares todos
ellos de mensajes
ocultos, pueblan

la silleria del coro
catedralicio.

Fotograffas 13 a 16;
las misericordias del
coro cobijan tanto
seres mitoldgicos
(centauro) como
animales de fabula
(oso asaltando una
colmena). Antes

de la intervencion
(folos superiores)

la madera aparecia
muy oscurecida

por la suciedad

y barnices
superpuestos.

Foto n? 17: seres
monstruosos,
mitad humanos,
mitad animales,
son empleados
para denunciar los
vicios y conductas
reproblables incluso

- entre el clero.

Los frontales de las
bancadas aparecen
escollados por una
fauna imaginaria

y tenebrosa

que comporie

un bestiario
tremendamente
imaginativo

Folos 19 a 24
cada una de la
misericordia
incorpora un
relieve figurado.

La presencia de un
exatico elefante en
un frente lateral

se explica por los
valores de fortaleza
e inteligencia gue se
le asocian.

TN REMAR T
A\.H‘j, REHABILI

Coro de Ia catedral de Ciudad Rodn

uando el viajero curioso penetra

en las imponentes catedrales his-

anas pocos espacios le resultaran

lan sugerentes COMO SUS COTOS, €Spacios
cerrados que nos dan la espalda, recin-
tos vedados dentro del templo que es-
peran el momento de ser ocupados por
sus escogidos destinatarios. En ellos se
disponen magnificas sillerfas, dispues-
tas para acoger el canto liturgico de los
candnigos, como la restaurada por la
Fundacion del Patrimonio Historico de
Castilla y Leon en la Catedral de Ciudad
Radrigo. El coro de este templo adopta la
tipica disposicién en “U”, enfrentada al
presbiterio, cerrando el espacio del tramo
de la nave central inmediato al crucero.
Dicho ambito cobija la silleria restaurada
que consta de setenta y dos asientos or-
ganizados en dos Ordenes. Frente al altar
mayor se sittia el sitial destinado al Obis-

hispano-flamenco.

po que destaca por sus dimensiones y
ornamentacion. El resto de los respaldos
del orden superior lucen un variado re-
pertorio de laceria gdtica enmarcada por
arcos conopiales, cubriéndose los sitiales
con pequenos doseletes que se rematan
con cresteria gotica flanqueada por pina-
culos. Esta sillerfa es obra del destacado
maestro Rodrigo Aleman quien la co-
menzd en 1498 y participa del estilo que
denominamos hispano-flamenco. Sobre
la vida de este maestro se conoce muy

Esta silleria es obra del destacado maestro
Rodrigo Aleman quien la comenzd en 1498
y participa del estilo que denominamos

poco. Las primeras noticias de su exis-
tencia se remontan a 1489 cuando inicid
sus trabajos en la silleria de la catedral de
Toledo. En esta ciudad mantenia estrechas
relaciones con Juan Guas, arquitecto de la
catedral hasta 1496, y con Enrique Egas,
$U SUCESOT, CUYas aportaciones son paten-
tes en el estilo del maestro Rodrigo. Los
documentos que le mencionan se refie-
ren a él con el calificativo de “aleman” lo
que permitiria deducir una procedencia
cercanaa la cuenca baja del Rhin.
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En la iconografia de la silleria se mez-
clan lo religioso y lo profano, coexis-
tiendo figuras alegoricas, mitologicas,
biblicas, satiricas y fabulisticas. En las
misericordias se despliega un variado
repertorio de escenas llenas de ironia,
critica social, humor, representaciones
de oficios y referencias a fabulas, refranes
y otros productos de la literatura popu-
lar de la época. No existe un programa
iconogréfico de caracter narrativo lineal
y solo algunas misericordias muestran
esta tendencia. Los temas representados
son muy variados. Algunas recurren al
simbolismo asociado a las representa-
ciones de animales, reales o imaginados
(dragdn, elefante, grifo, hiena, ledn, mo-
nos tocando iNsrumentos, 0sos, Zorros,
perros, etc.) Es posible que la fuente de
inspiracion para esta tematica fueran “Los
Sermones” de San Buenaventura y “Las
Coplas de la Panadera”. Entre los temas
mitologicos se encuentran las sirenas y
los centauros. En Ciudad Rodrigo hay
también cuatro ejemplos de fabulas, co-
mo ladelazorray la cigliena. El lenguaje

emblematico y alegdrico estd presente
con temas como el de la infancia y la ve-
jez. Como ejemplo de oficios artesanales
aparece en una misericordia un carnicero
abriendo en canal a una res. La contrapo-
sicion de la virtud y el vicio es un proce-
dimiento muy usual en las sillerias goti-
cas para ensalzar las virtudes cristianas y
humanas. En este contexto simbolico se
entienden mejor las representaciones de
satira religiosa, como la de esta silleria en
la que aparecen clérigos borrachos. En
el sitial del obispo, que preside el lado
frontal de la silleria, se representa a San
Pedro en altorrelieve de tamano casi na-
tural. Es de destacar el realismo con el que
esta representado. Fn la distinta calidad de
las tallas de esta silleria se puede apreciar
que el maestro Rodrigo empled una gran
cantidad de ayudantes en su ejecucion. La
importante presencia del taller se debe en
gran medida al programa de trabajo del
Maestro Rodrigo que se tenia que ausen-
tar de Ciudad Rodrigo con frecuencia
para ocuparse en otros encargos que iba
realizando simultaneamente.

La contraposicion de la virtud y el vicio es un

procedimiento muy usual en las sillerfas géticas
para ensalzar las virtudes cristianas.







Fotos 25y 26:

el repertorio
decorativo de
caracter narrativo se
extiende a las zonas
dorsales de los
sitiales con escenas
de lucha, propias
del eterno combale
entre el bien y el
mal.

Fotos 27 y 28: el
oportunismo es
denunciado muy
graficamente en
esta representacion
de una osa con su
cria asaltando un
panal de miel.

Fotos 29 y

41: algunas
misericordias
acloptan un
tratamiento
moderno de la
figura humana,
Las diversas
actitudles revelan el
conocimiento por el
autor del grabado
de Polaiuolo
Heércules v los
Gigantes

Fotos 30y 31

los respaldos
adoptan formas
arquitectonicas
qoticas, limitando
la participacion
figurativa a las
borduras de cada
dorsal.

Fotos 32a 37 la
variedad de temas
y tratamientos
reflejados en la
misecoridias nos
hablan de una
obra resuelta con
el concurso de un
amplio taller.

Fotos 38 a40y 42
el marco horizontal
de la parte baja de
cada sitial propicia

la representacion de
figuras enlrentadas
de aspecto
monstruoso. Algunos
rascjos de incipiente
modernidad estan
presentes en motivos
decoratives como el
friso de bucrdneos y
guirnaldas.

DIAGNOSTICOY DESCRIPCION DE
PATOLOGIAS

Las alteraciones mas significativas de esta
silleria se debian fundamentalmente a
las condiciones ambientales de su ubi-

cacion, al uso y a la deficiente técnica
de ensamblaje. La humedad de capilari-
dad procedente del suelo favorecio los
ataques de insectos xilofagos sufridos.
Asimismo el clima tan extremo de la
ciudad, con cambios tan acusados, han
ocasionado en la madera movimientos

de retraccion y turgencia, originando
algunos de los problemas estructurales
que actualmente presenta. A estos moti-
vos hay que sumarle, la accion humana
con desafortunadas intervenciones en el
pasado y el envejecimiento propio de los
materiales.

De entre los problemas estructurales
que presentaba cabe citar el desplaza-
miento hacia arras de los respaldos de un
tramo del cuerpo superior. Esto provocd
el vencimiento hacia delante de los do-

seletes y la aparente inestabilidad de toda
la zona. Ademds, la fuerza ejercida por
los respaldos en su desplazamiento hacia
el muro produjo numerosas grietas de
consideracion en los asientos de esa zona.

En general el conjunto adolecia de nu-
merosas pérdidas de soporte, fundamen-
talmente de elementos decorativos (talla
calada de las cresterias de los respaldos
de los sitiales altos, frisos tallados de los
respaldos de los sitiales altos de uno de los
cuerpos y pequenas piezas del resto de






frisos, fragmentos de las cresterias de la
cornisa, etc.). Ademas, todo el conjunto
se encontraba cubierto por una espesa ca-
pa de suciedad, formada por polvo graso
compactado, que se habia ido depositan-
do en los entrantes y salientes de las tallas
durante siglos.

TRATAMIENTO
La intervencion se plante6 como ob-
jetivo prioritario la puesta en valor de
esta importante obra de arte, frenando
su deterioro, resolviendo los problemas
estructurales y recuperando, mediante
la limpieza, las calidades tactiles y belle-
za plastica de la talla. Tanto los métodos
como los materiales son estables y re-
versibles, de la mejor calidad, eficacia e
inalterabilidad probada.

En un primer momento se procedio
a realizar una importante labor de do-
cumentacion, toma de muestras, foto-

En general el conjunto
adolecia de numerosas
perdidas de soporte,

fundamentalmente de

elementos decorativos

grafias y analisis fisico-quimicos todo
ello al objeto de proceder a la redaccion
del proyecto de restauracion. Un analisis
biologico permitié determinar los tipos
de infecciones y ataques de naturaleza
biolbgica que la silleria sufria,

A continuacion se procedio a la lim-
pieza superficial del polvo acumulado
utilizando aspirador y brochas de dis-
tintos tamanos, dureza y formas segun
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Fotos 43 a 64:
detalles de la
decoracion aplicada
en las distintas
superficies del coro.
El fin tiltimo cle
todo este variado
repertorio es

lanzar un discurso
moralizante

(jue tiene como
destinalarios a los
Lsuarios del coro.

fuese el deposito a retirar. Tras confirmar
la ausencia de actividad de insectos xilo-
fagos se aplico un tratamiento preventivo
anticarcoma consolidando posterior-
mente la madera con una resina acrilica
aumentando su concentracion progre-
sivamente para facilitar, de ese modo, su
penetracion y eficacia.

La tarea de limpieza comenzo con
la realizacion de catas empleando mé-
todos mecanicos-quimicos, anotando
los distintos productos y los resultados
obtenidos. Las pruebas de limpieza con
diferentes mezclas de disolventes se reali-
zaron empezando por aquellos de mayor
volatilidad y menor penetracion, subien-
do dichos parametros hasta obtener la

Tras la intervencion de la Fundacién la
silleria del coro de la Catedral de Ciudad
Rodrigo muestra un nuevo aspecto,

proximo a aquel con el que se concibid

mezcla adecuada para la eliminacion de
cada tipo de suciedad.

La solucion de los problemas estruc-
turales se llevo a cabo por especialistas en
carpinteria y ebanisteria aplicadas a la res-
tauracion, garantizando de ese modo la
calidad de los trabajos realizados. En esta
fase se solucionaron todos los problemas
estructurales del conjunto, desmontando
todas aquellas piezas que se encontra-
ron mal ensambladas y reforzando las
uniones de todos sus elementos. Todas
aquellas pérdidas de volumen que po-
dian provocar problemas estructurales o
de estabilidad fueron reconstruidas con
madera de nogal, de caracteristicas si-
milares a la original. Se reconstruyeron,

las pérdidas de la cresteria, los arbotantes
del remate de las puertas laterales, y las
molduras seriadas delos respaldos de los
sitiales y bovedas. También se injertaron
las pérdidas de las traseras de los sitiales
bajos. Los elementos decorativos faltantes
no fueron reconstruidos por no poner en
peligro la estabilidad de la silleria.

Finalmente, tras realizar una limpieza
superficial con brochas y aspiradores
industriales, se aplicd una capa de pro-
teccion generalizada a base de cera vir-
gen decolorada diluida en un disolvente
organico y pulida con cepillos de cerda
natural, para darle un acabado satinado.
Tras la intervencion de la Fundacién la
silleria del coro de la Catedral de Ciu-
dad Rodrigo muestra un nuevo aspecto,
proximo a aquel con el que se conci-
bi6, garantizindose su conservacion y
permitiendo una lectura mas facil de
este importante documento, no solo de
la liturgia medieval, sino de la cultura
artistica y literaria europea desarrollada
en el ransito entre la Edad Media y la ya
incipiente modernidad.
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PROMOTOR
Fundacion del Patrimonio Histérico
de Castilla y Leon

ACTUACION;

Restauracion de 1a Silleria del Coro de la
Catedral de Ciudad Rodrigo (Salamanca)
Aurtor/es: Maestro Rocdlrigo Aleman y taller:
Estilo Hispano-flamenco.

CRONOLOGIA:
Principios del s. XVI

TECNICA/SOPORTE:
Talla de nogal en blanco.

SUPERVISION TECNICA:

Juan Carlos Martin Garcia (restaurador, Centro
de Conservacion y Restauracion de Bienes
Cutturales de Castilla y Le6n)
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ENTIDADES COLABORADORAS:
Cabildo cle la Catedral Ciudad Rodrigo
(Salamanca)
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La restauracion del retablo mayor

Texto: FRANCISCO L. BAZAN FRANCO, FRANCISCO J. GARCIA BRENES, PABLO J. POMAR RODIL.

]‘_i gran parroquia gotica de Santa Ma-
ia de Arcos de la Frontera ampli6 su
cabecera en 1553, lo que provoco la pos-
terior sustitucion de las pinturas murales
del altar mayor por un nuevo retablo de
madera conforme a la practica entonces
generalizada. Fste fue encargado por mi-
tades a Jeronimo Hernandez y Juan Bau-
tistaVazquez el Joven en 1585, que debian
seguir la traza del maestro del arzobispado
hispalense Pedro Diaz de Palacios I. Sin
embargo, distintas vicisitudes persona-

REVISTA INTERNACIONAL DEL PATRIMONIO HISTORICO

Fotos: RESSUR S.L.

les y profesionales de éstas y otros artistas
posteriormente implicados -Gaspar del
Agui]a, Blas Hernandez, Diego deVelasco,
Diego Lopez Bueno y Miguel Adan- hi-
cieron que la obra apenas avanzara hasta
queAndrés de Ocampo s¢ hizo cargo de la
misma en 1602, si bien su conclusion de-
finitivano llegd hasta 1619, cuando finali-
zaron los trabajos de dorado y policromia,
que corrieron a cargo de los pintoresVasco
Pereira, Diego de Campos, Juan de Salcedo
y Antonio Pérez.

En cuanto a su pintura, aspecto de tanta
Importancia como su propia arquitectura
olabor escultérica, hay que sefialar que las
encarnaduras y estofados son de excelente
factura, asi como el fulgurante dorado y la
colorista policromia de la estructura arqui-
tectonica del retablo. En ella, los grutescos
fitomorficos invaden los paramentos en
sutil combinacion con angelotes, cartelas
y otros motivos de traza arquitectonica.
Conla presente restauracion hansalidoala
luz muchas de estas formas de inspiracién




BR800 1 ®d)

SR T




R

Foto 1. Visla
general de la
cabecera y retablo
mayor.

Foto 2. Proceso de
intervencion. Fase
de consalidacion
de los estratos
pictéricos.
Pormenor del
relieve de la
Asuncian.

Foto 3. Segundo
clierpo. [magen de

san Juan, relieve del

Colegio Apostolico
ante el septilcro de
la Virgen e imagen
de san Pablo.

Folo 4. Atica.
Tondo con relieve
cle Dics Padre

Folo 5. Fronton de
remate del atico

Foto 6. Detalle de
policromia. Cartela
del Jilguero.

clasica y otras han adquirido especial pro-
tagonismo tras su limpieza. Cabe destacar
la presencia de algunos sutiles geniecillos
que surgen de flores, esfinges, tallos que
mutan sus extremos en formas humanas,
mascaras, cardos y un sinfin de varian-
tes que demuestran el virtuosismo de los
pintores y doradores, cuyo empefio y celo
profesional se manifiesta aqui frecuente-
mente por encima del de los escultores.

Il programa iconografico deriva de la
propia advocacion del templo, la Asun-
cién de Maria, asi como de la iconogra-
fia del mural preexistente, dedicado a la
Coronacién de la Virgen. El desarrollo
iconografico de ambas escenas quedara
aqui habilmente conjuntado y dedicado
primordialmente al papel de la Virgen en
lainfancia de Jestis. Ademas, otros subpro-
gramas explicdtamente contrarreformistas
-como la presencia combinada de los San-
tos Padres con los evangelistas y el taberna-
culo eucaristico- complementan el tema
principal. Este se dispone en dos registros,
segun el modelo del retablo mayor de la
catedral de Astorga. En las calles laterales
del retablo se representan distintos epi-
sodios de los primeros anos de la vida de
Cristo, en los cuales estd siempre presente
laVirgen y que sin duda hay que poner en

relacion con la devocion ala Santa Infandia,
completamente renovada desde finales del
siglo XVI. La presencia de los apdstoles en
las entrecalles, si bien es representacion
recurrente en los retablos espanioles del
momento, podria tratarse igualmente de
la individualizacién de los personajes pre-
sentes durante la Dormicion y Asuncion
de la Virgen. Por ultimo, coronando el re-
tablo aparece, entre angeles, en un tondo,
la figura de Dios Padre, representado con
rasgos de venerable anciano de largos ca-
bellos y barba. Haciendo lo propio con las
dos calles laterales y flanqueando el tondo
central se encuentran, sentadas sobre los
frontones, sendas parejas de virtudes car-
dinales.

Hasta la presente restauracion al retablo
sele han documentado tres intervenciones
de importancia. La primera de ellas acon-
tecio en 1662, cuando el sevillano Juan
Gonzalez sustituyo el sotabanco original
de madera por uno nuevo de piedra de

Aprovechando la intervencién sobre el retablo,
se realizo un tratamiento de conservacion

de unas interesantisimas pinturas murales y
yeserias de hacia 1430.

Antequera en el contexto de una conside-
rable reforma que afectd a todo el presbi-
terio. Fn 1704, dentro de una operacion
general de adecentamiento del templo,
la policromia y dorado del retablo fueron
intervenidos por el pintor Alonso Pico. Por
ultimo, una nueva modificacion de en-
vergadura sufriria a finales del siglo XVIIL,
cuando se sustituy6 el antiguo taberndculo
por otro de estilo neoclasico, obra del ta-
llista local Juan de Morales,

La restauracion presente, de mas de 13
meses de duracion, ha permitido un reco-
rrido pormenorizado por toda la super-
ficie de esta gran maquina lignaria de 14
metros de altura. Fste ambicioso proyecto
ha sido posible gracias al convenio suscrito
entre la Consejeria de Cultura de la Junta
de Andalucia y el Obispado de Asidonia-
Jerez, siendo adjudicataria la empresa
RESSUR S.I. La intervencion no solo ha
significado la recuperacion y puesta en
valor de la obra, sino que ha permitido
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Foto 7 Técnico
durante la fase
de limpieza
fisico-quiimica de
as superficies
doradas

Foto 8. Detalle
de policromia.
Geniecillos
fitomorficos.

Foto 9. Angelote
del atico.

Foto 10. Primer
cuerpo. Relieve de
la Encarnacion del
Verho.

conocer el proceso creativo de este magni-
ficoretablo. En este sentido, hay que desta-
car por su enorme interés, amén del redes-
cubrimiento de la fulgurante policromia a
que ya hicimos referencia, las numerosas
marcas y dibujos que se han encontrado
en el reverso, entre los que sobresalen los
primeros monogramas conocidos de la
obra escultérica de Andrés de Ocampo.
Las patologias que afectaban al retablo
se debian a problematicas constructivas.
De una parte, la deficiente distribucion y
emplazamiento de los anclajes -cadtica
hasta el extremo-, y de otra, las carencias
estructurales originadas por mutilacio-
nes y transformaciones indiscriminadas.
De las zonas mas deterioradas de la arqui-
tectura destaca la calle central del primer
y segundo cuerpo, extraordinariamente
debilitados por la eliminacion arbitraria

Tras la limpieza se puso de manifiesto el
virtuosismo de los pintores y dorador implicados,
cuyo empeiio y celo profesional se manifiesta
frecuentemente por encima del de los escultores.

de numerosos anclajes durante la transfor-
macion que sufrio para instalar el nuevo
tabernaculo. Debido a esta situacion, los
distintos elementos arquitectonicos esta-
ban sometidos a sobrecargas y empujes
para las que no habian sido preparados.
Estas condiciones adversas ocasionaron
deformaciones en numerosas piezas y al-
teraciones constructivas de gravedad, co-
mo pérdidas de nivel, aprisionamiento de
cajas, rotura de espigas, desplazamientos,
desajustes de los sistemas de ensambles y
danos en el resto de estratos. Asimismo,
llamé poderosamente nuestra atencion
el gran niimero de clavos existentes y per-
foraciones ocasionadas por instalaciones
efimeras sobre el propio retablo.

También se debe tener en cuenta la de-
gradacion extrema de algunos elementos
estructurales, muy afectados por la accion

de hongos e insectos xilofagos. La activi-
dad devastadora hizo que numerosas zo-
nas perdiesen sumicleo, dejando los estra-
tos pictoricosamodo de fina cascarilla. Era
tal su fragilidad por pérdida de capacida-
des mecanicas, que cualquier golpe podia
hundir la superficie provocando darios
irreparables. Por tiltimo, la policromia y el
dorado se encontraban muy repintados,
y oscurecidos por el envejecimiento de
los barnices y la combustion de las velas.
Presentaba sintomas de falta de cohesion y
adherencia con craquelados en profundi-
dad, exfoliaciones y pérdidas.

Fl tratamiento se oriento hacia una recu-
peracion integral: estructura, arquitectu-
ra, esculturas y motivos decorativos. Fn la
metodologia aplicada han prevalecido los
Criterios Conservacionistas que preservan
los valores originales. La consolidacion
de los elementos estructurales ha permi-
tido disminuir las tensiones y sobrecargas
incontroladas mediante la correcta redis-
mibucién de los anclajes al muro. Una vez
restablecidos todos los niveles, se reubico
el conjunto escultérico en su emplaza-
miento original.






El proceso de consolidacion se afronté
en tres fases: una destinada a restablecer
los apoyos mutilados, otra a eliminar el
entramado de tirantes aiadidos, y la al-
tima, a sustituir e incluso colocar nuevos
apoyos que han devuelto el equilibrio al
mermado sisterna de cargas. La desinsec-
tacion curativa y preventiva, se ha aplicado
porimpregnacion e inyeccion de produc-
tos que no alteran el material pictorico.
También se tuvo en cuenta la influencia
del muro sobre el retablo. Ademas de los
danos procedentes de las condiciones
ambientales y del envejecimiento natu-
ral, se detectaron patologias que parecen
indicar que la fabrica pudo resentirse en el
terremoto de 1755. En cualquier caso, se
han subsanado los problemas existentes
y se ha consolidado el paramento mural

La restauracion, de mas de 13 meses de
duracion, ha permitido un recorrido
pormenorizado por toda la superficie de esta
gran maquina lignaria de 14 metros de altura.

mediante el relleno y compactacion de
mechinales, el picado de zonas disgrega-
dasy el posterior enfoscado.

Segtinlo previstoen el proyecto, y apro-
vechando la intervencion sobre el retablo,
se realizO un tratamiento de conservacion
de unas interesantsimas pinturas mura-
les y yeserias de hacia 1430 ubicadas was
el mismo. Gracias a esta actuacion se ha
podido controlar el proceso de deterioro
que afectaba a su policromia, consolidar
el soporte y eliminar las maltiples altera-
ciones de intervenciones anteriores poco
afortunadas.

Una vez estudiados los tipos de suciedad
en base a su naturaleza y origen, se reali-
zaron pruebas de limpieza con soluciones
en distintas proporciones de mezclas a
base de disolventes organicos. Segin las



zonas a tratar y la resistencia de los agentes
causantes de la alteracion, se aplicaron las
soluciones con los resultados mas opti-
mos. Tras los ensayos fisico-quimicos, el
proceso de limpieza consistio en reducir
de forma gradual y controlada las capas
superpuestas y los barnices oxidados.

La reintegracion cromatica de las po-
licromias se ha efectuado en dos fases,
comenzandose con técnica acuosa de las
lagunas de preparacion y posteriormente
su reintegracion final con pigmentos al
barniz mediante la técnica del tratteggio. La
reintegracion del dorado de la arquitectu-
ra del retablo se ha realizado mediante la
aplicacion de pigmentos aplicados al agua
con la técnica del rigattino.

Para finalizar, hay que sefalar quela tota-
lidad de los tratamientos aplicados garan-
tizan la salvaguarda y recuperacion de este
retablo, legado destacado del patrimonio
retablistico andaluz, para disfrute de la
sociedad. La colaboracion de especialis-
tas de diferentes disciplinas ha brindado
la oportunidad de comprender mejor el
complejo entramado que supone de este
tipo de obras abriendo nuevas vias de in-
vestigacion.
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Foto 11 Primer
cuerpo. Detalle
de la composicion
arguitectonica,

Foto 12. Fijacién v
consolidacian de las
pinturas murales
ocultas tras el
retablo. Detalle de
la representacion
de la Coronacion de
la Virgen.

Foto. 13 Imagen de
san Judas ubicada
en el tercer cuerpo.

Foto 14. Tercer
cuerpo. Relieve
dela Asuncion y
Coronacion de la
Virgen.
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RESTAURACION
Y PUESTAENVALOR

LA MURALLA
DE SEGOVIA

Recuperacion de la muralla-de Segovia y su entorno urbano.

Texto y fotos: JULIA DEL CASTILLO GOMEZ Y DAVID DOMINGO MARAZUELA, ARQUITECTOS TECNICOS, Y BEGONA SEVILLANO
GUTIERREZ, ARQUITECTO SUPERIOR. PROYECTO MODIFICADO, DIRECCION FACULTATIVA Y SEGURIDAD Y SALUD.
"EAR” ESTUDIO DE ARQUITECTURA Y REHABILITACION. C/ ARIAS DAVILA N°L. SEGOVIA
Colaborador: JOSE MARTA SANZ HERRANZ. DIRECCION FACULTATIVA Y SEGURIDAD Y SALUD.

INTRODUCCION

Las obras de recuperacion de la muralla de
Segovia han sido promovidas por el Ayun-
tamiento de Segovia, a través de la Conce-
jalia de Patrimonio Historico y Turismo,
mediante los Fondos Europeos EEA Grans.

Fn esta actuacion se han plasmado las
intenciones del Ayuntamiento de conservar
y recuperar la muralla de Segovia, no solo
en los lienzos visibles, sino en el trazado
original oculto, interviniendo, como es este
caso, en Jos restos arqueologicos encontra-
dos del monumento.

Lamuralla de Segovia fue declarada Mo-
numento Historico-Artistico el 12 de julio
de 1941 y es uno de los mas imponentes
monumentos de la provincia. El trazado
que presenta a dia de hoy, construido sobre
restos de murallas anteriores, se remonta
al siglo XI, en iempos de la reconquista de
Alfonso V1, finalizindose los wabajos en el
ano 1122.

Con un perimetro de unos 3 kilometros,
la muralla conserva en la actualidad 70 de
los 92 cubos originales y presenta un es-
pesor de hasta 2,50m y una altura media
de 7,50m.

ELPROYECTO

La intervencion se ha desarrollado en dos
solares contiguos de titularidad municipal,
situados en la Plaza del Socorro n°2 y n°3.
H primero fue cedido gratuitamente por el
Ministerio de Economia y Hacienda a favor
del Ayuntamiento, para su conservacion
como espacio libre no construido que per-

mitiera la contemplacion de la muralla y la
Puerta de San Andrés.

Desde Agosto de 2009, se han llevado
a cabo varios proyectos y actuaciones ini-
ciales de desbroce y desescombro de los
solares. Durante estas labores, el equipo ar-
queologico encontrd los restos de muralla
que hasta ahora habia estado enterrada.

Se presentd un primer proyecto a la
Comision Territorial de Patrimonio Cul-
tural de la Junta de Castilla y Ledn (entidad
que revisa e informa todos los proyectos
relativosal patrimonio en la ciudad), quien
prescribio que se levantara lamuralla respe-
tando las trazas halladas hasta alcanzar sus
dimensiones originales.

En hase a esta prescripcidn, el proyecto
de Recuperacion de la Muralla de Segovia
y su entorno urbano en la Plaza del Soco-
rro, redactado por el arquitecto munici-
pal Miguel Angel Martin Blanco, pretendia
desde su idea inicial desenterrar los restos
de muralla ocultos bajo las ruinas de los so-
lares abandonados, para recuperar después
su trazado y volumetria originales hasta
encontrarse con la contigua Puerta de San
Andreés.

A la vista de los resultados de las exca-
vaciones arqueologicas que se realizaron,
en las que se encontraron la cimentacion
del lienzo y el arranque de éste intacto, fue
necesaria la elaboracion de un proyecto
modificado, redactado por el “EAR, Estu-
dio de Arquitectura y Rehabilitacion”. En el
proyecto modificado se plante6 dejar des-
cubiertos los restos originales encontrados,

suponiendo esto el cambio de los niveles de
la excavacion y un nuevo replanteo global

del proyecto.

LA FJECUCION DELAS OBRAS

Estado inicial de la muralla.

Despugs del desbroce y la demolicion de
las ruinas de otros edificios existentes en los
solares, aparecieron los primeros indicios
de la existencia del lienzo enterrado de la
muralla, por lo que las labores de arqueclo-
gla dieron pronto sus frutos y en un breve
plazo se descubrio el espesor del lienzo que
alcanzaba un total de 2,40m. El trazado se
completaba al encontrarse con la Puerta de
San Andrés.

Acmaciones de consolidacién.

Los restos en ruinas de la muralla aérea pre-
sentaban graves problemas de estabilidad y
de desprendimientos de los mampuestos,
por lo que los trabajos comenzaron por
eliminar los restos vegetales enraizados y
por consolidar las zonas con riesgo de des-
prendimiento dadala inestabilidad yla are-
nizacion delos morteros originales. Se con-
solido también, con cardcter de urgencia, la
zona superior de lamuralla, ya que existian
viviendas privativas con cimentaciones
contiguas a los restos del monumento.

Se realizé la excavacion hasta encontrar
la cimentacion original de sillares de grani-
to, asentados sobre la roca madre. Una vez
documentados, se procedit a enterrarlos
nuevamente y se continué con la consoli-
dacién de las zonas mas inestables.
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1 Vista del estado
previo,

2. Vista del estado
actual.

3 Fotomontaje de!
proyecto modificado
EAR

4. Restos originales
cle la muralla.

5, Excavaciones y
restauracion del
cubo de San Andres.

6. Reconstruccion
del lienzo de muralla,
tapial de piedra.

7 Trabajos de
excavacion y
consalidacion de los
restos originales.

8. Estade inicial.
Restos inestables del
lienze de muralla,

La reconstruccion mediante el método original. El
tapial de piedra.

Enlaintervencion realizada se han emplea-
do, siempre que ha sido posible, materiales
y sistemas tradicionales. No solo por no
alterar la armonia del conjunto y el paisaje
urbano, sino por respetar la veracidad cons-
tructiva y las soluciones arquitectdnicas
originales, intentando garantizar la maxi-
ma compatibilidad con los vestigios de la
muralla para no perjudicar su materialidad
construida.

Hl lienzo reconstruido alcanza unas di-
mensiones de 25 m de largo, y una media
de 2,40 m de espesor y 8 m de alto.

Se ha ejecutado un muro de mamposte-
ria colocada mediante la técnica constructiva
del tapial, depositando la piedra de lamanera
mas ordenada posible para evitar laaparicion
de grandes huecos entre las mismas, crean-
do asi un muro compacto, estable y resis-
tente, atm sin el ligante. Se ha utilizado, en la
reconstruccion del lienzo, del 10 al 15% de
morterode cal hidraulica natural pura NHL-
5. El volumen restante son mampuestos de
roca caliza de Bernuy de Porreros, cantera
de la provinda de Segovia, empledndose un
totalaproximadode 4 10m3 de piedra, entre

larecuperadadela
demolicion de
las ruinas de
los solares y el
aporte de la can-
tera. La compleji-
dad de la obra ha

_ supuesto unas

P T

puerta de San Andrés

A .y

El lienzo se ha recuperado mediante la

técnica de tapial de piedra, con mampuestos
de caliza y cal hidraulica natural.

3000 horas de trabajo de mano de obra
espedializada, solopara el levantamiento de
la muralla.

En las zonas inferiores, el sistema de ta-
pial se ejecuta mediante un encofrado con
madera en una sola cara, rabando los nue-
vos mampuestos con los restos de muralla
originales previamente consolidados, ver-
tendo posteriormente el mortero de cal
como aglomerante.

Hresto del lienzo reconstruido se ha eje-
cutado mediante la técnica de tapial descrita
anteriormente, rehaciéndose en todo su es-
pesor, ya que a partir de cierta cota lanura-
lla o existia. En este caso se ha utilizado un
entablado de madera a dos caras, creando
un cajon dentro del cual se iban colocando
los mampuestos de caliza por tongadas,
vertiendose el mortero de cal hidraulica so-
bre las hiladas horizontales ejecutadas. Una
vez fraguada cada tongada se levantaba el
siguiente entablado para seguir avanzando.

La muralla reconstruida se ha retran-
queado, respecto a la alineacion del lien-
zo existente, 10 cm en cada cara para que
puedan ser diferenciadas las épocas cons-
ructvas.

Se han colocado unos maderos, de
15x15 de seccion, para dejar constancia de
los mechinales (huecos donde se anclaban
los andamios) originales de la construcdon

de la primitiva muralla.

Desde el adarve, pavi-
~ mentado conlosas de pie-

| dra de musgo de la zona,

se puede observar la mu-
ralla desde la Puerta de San
Andrés hasta la Casa del Sol,

actual Museo Provincial, y toda
la zona de huertas de La Honta-
nilla y el Pinarillo y el Cementerio
Judio.

El adarve serd accesible desde un
edificio que se construird adyacente a la
muralla en los proximos meses.

En el lienzo de la muralla, se ha dejado
un hueco adintelado, a modo de horna-
cina, que permite observar los restos ori-
ginales asi como un desagiie existente a
modo de vestigio.

B

Acondicionamiento de la parcela para espacio re-
(Teativo, extramuros.

[a zona extramuros ha sido acondicio-
nada como espacio recreativo, ohservando-
sedesde este jardin los mismos paisajes que
desde el adarve,

El espacio se articula mediante una serie
de plataformas que salvan el desnivel exis-
tente entre la Plaza de Juan Parix (al pie de
la Puerta de San Andrés) y el limite inferior
de la parcela, 5m por debajo de la cota de
la Plaza.

A los pies de la muralla se ha ejecutado
un foso que permite contemplar los restos
de muralla original.

Mediante muretes de mamposteria de
60cm de espesor, se ha realizado la con-
tencion de tierras, se han formado unos
bancos y se han construido unas tapias que
delimitan la intervencion.

Las escaleras que comunican las plata-
formas son de sillares de piedra caliza abu-
jardada, y el camino creado paraleloal foso,
en el que estan integradas dichas escaleras,
se ha pavimentado con losas de formas
irregulares de piedra de musgo, iguales a
las del adarve.

Elresto de superficie lo integra un acaba-
dodejabre y unas jardineras.

La obra se ha ejecutado por la empresa
constructora Julio Barbero Moreno S.L.,
con un presupuesto total de contrata de
179.940,83 €.

La restauracion de la Puerta de San Andrés y Otras
actiuaciones en el entorno.

Paralelamente, estamos desarrollando
otros proyectos y obras, que completan
una actuacion global en el entorno de la
muralla.

La Puerta de San Andrés, que se encuen-
tra a nivel de la plataforma superior de la
intervencion ya descrita, ha sido también
recientemente restaurada,

Se trata de una de las puertas con mayor
porte de la muralla de Segovia. Su origen
se remonta al siglo XVI, bajo el mandato
de Carlos 1.

Los trabajos han consistido en la rein-
tegracion de los morteros originales, muy






9 Levantamiento del
lienzo v avance de
andamios.

10 Vista aérea
enfase inicial de
proyecto.

11 Vista aérea,
primeras catas
argueclogicas.

12. Vista aérea
actual.

13 Ortofoto de la
muralla. Estado
provio.

14. Qrtofoto de la
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actual.
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Recientemente
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16, Final de obra.
17 Vista general

de la intervencidn
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deteriorados debido a la arenizacion
¥ descomposicion de los mismos, asi
como otra serie de trabajos de restau-
racion que contemplan diferentes as-
pectos funcionales y estéticos. Algunos
de ellos han sido la impermeabilizacion
y posterior pavimentacion del adarve
superior del cubo, la restitucion de las
piezas ornamentales en los merlones
del cubo, la colocacién de redes inte-
gradas anti-palomas, la inyeccion de
lechada de cal en las juntas de los sillares
de granito que forman la base del cubo,
la restitucion de la boveda interior con
revoco de cal y la limpieza de manchas
y microorganismos que colonizaban las
superficies tanto de los merlones como
de los paramentos.

Para culminar el acondicionamien-
to del entorno de la Plaza del Socorro,
en relacién con la muralla y la Puerta
de San Andrés, se ha llevado a cabo el
proyecto y las obras de iluminacion de
la Puerta y del lienzo recuperado de la
muralla. En esta actuacion también se

han instalado, bajo el pasaje de la Puerta
de San Andrés, un sistema de proyec-
tores de leds que potencian el encanto
de la boveda, resaltando su volumetria,
texturas y colores.

Una tltima actuacion, que se ejecu-
tara en un futuro préoximo, contempla
la construccion de un edificio adyacente
a la muralla reconstruida, dedicado a
punto de informacion turistica, desde
el que se accedera al nuevo adarve. Se
emplearan sistemas y materiales tradi-
cionales; la estructura sera de entrama-
do de madera y la cubierta también se
solucionara con madera. La cubricién
serd mediante teja envejecida colocada
a la segoviana. Las fachadas seran revo-
cadas y en una de ellas se ejecutard un
esgrafiado imitando un motivo encon-
trado bajo la Puerta de San Andrés.

Con la culminacion de todas estas
obras, se cumpliran los objetivos de re-
cuperacion de la muralla y su entorno,
dejandoe un espacio de recreo para los
ciudadanos, que invita al sosiego y la




contemplacion de las vistas tan maravi-
llosas que ofrece este lugar.

CONCLUSIONES

La obra ejecutada es un modelo donde
se puede observar la construccion ac-
tual utilizando métodos tradicionales y
sostenibles. Entendemos la arquitectura
tradicional como aquella enla que se em-
plean métodos de construccion experi-
mentados, que han sido transmitidos de
generacion en generacion, practicados
durante siglos. La arquitectura tradicional
supera en algunos conceptos importan-
tes a la arquitectura actual. Sobre todo en
cuanto a practicidad, sencillez, econo-
mia, durabilidad y muy especialmente en
cuantoa la sostenibilidad y respeto con el

Paralelamente se restaur0 la Puerta de San

Andrés, se ilumino la zona y proximamente se
construira un edificio para informacion turistica

medio. La préctica de la arquitectura tra-
dicional sera siempre sostenible, ya que
se adapta al entorno, es respetuosa con
el medio que lo rodea, se nutre integra-
mente de recursos naturales, minimiza
el impacto ambiental sobre el entorno y
genera unos residuos que son totalmente
reciclables y no contaminantes.

En este sentido, tanto la reconstruc-
cién de la muralla como el acondiciona-
miento del entorno, han sido llevados a
cabo mediante principios tradicionales y

sostenibles, ya que los sistemas construc-
tivos empleados son, entre otros, el tapial
y el muro de mamposteria, y en ellos se
ha empleado una piedra procedente de
la zona y una cal hidraulica natural pura.

Los sistemas constructivos y los ma-
teriales empleados en el campo de la
restauracion estan, en la mayoria de los
casos (como lo es éste), estrechamente
relacionados con la construccion tradi-
cional, y por tanto con la arquitectura
sostenible.,

THEWALL OF SEGOVIA

The wall of Segovia was declared @ historic ~

12th, 1941 and it is one of the most impress

The design featuring today is built on remains of eld
century, during the Recon quest of AlforssoVI.The works f

It has a perimeter of 3 km and it currently shows 70 of the 92 original ha

cubes. [t is up to 2, 50 m thick and 7, 50 m high.

artistic monament in Joby, the

e monuments in the areq.

Botl

be

and taking care of environment are concerned. Traditional architee

] avoiding environmental impact and the waste

1e is always

ble because it adapts to the environment and feeds off natural resources

it generates can be easily recycled.

1 the construction of the wall and the fitting out of the surrounding areq

en carried out by using traditional and sustainable methods.

Stones of the area and pure fime have been used for hoth the mud and

The intervention was carried out in two sites at the Plara del Socorro.
Traditional architecture supersedes the modern ene in many aspects, above all

if we tatk about simplicity, economy. ... and especially as far as sustainability

the masonry wall. The means of consiruction and the materials used in
restoration are completely related to tradidonal construction and thus to

sustainable architecture.



RESTAURACION, REHABILITACION
Y PUESTA EN VALOR

LA RESTAURAC

LA CENA
DEL SENOR

Una recuperacion integral

Texto: Francisco Lopez Soldevila, Javier Bernal Casanova, Juan Antonio Fernandez Labafia
M2 Angeles Gutiérrez Garcia del Centro de Restauracion de la Region de Murcia.

1 Centro de Restauracion de la

Region de Murcia (CRRM) ha

iniciado la intervencion del gru-
po procesional de La Santa Cena del Seiior
de Francisco Salzillo (1707-1783),
uno de los conjuntos paradigmaticos
del artista, asi como pieza excepcional
de los Pasos de la maiiana del Viernes
Santo murciano; una labor que se ha
establecido en unos tiempos y proto-
colos de actuacion rigurosos pues se
emprendieron los correspondientes
trabajos una vez finalizados todos los
actos litrgicos y procesionales rela-
cionados con la Semana Santa del afio

6 REVISTA INTERNACIONAL DEL PATRIMONIO HISTORICO

Fotos: CRRM

2010, comprometiéndose la institu-
cion restauradora, asi como la Direc-
cion General de Bellas Artes y Bienes
Culturales de la Consejeria de Cultura
y Turismo de disponer del espléndido
grupo escultérico cuando se inicien
los cultos relativos a los dias de Pasion
de 2011". Sin la menor duda, esta in-
tervencion va a ser la mas profunda
e intensa a la que se haya sometido
nunca este grupo escultorico que si-
gue los pardmetros técnicos marcados
por el insigne escultor donde la ma-
dera tallada, policromada, estofada y
con algunos elementos puntuales de

enlienzados constituyen el repertorio
primordial de este artifice cuyas solu-
ciones plasticas son siempre versatiles
y sorprendentes.

Se ha realizado un intenso y expla-
yado estudio cientifico del estado de
conservacion de todas y cada una de
las tallas que conforman el grupo; en
éste se han aplicado las tltimas téc-
nicas de examen: andlisis quimicos
(microscopia Optica por reflexion y
transmision con luz polarizada, espec-
troscopia IR transformada de Fourier,
microscopia electronica de barrido/
andlisis elemental por energia disper-







OL Elgrupo
procesional en
la mafiana del
Viernes Santo
murciano.

02. Aspecto
general dle Cristo
antes de la
intervencion.

03, Detalle cle San
Andrés antes de la
intervencion.

04. Detalle de San
Judas Tacleo antes
de la intervencidn.

05. Detalle del
rostro de Judas
antes de la
intervencion.

06. Detalle de
Santo Tomas
antes de la
intervencion.

07 Detalle de las
manos de San
Andrés.

sa de rayos X MEB/EDX, y cromato-
grafia en fase gaseosa), radiografias,
endoscopias, fluorescencias ultravio-
letas, macrofotografias, etc. El estado
de conservacion inicial, verbigracia,
se ha documentado rigurosamente a
través de mas de 2000 fotografias, 52
croquis de dafios, 130 radiografias y
mads de 30 videos de endoscopia.

BREVE RESENA HISTORICA.

Fue en 1761 cuando Francisco Salzi-
llo realiza el grupo de la Ultima Cena
cuyos patronos y comitentes fueron
los nobles apellidos Sandoval y Za-
randona para la Cofradia de Nues-
tro Padre Jesus y que vino a sustituir
aquella Mesa de los Apdstoles (1700)
realizada por su padre’; se trata de un
conjunto extraordinario en cuanto a
sistema compositivo, actitudes, estu-
dio de expresiones y plasmacion de
rasgos anatomicos, tal y como senala
]. Sinchez Moreno®. Para este autor Ja
disposicion compleja de este grupo
queda estructurada de manera co-
herente y discursiva al dotar a todas
y cada una de las esculturas de unos

dificil de culminar

profundos recursos técnicos y drama-
ticos que convierten en drama sacro
una de las escenografias pasionarias
mas destacadas del siglo XVIII'. Asi, la
gubia se detiene precisa en rostros y
cabellos, manos y plegados de tinicas
y mantos alcanzando unas cotas de
contenida tension espiritual.
Francisco Salzillo es el maximo re-
presentante del barroco tardio aunque
muchos autores han querido ver a un
realista banado en clasicismo, tal y co-
mo lo definio en su dia Emilia Pardo
Bazin en su “Viaje por tierras de Le-

vante”.?

UN ANO DE INTERVENCION.
Sin los medios técnicos y humanos

existentes en el CRRM, la restauracion
integral de La Cena de Salzillo constitui-

Sin los medios técnicos y humanos existentes
en el CRRM, la restauracion integral de La
Cena de Salzillo constituiria un imponderable

ria un imponderable dificil de culmi-
nar, un escollo casi insalvable ya que se
esta abordando una intervencion muy
compleja en tiempo acotado.

El periodo de ejecucion ha estado
stempre delimitado por el desfile pro-
cesional del grupo en la manana de
Viernes Santo, tal y como se ha rese-
nado anteriormente. Una limitacion
que ha podido constituir a lo largo
del tiempo un handicep, y de hecho,
ha sido el motivo por el cual ninguna
intervencion anterior ha acometido
el trabajo con la profundidad con la
que se esta llevando a cabo en estos
momentos. Han tenido que imple-
mentarse varias premisas, tales como
personal cualificado, medios técnicos
precisos, instalaciones adecuadas y un
espacio/contenedor pertinente para






08 Radiogralia de
las manos de San
Mateo donde se
aprecia la union
de las manos al
cuerpo mediante
clavos internos.

09 Detalle,

visto con luz
ultravioleta, de
San Juan antes
de la intervencion,
observandose
distintos repintes
que alectan ala
policromia de las
carnaciones, asf
como un barniz
oxidado que cubre
loda la policromia
de la tinica.

10. Detalle del
levantamiento de
policromias como
consectiencia de
los movimientos
del soporte en

el rostro de San
Juan antes de la
intervencion.

11. Detalle de

la abundante
suciedac!
superficial
acumulada en una
7ona de doraclos
antes de la
intervencion.

12. Detalle del
atague de insectos
xiléfagos sufrico
por todas las
imagenes en el
siglo XIX vy que
actualmente se
encuentra inactivo.

13. Aspecto
general, visto con
luz ultravioleta

de San Simon,
observandose,
con toda claridad,
los multiples
repintes presentes
y un barniz muy
axidado sobre la
policromia de la
tinica.

que una actuacion de tal envergadura
y estimacion cronolégica restringida
pueda llevarse a buen término®.

RESTAURACIONES HISTORICAS:
DESDE EL SIGLO XIX HASTA
NUESTROS DIAS.

Son conocidas hasta cuatro remode-
laciones, consideradas meras repara-
ciones puntuales y superficiales, que
contribuyeron en cierto modo a en-
mascarar el aspecto original del grupo,
al cubrir y ocultar las policromias y tex-
turas pristinas. Con ello se han agudiza-
do los sistemas de limpieza ya que han
creado sucesivas coberturas de policro-
mia de las que se desconocen su crono-
logia ante la ausencia de cualquier tipo
de informes, documentacion grafica o
similar. La primera de estas restauracio-
nes, gracias a los archivos existentes en
la Cofradia de Jestis, queda constatada
en el siglo XIX; la segunda, se presu-
pone hacia el término de la Contienda
Nacional, ya que un escultor local se

encarga de la “restauracion” de todas las
imagenes de la institucion cofrade; la
tercera de estas intervenciones fue una
restauracion de mayor entidad, realiza-
da en los anos ochenta; y una final, de
menor relevancia, sobre los aios noven-
ta, en torno al traslado del grupo ala Bx-
posicion Universal de Sevillaen 19927

Estas cuatro intervenciones quedan
perfectamente constatadas tras el estu-
dio cientifico al que ha sido sometido
el grupo procesional. En los analisis
estratigraficos se puede observar con
claridad la presencia de pigmentos uti-
lizados en el siglo XIX y otros exclusi-
vos del siglo XX. Asimismo, gracias al
examen con luz ultravioleta, se pudie-

Al término de esta compleja restauracién
se podran observar los colores que
Francisco Salzillo aplico a sus imagenes a
mediados del siglo XVIII

ron determinar repintes de hasta cuatro
momentos diferentes en funcion de su
fluorescencia.

Al término de esta compleja restaura-
ciém se podran observar los colores que
Francisco Salzillo aplico a sus imdgenes
a mediados del siglo XVIIT y que, muy
probablemente, han permanecido ocul-
tos, maquillados y deslucidos por las dis-
tintas intervenciones desde el siglo XIX.

LATECNICA DEFRANCISCO SALZILLO
EN ESTE GRUPO ESCULTORICO.

Los analisis estratigraficos, radiogra-
ficos y endoscdpicos han revelado
con toda firmeza la técnica de ejecu-
cion que el escultor Francisco Salzi-







14. Radiografia de
laimagen de Cristo.

15. Radiografia

de laimagen de
San Juan donde

se puedle observar
los clavos internos
utilizados por el
escultor en la union
de las maderas.

16. Detalle el
rostro de Judas
antes de la
intervencion.

17 Detalle de
una grieta y
desprendimiento
de estratos en

el rostro de San
Felipe antes de la
intervencion.

18 Detalle de!
levantamiento de
policromias como
consecuencia de
los movimientos
del soporte en

el rostro de
Judas antes de la
intervencion

19, Detalle de
los repintes
observables con
[uz visible en una
de las manos de
San Juan

20. Detalle de una
de las manos de
Cristo.

21 Tmagen
endoscopica

del interior de

la imagen de
Santiago El Mayor
donde se aprecia
el buen eslado de
conservacion de
los fragmentos de
arpillera y papel
introduciclos en el
interior,

22, Examen
endoscapico
de una de las
imacenes por
técnicos del
CRRM.

llo aplico en la ejecucion de las trece
imdgenes que conforman La Cena.
Desde la eleccidn del tipo de madera,
el ensamble de las mismas y su poste-
rior tallado, hasta los sucesivos estra-
tos que recubren el soporte lefioso,
como son el aparejo, la policromia y
la capa final de proteccion.

Salzillo tallé las imagenes en made-
ra de pino (Pinus nigra o Pinus sylvestris),
al igual que otras obras de €I, restau-
radas anteriormente en el CRRM, co-
mo son: la Inmaculada de las Isabelas, de la
iglesia Santa Clara La Real (Murcia) o
los Angeles Ceriferarios y la Sagrada Familia,
de la iglesia de San Miguel (Murcia).

Una vez finalizado el trabajo de ta-
lla, aplico dos capas de yeso perfecta-
mente diferenciadas. La primera, mas
basta formada por yeso, anhidritas e
impurezas (dolomita, arcillas, dxi-
dos de hierro y
negro de car-

bén vegetal) y | Salzillo tallod las

con un espesor

entre los 100 y ]Inagenes cTl
las 600 micras.
Una segunda

ta por yeso mas

puro y molido, Pinus SYlVESt[iS),
y que solo con- al lgual que otras

tiene trazas de
las impurezas ()b]_'aS de él
antes mencio-

nadas, con un

espesor que oscila entre las 30 y 200
micras. Este yeso fue impregnado
fuertemente con una capa de cola
animal, con un espesor de entre 5
y 10 micras, de forma que quedase
completamente aislado para recibir
las capas que componen la policro-
mia.

El color se aplico en dos fases: la
primera, con un espesor entre 10 y
25 micras, compuesta por un temple
graso (cola animal y aceite de lina-
za) y pigmentos; la segunda, con un
espesor entre 15y 50 micras, que da
el color definitivo, compuesta por
aceite de linaza y pigmentos, mas
traslucida que la primera.

Finalmente, sobre la policromia
se ha encontrado una capa de resina
diterpénica, identificada como bar-

madera de pino
capa, compues- (PIIIUS mgra O






23 Radiografia
de la imagen

de San Mateo
donde se aprecia
la colocacion de
0jos de cristal por
el anverso de la
cabeza y los clavos
internos utilizacos
por el escullor

en la union de las
maderas.

24. Aspeclo
general de la
media limpieza
realizada sobre

la imagen de San
Felipe v donde

se aprecia la
policromia original
de Francisco
Salzillo, ocultada
con multiples
repintes y patinas
procecdentes de
infervenciones
anteriores.

niz de colofonia, a modo de barniz
final. Este estrato es la primera vez
que aparece en una obra del mencio-
nado autor, quedando de este mo-
do, perfectamente cuantificados, de
principio a fin, los pasos que el es-
cultor siguio en la ejecucion de este
extraordinario grupo procesional. La
resina de origen vegetal se ha con-
servado hasta nuestros dias gracias a
la repolicromia aplicada pocos afos
después de la ejecucion de la obra;
un hecho insdlito que la ha mante-
nido intacta entre dos capas, como
si de un sandwich se tratase, permi-
tiendo su conservacion a lo largo de
los siglos, hasta que en nuestros dias
y gracias a la ciencia ha podido ser
encontrada.

Uno de los datos mas significativos
hallados en los analisis ha sido la apa-
ricion de una capa de repolicromia
en casi todas las imagenes, a excep-
cion de Cristo y San Juan, Este nuevo
estrato se encuentra sobre la resina
diterpénica o barniz final. Los ana-

R qmr.m-n

Uno de los datos mas significativos hallados
en los analisis ha sido la aparicion de una capa
de repolicromia en casi todas las imagenes, a
excepcion de Cristo y San Juan

lisis quimicos nos confirmarian (a
través de la granulometria, los agluti-
nantes, pigmentos y molienda de los
mismos), que esta nueva capa podria
vincularse a las mismas manos que
aplicaron la policromia original. Por
tanto, nos encontrariamos ante una
intervencion sobre casi todas las ima-
genes, realizada por el propio maes-
tro o su taller, pocos afios después de
la ejecucion de éstas®.

La finalidad de aplicar la segunda
capa de color, cubriendo la primera,
atn no esta del todo determinada,
barajandose una hipotesis, a tenor
de los restos de oro e incluso estofas
aparecidos en los bordes de algunos
mantos de los apostoles. Estariamos,

pues, ante una “restauracion” realizada
por el propio escultor o alguno de
sus discipulos, atos después. Por tan-
to, quedan, de momento, varios in-
terrogantes: ;Por qué la existencia de
esta repolicromia en todas las tallas,
a excepeion de las figuras de Cristo y
San Juan?, ;se vieron afectadas estas
imdgenes por algin dafo puntual
que obligd a intervenirlas anos des-
pués de su realizacion?,;qué tipo de
dafios o deterioro?, ;de cuando data
exactamente esta intervencion so-
bre las mismas?....Muy posiblemente
todas estas dudas se disipardn, una
vez concluidos los estudios técnicos
asi como la integral recuperacion de
este conjunto escultorico. &



25. Tmagen
endoscopica

del interior de
la imagen de
Cristo donde

se aprecia el
buen eslado de
conservacion de
la madera.

26. Tmagen
endoscopica del
interior de la
imager de San
pedro doncle

se aprecia ¢l
buen estado de
conservacion
de las colas
utilizadas en

la union de
Lablones.

27 Detalle
radiagrafico
de la imagen
de San Maleo
donde se
aprecia la
colocacion

de ojos de
cristal por el
anverso de la
cabeza y los
clavos internos
utilizados por
el escultor en
la unidn de las
maderas.

26. Detalle
del grupo
procesional
desfilando en
la mafiana de
Viernes Santo.
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DUCAL DE
GANDIA

Restauracion del ciclo pictérico
de su Galeria Dorada

Texto: MARTIN-REY, SUSANA; CASTELL-AGUST, MARTA; GUEROLA-BLAY,
VICENTE; ROBLES-DE LA CRUZ, CRISTINA, INSTITUTO DE RESTAURACION DEL
PATRIMONIO-UNIVERSIDAD POLITECNICA DE VALENCIA.

Fotos: INSTITUTO DE RESTAURACION DEL PATRIMONIO DE LA UNIVERSIDAD
POLITECNICA DE VALENCIA Y BERNARD CUSTARD.

INTRODUCCION

El Palacio Ducal de Gandia, conocido tam-
bien como el Palau dels Borja, es uno de
los ejemplos de arquitectura civil mas em-
blematico e importante del patrimonio
arquitectonico valenciano.

En su interior, la Galeria Dorada se en-
cuentra entre las construcciones que mas
han embellecido y caracterizado el edifi-
cio. Elmotivo de su realizacion fue la con-
memoracion de la canonizacion de San
Francisco de Borja a instancias del X Du-
que de Gandia. La edificacion estd formada
por cinco salas continuas separadas por
porticos dorados de exuberancia barroca.

Cabe destacar la extraordinaria im-
portancia que cobra el conjunto pictori-
co en los techos de la Galeria que, tanto
por extension en superficie, como por la

complicacion del programa iconico re-
presentado, supone un hito dentro del
movimiento del iltimo barroco colorista
en tierras valencianas. Fl programa icono-
grafico desplegado en las pinturas murales
de los techos de la Galeria Dorada, marca
significativamente las diferentes salas que
la conforman dando nombre a cada una
de ellas siguiendo el recorrido de la visita:
Sala Heraldica de la Familia Borja, Sala Or-
namental, Sala de la Glorificacion de San
Francisco de Borja, Sala de La Sagrada Familia
y Sala del Cielo y laTierra.

MATERIA, TECNICAY ESTILO

Una de las principales particularidades
que definen este conjunto pictdrico es el
tamano de las obras, pudiendo decir que
Nos eNContramos ante un corpus de pin-



1y 2. Palau Ducal cle
Gandia (vista general
y detalle de puerta).

3. Proteccion general
insitu en la Galeria
Dorada de la Szla
Heraldica antes de
su desmontaje.

4y 5 Descanso
mediante gria de
Una de las obras
desde la terraza del
Palau Ducal.

6. Vista general

de La Sagradia
Farmilia después de
la intervencion (foto:
Bernard Custard).

7 Detalle del proceso
de limpieza de
repintes para la
recuperacion del
estrato original de
pelicula pictorica, en
la.obra La Sagrada
Famihia,

8 Pruebas de
testado para la
consolidacion en la
Saka Herdldica,

turas conservadas de dimensiones tinicas
en la ComunidadValenciana.

La apuesta de desarrollar un ciclo picto-
rico de grandes dimensiones sobre lienzo
gjecutado mediante téenica al dleo, levod
consigo la fabricacion del soporte con la
unién mediante costuras de diferentes pa-
fos de telas. Gaspar de laHuerta, consdente
delaubicacion delas obrasen el techodela
Galeria, ided un sistema de dos telas pega-
das entre si, actuando como preservacion
de la cara posterior de la obra y aportando
mayor estabilidad mecanica al conjunto.

CARACTERIZACION DELOS
MATERIALES: ESTUDIOS TECNICOS
Como complemento a las investigaciones
histéricas realizadas en las obras de Gaspar

de laHuerta, se efectuaron diferentes tipos
de analisis de laboratorio en las muestras
tomadas in situ, tanto a nivel de su com-
posiciém interna como de los materiales
anadidos en restauraciones anteriores. Se
distingui6 el caracter lipido del aglutinante
de la capa pictorica, mezclado con pig-
mentos de origen mineral.

Los estudios de medicion realizados en
la capa de preparacion, permitieron carac-
lerizar estos estratos como sustancias iner-
tes aglutinadas con colas animales de tipo
organico. Respecto alos soportes, las cimco
obras se encuentran ¢jecutadas en tejidos
celulésicos con un ligamento tafetdn, ob-
servando diferentes densidades de mayor
y/omenor grosor en las distintas salas.

En cuanto a los cinco bastidores tradicio-
nales en los que se encontraban tensadas las
obras, cuatro de ellos eran los empleados
originariamente por el artista, tan solo el
bastidor de la sala de La Sagrada Familia no era
el original, al haberse sustituido en una in-
tervencion en la década de los cuarenta.

PATOLOGIAS, DETERIOROSY
ESTADO DE CONSERVACION DE
LAS OBRAS

Tras la recopilacion de informacion y la
obtencion de resultados empiricos de ca-
racterizacion de los materiales de las obras,
se pudo determinar como los soportes
pictéricos de éstas mostraban la fragilidad
propia de las fibras celulosicas, dafiadas
por la interaccion de los agentes atmosfé-
ricos y el estrés mecdnico, manifestando
claros cambios fisico-quimicos en su es-
tructura.

Uno de los problemas conservativos
principales, venia provocado por las graves
distensiones en el plano y los abolsamien-
tos que deformaban la superficie picto-
rica, provocando modificaciones sobre
el aspecto estético de las obras. Un factor
negativo para las pinturas fue sin duda su
ubicacion en los techos de la Galeria Do-
rada, ya que las tensiones provocadas por
la traccién de la gravedad fueron produ-
ciendo deformaciones de forma gradual.

El Palacio Ducal de Gandia, conocido también
como el Palau dels Borja, es uno de los ejemplos de
arquitectura civil mas emblematico e importante
del patrimonio arquitectonico valenciano.
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9 Detalle clel

lienzo ornamental
extraido de una de
las gigafotografias
realizadas sobre las
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Mas informacion
e, WAWW.
palauducal.com.

10. Proceso de
reintegracion
picldricaen la
obra £/ Cielo y la
Fierra,

11. Eliminacion de
|la tela de refuerzo
del reverso de la
obra.

12. Proceso de
consolidacion

de la pelicula
pictérica de la obra
Herdldica medliante
pincel.

RESTAURACION REHABILITACION Y PUESTA EN VALOR
Palau Ducal de Gandia

Una de las principales particularidades que
definen este conjunto pictorico es el tamanio de
las obras, pudiendo decir que nos encontramos
ante un corpus de pinturas conservadas de

dimensiones tnicas en la comunidad valenciana.

Cabe destacar la pintura ubicada en la
Sala de 7a Sagrada Familia, con un estado
de conservacion dramatico al estar dividi-
da en diecisiete partes, producto de una
restauracion anterior.

Respecto a los bastidores éstos presen-
taban patologias provocadas por la proli-
feracion de insectos xilofagos, que habian
debilitado la resistencia estructural de la
madera, provocando paralelamente en el
soporte textil un destensamiento general
en la parte central de los lienzos.

TRATAMIENTOS RESTAURATIVOS:
LOS PROCESOS DE INTERVENCION
Desde el inicio del Proyecto de Inter-
vencion, los procesos y tratamientos de

restauracion, estuvieron marcados por
exhaustivos analisis y testado de los ma-
teriales de intervencion, para conocer en
todo momento su comportamiento tanto
acorto comoalargo plazo.

Laintervencién estuvo dividida en dos fa-
ses, el desmontaje de las pinturas dela Gale-
ria Dorada y el propio proceso de interven-
cion, llevado a cabo en los laboratorios del
Instituto de Restauracion del Parimonio de
la Universidad Politécnica deValencia,

En Junio de 2009 se inici6 la primera
fase, en la cual se prepararon las obras para
el descenso; como primer paso se realizo
una proteccion in situ de las pinturas de
las cinco salas. Como mezcla adhesiva se
utilizd) éteres de celulosa con la adicion de

una resina vinilica, este tipo de mezclas
aportan viscosidad pudiendo controlar
el aporte de humedad y la penetracién
del adherente. Respecto al sustentante, se
analizaron diferentes fibras, optando por la
utilizacion de sustratos de microfibras sin
tejer, por sus propiedades de elasticidad y
adaptabilidad a superficies irregulares. En
las zonas gravemente desconsolidadas, se
realiz6 una doble proteccién con un adhe-
sivo termoplastico tipo EVA.

Tras la proteccion integral del color, se
llevo a cabo el desmontaje de las pinturas
de la Galeria Dorada.

In Septiembre de 2009, las obras se tras-
ladaron a los laboratorios del IRE donde se
llevé a cabo los ratamientos restaurativos
de las obras.

REFUERZO GENERAL DEL SOPORTE
TEXTIL: SISTEMAS ADHESIVOSY
METODOS DEANALISIS EMPLEADOS
Una vez acondicionado planimétricamente
el soporte textil, y ras realizar los ratamien-
tos puntuales de saneamiento de rotos y
desgarros, se planted el proceso de inter-
vencion general del mismo. En el analisis






13 Preparacion
de la obra para
el refuerzo del
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14, Tensacio de
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intervencion
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intervencion
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las pintuiras.

16. Colocacion
de la obra
Glorificacion cle
San Fancisco
e Borjaensu
corresponcliente
ubicacién en la
Galeria Dorada.

Desde el inicio del Proyecto de Intervencion,
los procesos y tratamientos de restauracion,
estuvieron marcados por exhaustivos analisis y

testado de los materiales de intervencion.

de uniones adhesivas, se empled el méto-
do dientifico de reproductibilidad experi-
mental, se realizaron secuendias estandar de
formulaciones y uniones adhesivas. Para el
sisterna de refuerzo se opto por el empleo
de telas naturales de tipo celuldsico sin cos-
turas, y como mezda adhesiva se formulo
conun éter de celulosa hidratado en aguaal
que sele anadio unadhesivo termopldstico.

LA LIMPIEZA
Los estratos pictoricos se encontraban ocul-
tos en un alto porcentaje de retoques no
académicos. Fl objetivo fundamental fue
eliminar las capas no originales e intrusistas
sin danar la lectura estética de la obra.
Paraello, se realizd un test de solubilidad
con disolventes de distinta naturaleza y
diferentes sisternas gelificados. Concluida

esta limpieza se aplicaron dos capas pro-
tectoras de barniz proporcionando un
acabado homogéneo del estrato pictorico.

ESTUCADO DELAGUNAS
Esta fase consistio en igualar las lagunas
existentes en la superficie de la pintura
dejandolas a nivel que el resto de la obra.

Para la eleccion del material, se realizd
una amplia bateria de pruebas con mate-
riales naturales y sintéticos, optando por el
que mejor se adapto a las necesidades de
las obras. Tras las conclusiones obtenidas
y someter a las pruebas a estrés acelerado,
se opto por utilizar un estuco tradicional
adicionado con un elastificante.

Para aquellas lagunas que presentaban
falta de soporte textil, se colocaron intar-
sias previamente preparadas con lamezcla

de estuco antes mencionada, colocando
el soporte faltante con una tela de iguales
caracteristicas al original.

LA REINTEGRACION PICTORICA

El objetivo fue restituir formal y cromatica
las zonas con faltantes o pérdidas de poli-
cromia. A nivel metodoldgico el sisterna
técnico utilizado para el tratamiento de
las partes perdidas en el conjunto de pin-
turas, fue ¢l sistema de puntillismo. Este
medio permitio una amplia posibilidad
de variantes, de forma manual a pincel, y
para lagunas de gran formato, estarcido o
pulverizacion manual y pulverizacion a
base de propelente.

Se incorpord un nuevo material de re-
toque comercializado bajo lamarca regis-
trada Gamblin Co, el cual permite mejorar
las propiedades de trabajo a partir de una
buena solubilidad, permanencia y estabili-
dad fotoquimica de los materiales.

Tras dos anos de duro trabajo, se finali-
70 la intervencion de las pinturas murales
sobre lienzo, en diciembre de 2010, con
su reubicacion de nuevo en las salas de la
Galeria Dorada. I8
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FICHA TECNICA

EMPRESA ADJUDICATARIA:
Tnstituto de Restauracion del
Patrimonio de la Universidad
Politécnica de Valencia.
FINANCIACION:

Ministerio de Fomento (programa
1% cultural) y Fundacid Palau Ducal
dels Borja.

PRESUPUESTO:

1143964,06€

DIRECTOR/ES DEL PROYECTO:
Martin-Rey, Susana; Castell-Aqusti,
Maria; Guerola-Blay, Vicente.
FECHA INICIO / FINALIZACION:
Junio 2009 -Diciembre 2010

EQUIPO DE INTERVENCION

DIRECCION

Susana Martin Rey, Maria Castell
Agusti, Vicente Guierola Blay.
INVESTIGADORES

M2 Victoria Vivancos Ramon, Eva
Pérez Marin, José Manuel Barros
Garcia, Laura Osete Corting, José
Vicente Grafia Sales, José Manuel
Simén Cortés, Juan Valcarcel
Andrés, M2 Teresa Doménech
Carhé, José Antonio Madrid Garcia,
M2 Luisa Martinez Bazan, José

Luis Regidor Ros, Rosario Llamas
Pacheco, Francisco Blanco Moreno,
GESTION DEL PROYECTO

Tgnasi Gironés Sartié, Monica Espi
Pastor.

TECNICOS DE LABORATORIO
Mireia Alfonso Muiioz, Cristina
Noemi Esteban Minguez, Alessandra
Malessan, Cristina Robles de la Cruz,
Pilar Serrano Ribes.

BECARIOS [+D

Ivan Arecncibia Rivero, MECruz
Ballesteros Gonzdlez, Julian Barreda
San Miguel, Valle Blasco Pérez,
Marian Borrego Cordero, Amparo
Castelld Palacios, Eva Chico Selvi,
Pablo escribano Bastante, Silvia
Ferragut Peral, Sara Galiana
Cobalea, Ana M2 Garcia Galindo,
Nieves Guillén Brufal, Marina
Lafuente Sanchez, Emmanuela
Lazoi, Amparo Lloret Barberd,
Antonio Marrero Alberto, Juan
Vicente Marti Arquimbau, M2
Jestis Martinez Arévalo, M2 Teresa
Meés Garcia, Natalia Mifiana Ollero,
Manuel Moragues Santacreu, Lara
Navarro Martinez, Ester Navasquillo
Lopez, Inmaculada Olmedilla
Cuenca, Ana Oyonarte Garcia, Katia
Padilla Garcia, Salvador Pernias
Gonzdlez, Giorgiana Eliza Pop, Alba
Rosalemy Madero-Candelas, Andrea
Verdt, Lara Villar Ruiz, Carmen Vivo
Mufioz.

EMPRESAS COLABORADORAS
Equilibrarte, Art i Restauraci S.L,



Directorio de Empresas
Restauro

Restauro es hoy por hoy la revista del sector del Patrimonio
Cultural que esta mas presente en la sociedad. Una de sus
principales funciones es la de informar a nuestros lectores
de las diversas empresas que dedican su actividad a la
conservacion, restauracion, rehabilitacion, puesta en
valor, o bien, al suministro de productos o sistemas. Por
todo ello, iniciamos una nueva seccion en la que aparecen
algunas de las empresas mas sefieras del sector. A medida
que otras vayan dandose de alta, iremos completando
esta lista, de utilidad para todos.




RESTAURACION DE LA IGLESIA DE SAN SATURNINO, ARTAJONA.
T—— T

Desde]963 " -
Restaurando el Pafrimonio

! Continuadores de aquellos artesanos,
artistas y maestros de obras que
levantaron nuestras catedrales, iglesias,
—=. SR
CONSTRUCCIONES . :
B info@construccionesaranguren.com
A RA N G U R E N Construcciones Aranguren S.A.U.

- Plaza de la Paz, n® 3, 31400 Sangiiesa (Navarra) 948 87 02 59 -

ermitas y palacios.

RESTAURACION DE LA NUEVA ESCUELA DE MUSICA
JOAQUIN MAYA DE PAMPLONA

COTS Y CLARET
EL COMPROMISQ CON DAMARMSL
EL TRABAJO BIEN HECHO -
Y EL VALOR DE LA PALABRA,

DESDE 1939

« Restauracion del Puente Viejo de Monzon (Huesca)

y Calle Valle Inclan, s.n.
£} Poligono Industrial Canal de Monegros
Almudébar - 22270 - HUESCA
Tel/lFax: 974 25 01 06
! administracion@damarim.com
* www.damarim.com

D & R.Dorado y restauracién conservacion y restauracion
del patrimonio histérico. del patrimonio arquitecténico

)

www.doradoyrestauracion.com
taller@doradoyrestauracion.com
¢/ de los olivos, 6. (Marismillas) - 41731 Sevilla
Teléfono: 654 911 745 | 955 874 286
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NE“B, s.n. EMPRESA CONSTRUCTORA ” 't

C/LAURELES 9
15704 - SANTIAGO DE COMPOSTELA (A CORUNA)

TEL.: 981 56 30 26 /56 32 26 « FAX: 981 57 32 26
E-MAIL: neorsa@neorsa.com

CONSERVACIONRESTAURACION

P° Huerta de Guadidan
Numero Siete, Bajo
34002 Palencia

Tel.: 979.729.444
Fax: 979.729.488

SOPSA@S0Psa.es

WWW.S0psa.es

L

Aniversario
1985 - 2010

REVISTA INTERNACIONAL DEL PATRIMONIO HISTORICO

iPOR UN PRECIO MODICO
POSICIONE SU EMPRESA TODO
EL ANO Y LLEVESE GRATIS UNA
SUSCRIPCION ANUAL!

Consulte nuestras ofertas

Maria Gonzilez
publicidad(@revistarestauro.com
Rua da Veiga n® 6-2°
15300 Betanzos (A Coruiia)
Tel.: 981 775 966
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Gabinete de Gestion y Restauracion de Obras de Arte S.L.

SANTH MARTA ARANDA DEDUERO (8URGOS)

C/ Virgen de Robledo, 7 41011 - Sevilla
Tfno / Fax.: 954 28 37 74

6101 vaLLAwort (uecos

gares@garessl.com i¢ \ g ‘
www.garessl.com s6s
ESCOHWM DE
CONSERVACIO 1
RE STAURACIO

D'OBRES D'ART

ECORE

Cursos profesionales en restauracion de:
mueble, pintura, retablo, piedra, arqueologia,
documento grafico, escultura policromada,
fosiles y huesos, vidrieras...

CONSERVACION DEL
PATRIMONIO ARTISTICO

€A

(P.I Villalonquéj-.u')
09001 Burgos
Gran via de les Corts Catalanes, 622, 1° - 12 WW'CPQ‘SLCS

08007 — Barcelona. 93 301 54 99
www.ecore.es. info@ecore.ws

AURCOTEX

EMPRESA CONSTRUCTORA

Expertos en restauracion y rehabilitacion
de patrimonioc monumental
Tel. $3 201 07 15 » www.urcotex.com

Obra: Restauracio de I'església de la Coldnia Guell
Direccién técnica: Antoni Gonzdlez Moreno-Navarro,
Joan Closa Pujabet, Josep Liuis Gonzdlez Moreno-Navaro.

Productos y Tecnologia
para la rehabilitacion

CAMPOS DE APLICACION
DE LOS PRODUCTOS KIMIA:

RESTAURACION
DE HORMIGON
CON MORTEROS
CERTIFICADOS CE

CONSOLIDACION
Y REFUERZO
ESTRUCTURAL

CALES
HIDRAULICAS
DE ANTIGUA
TRADICION

IMPERMEABILIZACION
Y RECUBRIMIENTOS
PROTECTORES

LIMPIEZA Y

DE FACHADAS DE
PIEDRA

PAVIMENTACION
INDUSTRIAL ENWSUW’O

Y RESIDENCIAL

CON RESINAS

Kimia Iberica
Poligono Il Moncada C/ Quinsg, n° 37
46113 - Moncada (VALENCIA)
TIf: 96 139 99 17 / Fax: 96 139 98 33
info@kimiaiberica.es
www.kimiaiberica.es

www. kimia.it
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CONSERVACION Y RESTAURACION DE BIENES INMUEBLES
Direccion social: C/ Licorers 169-170 nave 17¢. Pol. Marratxi. Mallorca

4%

Sl AR St .2 M”L"f?ﬁ r»ﬁ% S
Restauro -y
REVISTA INTERNACIONAL DEL PATRIMONIO HISTORICO Re‘c‘ "13 ?
iPOR UN PRECIO MODICO S\ 1
POSICIONE SU EMPRESA TODO
EL ANO Y LLEVESE GRATIS UNA
SUSCRIPCION ANUAL!

Maria Gonzélez
publicidad@revistarestauro.com
Rua da Veiga n? 6-2°
15300 Betanzos (A Coruiia)
Tel.: 981 775 966

2 G 040
Conservacidn - Restauracidn, S.L.
Consulte nuestras ofertas

Empresa clasificada como contratista
de servicios del grupo n5.
Restauracion obras de arte y del grupo 07
conservacion, mantenimiento
de monumentos y edificios singulares.

Tif: 630 379 713 - 630 524 663
Q Fax: 918 938 649
u E-mail: Imbaceta@edolo .es

ER0290/2010 Web: www.edolo.es

Restauracion y

VERJURA rehabilitacion

CONSERVACION DEL LIBRO
de puentes
L X e AN T .. _p .y
y edificios historicos

* Restauracion de libros, documentos y obra sobre papel
e Encuadernacion para bibliotecas

» Gonservacion de fondos bibliograficos y documentales
o Prevencion y rescate de fondos afectados por desastres

TRABAJOS ESPECIALES ZUT, S.A.
Poligono Bakiola, pab. 11
48498 ARRANKUDIAGA (Bizkaia)
Teléfono: 944 425 049 505001 Tfno: 94 6333 064 Fax: 94 6333 177

info@verjura.com = www.verjura.com www.zut.es

Estrada de Mala, 4, 1° - 48012 Bilbao




www.construccionescalderon.com
infol@construccionescalderon.com

Tl + 5
Tel: + 953

2273 90
233 70U

CALDERON
RESTRURACION

|
calderon

construcciones

CATALA RESTAURADORS s

VILLEGAS

RESTAURACIONES

Empresa calificada
Srupo N subgrupo 5 categoria D

Y : : : CONSTRUCCIONES VILLEGAS S.L.
ESPECIALISTAS EN RESTAURACION Plaza Glorieta de Espaﬁa, 4 (EntresuelO) + 30004 - MURCIA

DE PINTURA MURAL Y FRESCO (Valencia) TIf. 968 21 92 21 - Fax: 968 21 89 69
TIf- 961 311 680 - 610 229 330

www.catalarestauradors.com

administracion@construccionesvillegas.com -« www.construccionesvillegas.com

UN EQUIPO TECNICO

DEDICADO A SALVAR
Y PROTEGER
= ¢/ San Sebastidn, n° 2 EL PATRIMONIO
el Cercedilla (Madrid) HISTORICO DOCUMENTAL,
W pecsa.es TIF. 918525550 Fax: 918525551 BIBLIOGRAFICO
info@barbachanorestauracion.com Y ARTISTICO EN SOPORTE

MAS DE 70 ANOS RESTAURANDO www.barbachanorestauracion.com DEPAPEL Y PERGAMINO
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i b Iglesia de los Carmelitas - SAN SEBASTIAN

4 R ‘.4,.;

Santa Maria de la Asuncion

y del Manzano - HONDARRIBIA

Murallas del Castillo de la Mota
- SAN SEBASTIAN

AR
ES
.
g ARESPA
oles y Piedad de Hornos de Calcinacion de Mineral en

Santa Maria del Juncal - IRUN eiza - ARANZAZU - ONATI Irugurutzeta - IRUN




ROCAS, MORTEROS, CERAMIC PINTURAS
Tipos de estudios: petrogaficos, mineralégicos, morfoquimicos,

fractograficos, porométricos, petrofisicos, estratigraficos, colorimétricos y
durabilidad

Caracterizacion de materiales, estado de deterioro, humedades, diagnéstico
y recomendaciones de intervencion.

UIMIENTO PETROLC
Pruebas de limpieza, tratamientos de conservacion y materiales de reposicion

REVENTIVA

c/Pena Beza 16. Poligono de Silvota 33192 Llanera (Asturias)
Tfno: 985227543; Fax:985204793
email: correo@geaasesoriageologica.com

ASESORIA GEOLOGICA www.geaasesoriageologica.com
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pf ; ' Avp OEGEA S,L, D) el ¥ Direccion social: C/ Licorers 169-170 |
g , . F——2 nave 17c. Pol. Marratxi. Mallorca
RESTAURACION DEL PATRIMONIO HISTORICO-ARTISTICO T - T- 971 75 82 42 F: 971 20 34 25
Pol. Ind. Valdeferrin - calle F nave 16 \ B =01 mitrarestaura@telefonica.net |
50600 Ejea de los Caballeros REARASA - www.mitrarestaura.com
www.restauroegea.com i
AT REPRODUCCION de ARTESONADOS,

A P o ; - Restauracion Bienes Inmuebles Heo. Artisticos.
* DISTRIBUIDOR OFICIAL EN ESPANA

e Restauracion de Obras de Arte.
Y PORTUGAL DE SISTEMA PARA EL.

TRATAMIENTO DE HUMEDADES
“HUMI-STOP” 49027 Zamora.

www.rearasa.com

P.I. Los Llanos. Avda. Asturias 102 a 106
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HISTORICOS
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ARESPA

A

ARTE L A VECCHIO

CONSERVACION Y RESTAURACION DEL PATRIMONIO

Barrio de [a Agiiera 85
39694 - LLOREDA - CANTABRIA ARTE

Tel: 942 555 747 . Fax: 961 125 854
e\WEB: www.arteaxi:cchio.com VECCHIO SL

Email: artevecchio@artevecchio.com

Restauro

REVISTA INTERNACIONAL DEL PATRIMONIO HISTORICO

iPOR UN PRECIO MODICO
POSICIONE SU EMPRESA TODO t
EL ANO Y LLEVESE GRATIS UNA a I‘ E' I'I'I | 5 -EI
SUSCRIPCION ANUAL! DIGITALIZACION ¥ REPRODUCCIONES ARTISTICAS 7
Consulte nuestras ofertas DIGITALIZACION LASER 3D. MECANIZADO POR ROBOT. IMPRESION 3D

Maria Gonzélez ORTOFOTOGRAFIA. TALLER ARTISTICO.RESTAURACION

publicidad@revistarestauro.com
1533%asdi e (nA 8'29 fia) Poligono de Villalonguéjar C/ Merindad de Montija, 4 - 09001 BURGOS
gleal el il Tl 947 29 80 55 Fax 947 47 31 21 www.artemisa.es
Tel: 981775 966 e 805
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te interesante informe presenta un estudio
Eobre la gestién actual del patrimonio histé-
rico estableciendo sunuevo papel en el desarro-
llo econdmico, ligado al turismo cultural.

Después de exponer el nuevo escenario de
la conservacion del patrimonio, analiza la si-
tuacién actual de sus diversos agentes; los pro-
motores, publicos y privados, las empresas de
restauracion, los arquedlogos, los centros de in-
vestigacidn, etc.; concluyendo que, en general,
el grueso del sector se encuentra en lanecesidad
de modernizar sus procedimientos y de redefi-
nir su papel dentro de la actividad.

Considera que la innovacion debe abarcar
conjuntamente a todos los eslabones de la ca-
dena de valor de la gestion: el conocimiento,
identificacién y proteccién del patrimonio; la
conservacion preventiva; la restauracion; y la
divulgacion y disfrute; repasando en cada caso
problemas y solucdones y los trabajos de [+D+,
yarealizados o en marcha.

H mabajo plantea finalmente, como alternati-
va, los planes de gestion territorial.

INNOVACION EN EL SECTOR DEL
PATRIMONIO HISTORICO

Informes sobre el sistema espanol de innovacién
Edita: Fundacion Cotec para la Innova-
ci6n Tecnolégica. Madrid, 2010
WWW.Cotec.es

QP [ARNR

Este namero 169 de la revista Castillos de
Espana, que edita la Asociacion Espaiiola
de Amigos delos Castillos, sugiere una larga
dedicacion a la publicacién de numerosos
estudios sobre la historia y la arquitectura
de los castillos y fortificaciones espanolas,
Este nimero esta dedicado al Patrimonio de
las Fuerzas Armadas, que han mantenido en
pie a lo largo del tiempo numerosas forti-
ficaciones y edificios de indudable interés.
Los campos de maniobras de Hoyo de
Manzanares, las baterias militares de Carta-
gena y de 1923, las fortificaciones de Me-
lilla, los talleres de Guadalajara despliegan
ese recorrido que, en desuso las funciones
originales, lucha por adaptar instalaciones
tan singulares a las nuevas perspectivas so-
ciales; en evitacion de desapariciones como
lade laAcademia de Ingenieros de Guadala-
jara. Un articulo sobre el Palacio de D. Alvaro
de Bazan y sobre las fortificaciones de Ma-
tanzas (Cuba), completan una publicacion
de indudable interés para los especialistas

¥ CUriosos.

CASTILLOS DE ESPANA NUM. 160

Edita: Asociacion Espanola de Amigos de los
Casstillos.

Madrid, 2010.
913191829(weasulloasodiacion, es

El jardin y la
representacidon

Sirucla

Este pequeno libro presenta el jardin
como representacion de ideas (las de
su autor o propietario, las del poder) o de
alegorias (de la naturaleza, del paraiso); y
estudia su propia representacion en pla-
nos, dibujos, grabados, pinturas, fotogra-
fia y cine; donde se va desentraiando el
papel de estos espacios en el imaginario
de la sociedad. Particularmente signifi-
cativo es el capitulo destinado al jardin
en el cine.

Asi, el jardin se haido convirtiendo en un
testimonio del momento de su construc-
cion y de la vida que se vivié en €l Aunque
de naturaleza material muy distinta (o quiza
no tan distinta, si atendemos a su origen )
tiene las mismas esencias que el patrimonio
arquitectonico y el libro explica muchas de
€538 €Sencias.

Incluso cuando el jardin no representa
nada uma cita de Emily Dickinson, en el epi-
logo del libro, lo dice todo: Ain no se lo he
dicho a mi jardin.

JARDINY LA REPRESENTACION
Pintura, cine y fotografia.
Michael Jacob, 95 paginas.

Edita: Ediciones Siruela, 2010
www.siruela.com




SELECCION DE LIBRERIAS

ANDALUCIA

Libreria Picasso

C/ Reyes Cadlicos, 18
04001 Almerta

235660

I\‘!'MS'PVH AS0.Com
Quorum Libros

C/ Ancha, 2
10T C
Tel.: 956807026

GUOTHITY 3! HP\'J([\UJ!".JH\(l\l‘l

Papeleria Bollullo
O/ Cielo, 65

11500 Puerio de Santa Maria
(Cadiz)

956859742

mfoa papeleriaboliublo.

Libreria Bozano

C/ Rosario, 3 v ¢/ Real, 115

11100 San Fernando {Cidiz)

956881419

riabozano ¢ tervaes
La Luna Nueva
Fouilaz, !

11403 Jerez de Ja Fronera (Cidiz)

Tel: 956331779
Libreria L.G. Estudio
Benito Pérez Galdos, 10 Local

14601 Cordaha

Libreria Papeleria Técnica
Capitel

’]J! v '\}E“ AT
1 Granada

95

Al

171655

Librerfa Picasso

C/ Obispo Hurtado 5+ 18002

Tel: 998536910

wwwlibrerias-picissa.com

Papeleria-Libreria
Técnica Nova
Ancha de Gradia, 9
18004 Granada

Tel.; 958
Siglo XXI

Plaza de Esparia, 8

A050

21003 Huelva

Tel: 959237333

Metrdpolis

C/ Ceron, 17

23004 Jaén

Tl 953234793

Fundacion Museo Picasso de
Malaga. Legado Paul, Christine y
Bernard Ruiz- Plcasso

WITUSEOPICASSOIT

Prometeo y Proteo

Puerta Buenaventura, 3 y 6

29008 Malaga

Tel.: 952219019

Libreria Rayuela / CAC

Centro de Arte Contemporaneo
€/ Alemania s/

29001 Malaga

Tel.: 952227662

caciu libreriavayuelacom

Coop. Argtos. Guadalquivir
Plaza Cristo de Burgos, 35
41003 Sevilla

Tel.: 954564095

libreriaw arquired.es

Libreria Céfiro
de los Buenos Libros, |

libreriapalase tel

Libreria Reina Mercedes
Avela. Reina Mercedes, 17
41012 Sevilia

Tel. /e 954611936

ARAGON

Libreria Andnima
C/ Cabestany, 19

L1005 Huesca

wwwlibreriaanonima.es

AYC Papelerias, s..
o 34007 Terue

Rona Sevilla, 12
Tel: 978622000
Sdad. Coop. El Rollo Vegetal
SanVoto, 7

50003 2

Pértico Libreria
C/ Musior Seca, &
50005 7,
Tel.

:976557039

50006 7

Tel: 976550105

CANTABRTA
Llhrer ia Merlenda en el tejado

Libreria DLibros

CASTILLA - LA MANCHA

Libreria Biblos
C/ G
020

Tel.: &

hitlose puentelibros.com

Popular libros, s.l.
€/ Octavio Quar
02003 Albacet:

LUA. Libreria Universitaria
Alcarria, s.l.

¢/ Virgen de la Sole
19003 Guadadajara

49)

contacto o Hibreriakiaes
wivw librerialuaes

Libreria RayneL

C/ Med

19250 Sy

riarayichnet

Libreria Ho;ahlanca s,

Libreria Paqmas

Avda, Pio

CASTILLA Y LEON
Libreria Del Espolén

del Bspeldn n® 30

Libreria Mainel

Kiosco
Avda hnh.z(‘f'r}': navia o' 33
.‘ U:(;

Tel.:

o

Plaza de

24001 Ledn

Tel.: 987

wwrwlihreriapastor.con

Alfar Libros, s..

FlosT

LILIEI ia Del ngo

1o Allsaidd

wdeibur

Cervantes

vamal 11-13

CervantesAmANCLCOm

) B —
qe fa Fuente, 17-18

Libreria Nueva Plaza
Universitaria

L|h reria Semuret
Lamon Carrion i 21

r‘JLn nt
wwwisemurel.com
Pape\arq

it Teresa, 10

49013

CATALUNA
Alibri Llibreria

Coop. de arquitectos
de Jordi Capell

Plaza Nova o

(RO

21Nt
3564

Diaz de Santos

C/ Balmes, +17-419

08022 Barc
Tel: 93

vz €5

Papelerfa Técnica de
Arquitectura

ashen.com

Mallart Llibres, S.L.

infoa mailavillibres.com

Libreria Caselles

€/ Mayor, +6

COMUNIDAD DE MADRID
Diaz de Santos

jzdesantos.cs

Libreria Delsa

28006 Madrid

Edisofer, s.I.

Editorial- \stnhucmn
C/ San Vicente Ferrer, 71

neriayans.

Libreria Mawea (CUAM

Fax: 91 549 2590

libros.com

t e

Marcial Pons Librero
"6+ 28037 Madrid

Libreria Didgenes

[ Ramom y Cajal, 1y €/ 3

JRES.COm

¢SO0

'/ Vidvieros, 10

3 il del Monte {(Madrid
Tel: 915213004

Libreria Cultura

CLCR

o, de Madrid, 39

urgo. Centvol Local 81,

Las l’um\ {Madrid)

BCO.Lot

SCO.COIM




COMUNIDAD FORAL
DE NAVARRA

Librerfa Area de Arte y Galerfa
Arte Esp.peq. formato

Calle Camnpana, 13

31001 Pamplona

Tel

Fax: 948 213 118

<948 203 41

libreriaartest wanadoo.es

Librerfa Gémez Técnica
Avda. Pio X1 33-35
$1008 Pamplona (Navarra).

Tel.: 948198662

Libreria El Parnasillo
Castillo de Maya, 45

31003 Pamypl
Tel: 948237258

¥arra)

Libreria Plano

C/ Mavor, 44 baje

Libreria Julio Mazo
Avda. de Zaraooza, 30
31500 Tudela {Navarea)

Tel: 948826103

COMUNIDAD VALENCIANA
Libreria Cilsa
O/ halia, 6+ 0

112365

Tel: 965112355

Fax: 965126213

Truc, S.L.
Santa

o Ere

Libreria Compds. Ed. Centro
Servicios Universitarios
(13690 San Viceme del Raspeiy
{Alicante}

Tel: 965909390

Placido Gomez, Libros

Avenida del rey dan Jaime, 70

12001 Castellon

Tel.: 964 153 271

ARQCO- Sociedad Cooperativa
de Arquitectos de Valencia

argeor telefonica.not

Libreria Dada MUVIM - Museo
Valenciano de la Tlustracion y
de la Modernidad

Hlem de Castro, §

46001 Valencia

Tel. 96351

Libreria Intertécnica

! Vi "
1R Vera s/ i

Libreria Mara

3

-3l

vhbrotecnico.com

Libreria Soriano

(ativa, 15+ 46002 Valencia

EXTREMADURA

Libreria-papeleria Ramos
e, 11

tlefo (Badajos)

Libreria Mérida 80

€/ Tenier

Libreria Bujaco

a Montana, 2

7415705

GALICIA
Libreria ARENAS

¢/ Canton Pequedio n" 25

981207638

Libreria Formatos

/ Pernancez Latorre, §

006 A Corutia

81255110

1
s i

_— PR
viibreriadormatos.com

Libreria Nos
i.‘-"\‘.i'rL“ g
15005 A Coruna

Tl 081 T4 208
Tel: 951263854

ww librerianos.com

Brea. Libreria - Papeleria

€/ Jose Farifa, 2

15300

Libreria Donin
Rita do Bollo, 32

153008

runaj

Tel. /Fax: 981772649
libreriadonin‘ libreriadonin.
com

Central Librera

¢/ Dolores, 2

1540

(A Cortita)
Artico

Rua do Vilar, 49

antlago de Composicla
(A Coruna)
Tel

1565069

Libreria Encontros, 5.c.

a do Vilag, 68

0 de Compy

el YEAT S

Libreria Follas Novas

Librerfa Librouro, s.a.

/R e

Versus Libreria

¥

C/ Veneruela, 80

ISLAS BALEARES
Libreria Caixa Forum

evler, 3

Mallorca

ISLAS
CANARIAS

Libreria Canaima, S.L.

¢/ Senadoy Castillo

de Olivares, 1" 7

35003 Las Palmas

LAS PALMAS

Tel: 928373120

LARIOJA
Libreria Cerezo

wwawlihreriacerezooom
Libreria Santos Ochoa
C/ Castroviejo, 19
16003 Logrono

Tel.: 90219

huwzona sanl
wwwsanosochoa.e

Magana libros

i

17
A‘)L“\'ll}l\\

Tel.: 941241829

PATS VASCO
Libreria Camara

18009 Bilbao

Hontza Liburudenda
¢/ Qkendon” 4

10004 Sar

Tel: 943478289

Quard S. Coop.

C/ Federiva G

04 s

Libreria Bestpress
Calfe de fa Florida, 28

010051

P 945 23] 364

945231364 telefonicanel

PRINCIPADO DE ASTURIAS

Libreria Cornién
C/ La Merced, 45
33201 Gijén

Tel./

libreriay cornion.com

X 985342507

WWW.COTTE

,C0m

Cervantes Bookshop, s.l.

C/ Docior Casal n” 9

WWIWCRTVANIRS.CONT

Libreria La Palma

€/ Ramon y Cajal n* 2

33003 Oviedo

Tel: 985212657

v
b/

infoe libroshop.com
Papeleria San Antonio
C/ SanAntanion” 4

33003 Oviedo

a0
papeleriasanantonion gmail.com
Libreria La Pilarica

C/ Doce de octubre n* 40 bajo
33600 Mieres

Tel.: 985467

179

REGION DE MURCIA

Libreria Enrique
Escarabajal, s.I.
€/ Mavor, 16
30201 Cartagera
Murcia

T

968501489
Fax: 968502011

librerian escara

wwwescarabajal.com

Diego Marin librero editor

Merced 25

30001 Murcia
Tel: 968242829

OOMATILCOMm

Libreria Gonzalez Palencia
C/ Merced 9 bajo
30001 - Murcia

968141829 - 968201443

Fae 968139615
Expo Libro

/) |

Centro del Libro
Junto a Camypus Universitario de

Espivardo

ETiro (parcela 78)

30100 El Puntal - Fspina

(Murcia)

08308226 - 963308426

Fax: 9683

Antafio Libros

C/ Poerta Nugva 8

Si estd usted
interesado en formar
parte de nuestros
lugares de venta
contacte con nosotros
981975 966

o por e-mail:
mariagonzalez(@
revistarestauro.com




FORTIN DE SAN BARTOLOME: CENTRO

DE INTERPRETACION DE LAS
FORTIFICACIONES DE PAMPLONA

"Hﬂ’ stron 1;;’](:4{;\4! San Bui iujt?]; i ;]IU retation centre of the

I 1:{1 10lds of Par } mna.

A partlr del primer asentamiento romano en lo que hoy es la
Navarreria, el recinto amurallado fue modificandose y creciendo

durante la época medieval, periodo en el gue proximos a la

ciudad se construyeron dos nuevos burgos diferenciados con
poblaciones de distintos origenes, atraidos por la consolidacion
de la Ruta Jacobea. Desde ese momento coexisten, en lo que

debiera ser una sola ciudad, tres ciudades distintas con sus
murallas diferenciadas y separadas por fosos.

RESTAURACION DE LAS PINTURAS

MURALES DE LA CAPILLA DEL

RECONDITORIO DE LA CATEDRAL

METROPOLITANA DE VALENCIA

Restoration of the wall paintings at the Capilla del Reconditorio in

the Catedral Metropolitana of Valencia
La restauracion de estas pinturas, las mas antiguas de la

Comunitat Valenciana, ha corrido a cargo de la Generalitat, a
través del Institut Valencia de Conservacid | Restauracié de Béns

Culturals.
El reconditorio es una pequefa camara secreta, desconocida
hasta 1939, y que se utilizé antiguamente para guardar la

primera gran reliquia de la Seo, la Santa Espina enviada por San

Luis de Francia en 1256, regalada a Jaume 1.

REHABILITACION DE EDIFICIO
PARA CENTRO SOCIAL CAIXANOVA
SITUADO EN LA PLAZA DE
CERVANTES 14-20, SANTIAGO DE
COMPOSTELA

nl, l 0 :{u me

tre for

¢ SOCIdt €

[4-20,SANTIAGO

(e Fiaza (.!L Cenvantes

Entre la gran variedad de espacios ptblicos y plazas
existentes en la ciudad historica de Santiago de Compostela,
destaca la antigua Plaza de Cervantes, dentro del antiguo
recinto de intramuros, 1a cual esta atravesada por dos
grandes ejes peatonales. En la misma se levanta al Este la
iglesia neoclasica de San Benito, al Sur la antigua casa del
Concello, reedificaca en el siglo XVII y en la fachada Norte
destaca por su posicion relevante y escala, un inmueble con
soportales dlel siglo XIX, de construccion ecléctica, realizado
con unos nuevos planteamientos estéticos.

La finalidad del proyecto fue la rehabilitacion de este
importante edificio para crear el CENTRO SOCIAL
CAIXANOVA (hoy NOVACAIXAGALICIA), con lo que se
pretende, no solo prestar un servicio, sino convertirse en

un referente socio-cultural vivo en esta zona de la ciudad
historica de Compostela.




SUSCRIPCION

Suscribase a nuestra revista y beneficiese

de un importante descuento
Take out a subscription for our magazine and get an important discount.

Deseo suscribirme a RESTAURO por:

P Q 15 nimeros - 50 euros
_.‘.'l._\ \ S al I ro L5 nameros - 55 euros

—_

Espafia - peninsula)
Canarias, Baleares, Ceuta y Melilla)

—_

REVISTA INTERNACIONAL DEL PATRIMONIO HISTORICO s numeros - B enras (Eurapa) '

[J 5 nimeros - 90 euros (resto paises)
Nombre vapellides commmmmmannpanmmmas Deseo recibir los siguientes niimeros*:
ENEIAU e Marque con una (x) los niimeros que desee: 10 € unidad
2 = U LIneoredne02<[dneo3e [dn°04<[1ne o5
DIFECCION 1o A partir del niimero seis el precio es de 12 € la unidad
.......................................................................................................... LIneobe[Ineo7«Ine08e«[1n209
|1 — PiSO. TeleTon0 o s i fommrmemrmees (Precios para Espaiia (peninsula). Para el resto, preguntar gastos de envio)

. (*) Hasta fin de existencias
PODIACION ottt
o Restauro - Departamento de Suscripciones

Provintia......ccooevvviinennn. GIP - o cre emsmasmensmanssssnssssenmssys Pot correo ordinario
Pl s S R ¢/ Ria da Veiga N2-6- 2°
Corren eleCtrOniCO .o 15.300 Betanzos (A Corufia)

Contacto:

Teléfono: 981 775 966
Firma (para correo ordinario): Correo elecrdnico: mariagonzalez(@revistarestauro.com

Formas de pago:
Por transferencia a la cuenta nacional e internacional
n® ES60 - 0031 - 0001 - 29 -1011006469

Los datos personales suministrados por cada suscriptor de la Revista "Restauro” seran tratados de forma confidencial y se incorporaran al fichero creado para esafinalidad en la

empresa "G 7 Patrimenio y Gestion Siglo XXI, SL", propictaria y editora de aquella publicacion, quien se compromete a no realizar ningdn tipode trafico mercantil con esos datos
y a tratarlos de conformidad con las previsiones contenidas en la Ley Organica 15/1999, de 13 de diciembre y en el restode legislacion que la desarrolla o cor mplementa. El acceso,

canrelamon rectificacion u oposicion de los datos podra realizarlo cada uno de lossuscriptores de la Revista "Restauro”, para lo que deberan dirigirse con ese objeto.



ARTE L A VECCHIO

ONSERVACION Y RESTAURACION DEL PATRIMONIO
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ARTE VECCHIO SL

Barrio de la Agiiera 85

39694 - LLOREDA - CANTABRIA
Tel: 942 555 747 . Fax: 961 125 854
WEB: www.artevecchio.com
Email: artevecchio@artevecchio.com
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on Rico Madinat Al-Azahara Teatro de La Palma del Condado Teatro Puerto de Santa Maria Tesoreria de Ledn
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25 anos restaurando el Patrimonio

General Rodrigo, 6 - 28003 Madrid
T:915362518 F: 9153618 24

;HUEn info@bauensa.com
wwuw.bauensa.com
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Programa de Conservacion del

Patrimonio
Historico Espanol

LA Funpacion Casa Maprip dedica una parte principal
de su actividad y recursos a la conservacion del
Patrimonio Historico. Este programa ha destinado
hasta 2009 mas de 164 millones de euros.

Las actuaciones en este ambito se dirigen princi-
palmente a la restauracion de monumentos promo-
viendo un método basado en el rigor cientifico de
la intervencion y en la difusion como parte del pro-
yecto de conservacion.

): Proyecto cultural de la restauracion de la Fachada de la catedral de Pamplona

Plaza San Martin, 1. 28013 MADRID
ppatrimonio@cajamadrid.es

www.fundacioncajamadrid.es J
FUNDACION





