¥

=
=]
e
2
=]
ol
wy
W
#
S
n.
=
=
(=
g=
£
b
W
vy
=
LE
O

(e1ouajes) oLedijaa un eded ©13.499S BJeLIRD Buf) (0324935 O1IeD1[a4 | «
eja1sodwio) ap obeijues ua eAouexie) [e120S 043U |9 eJed 019131Pa un ap UQIDBH|ICeYdY «

VNVYY1SVd 3d S301dV1 SO1°A3d NN 3d SYNVZVH SV




hit &
1 \‘z:‘ff}% Mgy,

' 'ﬂtitbm G @
Al Sonigi |Eﬂ:1&1 kl,mtba
7 mgxlglt:h:t‘hiamn"i‘m

qema cht A Soi m

o
4 é‘pn!‘nfl mﬁmmmm [m!:mkﬂ“um

Mll by b $ai
ﬁ;l: vund Yancht u:u11i~ 539““ ﬁ:‘g T

gt oD S w F I

B

SPLENDOR SOLIS

«lidicion primera, unica e irrepetible numerada y limitada a 987 ejemplares autentificados notarialmente»
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El Splendor Solis, conservado en la Bri-
tish Library de Londres, es el mds bello
tratado de alquimia jamads creado.

Realizado en 1582, este codice en-
cierra verdaderas maravillas entre sus
ilustraciones, cuya fantasia y poder li-
rico sobrecogen incluso a los no versa-
dos en la disciplina. En él se exponen
las claves de la cdbala, la astrologia y
el simbolismo alquimico a lo largo de
22 folios iluminados a toda pdgina,
de gran riqueza cromatica y una casi
barroca profusién de detalles.
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Signatura: Harley 3469.

Fecha: 1582.

Tamaio: 230 x 330 mm.

100 pp., 22 miniaturas a pagina entera.
Encuadernacion en piel de cabra granate
con greca dorada.

Estudio monogréfico, plenamente
ilustrado en color, a cargo de Jorg
Vélinagel (Historiador del Arte,
investigador del Staatliche Museen zu
Berlin), Thomas Hofmeier (Historiador
de Alquimia), Peter Kidd (antiguo
conservador de la Bodleian Library

y de la British Library) y Joscelyn Godwin.
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LA PROTECCION DEL PATRIMONIO CULTURAL DE LA IGLESIA

Hace aproximadamente unos 13 afios y con motivo de llevar a cabo un trabajo para publicar en la Revista R&R
(Restauracion y Rehabilitacién) sobre umas actuaciones en la Catedral deToledo, visité, acompanado de un amigo
restaurador, el espléndido Museo Catedralicio que alberga la maravillosa “Dives Toletana™, 1a cual, como todo el
mundo sabe, cobija una gran cantidad de obras de arte, entre las que se encuentran cuadros de Fl Greco, Rafael,
Van Dyck, Rubens, Goya, Maella y Tiziano, amén de otros muchos mas célebres autores. Mi sorpresa fue tremen-
da cuando mi acompanante, delante de aquellas maravillas expuestas al publico me dijo: Fijate bien, a pesar de
que tienen camaras de vigilancia, si ahora mismo viniera un chalado podria rajar con una navaja alguno de estos
maravillosos cuadros, y los vigilantes no se enterarian. Yo le miré con cara de incrédulo y, él sin més comentario,
saco un boligrafo de un bolsillo de su chaqueta e, imitando lo que pretendia ser una navaja, lo pasé con parsimo-
nia estudiada a escasos centimetros de la tela del cuadro aribuido a Rafael. Hecho esto, lo volvio a guardar en su
bolsillo.Ves, me dijo, igual que si fuera una navaja o un spray. Ante mi asombro de que nadie acudiera a llamarnos
la atencion por habernos acercado, si acaso demasiado al cuadro, o de que una alarma sonara, mi amigo me dijo.
Este cuadro en concreto, no tiene ningun artilugio de seguridad adosado a €], mas que las camaras que vigilan
esta habitacion, que son del afio cataptn, si ahora yo lo descolgara (el cuadro atribuido a Rafael es un cuadro pe-
queiio) posiblemente me lo podria llevar debajo de un abrigo. Esto que les estoy narrando, lo vivi yo en primera
persona, nadie me lo ha contado. En su dia, pensé en hacer algin comentario sobre la seguridad de aquellas obras
adon Evencio Cofreces (QEPD), a la sazon Dean de la Catedral. Al final desist de aquella idea, dado lo peculiar del
personaje al que tenia que decirselo.

Lo ocurrido con el Codex Calixtinus, me hizo recordar aquello y me trajo ala memoria varias anécdotas vividas
sobre el concepto de propiedad, disposicién, utilizacion, forma y criterio sobre el modo de “recopilar, conservar,
restaurar y exponer” las miles y miles de obras de arte que la Iglesia habia seleccionado, pongo por ejemplo con
ocasion de Las Edades del Hombre (16 ediciones), o también aquella magna exposicion de Galicia noTempo. De
igual forma, el criterio y el modo para la creacion de alguno de los varios museos catedralicios de los que fui testigo
alolargodemdsde 25 anos. Norecuerdo el ano en el que el Estado y laTglesia firmaron un acuerdo para inventariar
los bienes que ésta posee, si recuerdo que se puso de tope el ano 2004 como tiempo limite para ello. Bueno, pues
afinales del afio 2010 todavia no se habia terminado y el resultado, hasta ese momento, era de cerca de 450.000
bienes inventariados y la cuenta final, todavia lejos de finalizar. Con 9| catedrales, mis de 500 monasterios, decenas
demuseos catedralicios y varios millares mas de edificios “eclesiasticos” llenos en ocasiones de obras de arte, obras
de arte almacenadas y no siempre bien protegidas y muchas de ellas sin catalogar (miles y miles de legajos, libros
y codices todavia por investigar, entre otros),, es entendible que el patrimonio de la Iglesia tiente a los amantes delo
ajeno. Para saber de lo que estamos hablando, diremos que en un calculo bien estimado, la Iglesia posee el mayor
patrimonio de Espana con una cifra proxima al 70% del total.

Siaestoanadimos que hasta elano 1985, el que un sacerdote de cualquier Iglesia de Espana podia vender, pongo
por caso, una imagen, un cadice, un libro, o cualquier otro objeto artistico o de culto, para llevar a cabo si acaso,
reparaciones o mejoras en su parroquia, las mas de las veces sin criterio alguno, de ahi los notables desastres que
hoy podemos observar en muchos lugares, este hecho en sino era delito hasta el afio 1985. ;Se daran una idea de
los desmanes, expolios, atropellos y dislates que alo largo de tantos aios se han podido llevar a cabo en Esparia?

Siendo consciente de “los tiempos” que la Iglesia Catdlica maneja para cambiar un criterio o modificar una
“forma de hacer”, me cabe el pensar que los capitulos de la seguridad, inventariado, catalogacion, conservacion,
restauracion y sus adecuados criterios, asi como la imprescindible y necesaria puesta en valor de ese ingente pa-
trimonio religioso y artistico va para largo.

¢De qué vale el custodiar en contenedores repletos de objetos artisticos, que poca gente, o casi nadie puede ver
y disfrutar y cuyo uso se limita, si acaso, a la utilizacion esporadica de una vez en el ano? ;Se puede hoy en dia
mantener “ocioso” y a costa de las arcas puablicas semejante patrimonio cultural-artistico? ;Deberia la Iglesia y el
Estado unificar y actualizar criterios en este sentido y marcar un plan director? En mi modesta opinion, si. I8

JUAN MARTA GARCIA OTERO

Director de Restauro
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PATRIMONIO PROVINCIAL | servicio de atencién a visitantes

Monasterio de Caaveiro
(A Capela)

Dias de visita:

Fines de semana (sabados y domingos) y festivos, con entrada a las 11,
12, 13, 15:30 y 16:30 horas. Martes, tres turnos de visita
(preferentemente para grupos escolares), con entrada a las 12, 13y 14
horas. Entre el 24 y el 31 de diciembre de 2011, todos los dias, con
entrada a las 11, 12, 13, 15:30 y 16:30 horas.

Teléfono de atencién a visitantes: 610 634 686.
Con la colaboracién de la Asociaciéon Euroeume.

Ecomuseo Forno do Forte
(Malpica de Bergantifios)

Dias de visita:
De martes a sabado (domingos y lunes, cerrado).
Horario: de 11:00 a 14:00 y de 16:00 a 19:00 h.

Teléfono de atencién a visitantes: 981 711 520.
Con la colaboracién del Ayuntamiento de Malpica de Bergantifios.

~ T

Pazo de Marinan
(Bergondo)

Dias de visita:

Martes, sabados, domingos y festivos, 3 visitas diarias, con entrada a
las 16:00, 17:00 y 18:00 horas.

Entre el 24 y el 31 de diciembre de 2011, todos los dias, con entrada a
las 16:00, 17:00 y 18:00 horas.

Teléfono de atencion a visitantes: 648 683 468.

Dolmen de Dombate
(Cabana de Bergantiﬁps)

I T S 3 o
N Ty,

Dias de visita:

Fines de semana (sabados y domingos) y festivos. Horario: De 11 2 18
horas. Entre el 24 y el 31 de diciembre de 2011, todos los dias, de 11 a
18 horas. La ultima visita guiada comenzara 15 minutos antes de la
hora de cierre.

Teléfono de atencidn a visitantes: 678 471 134 /135.



Horarios cuarto trimestre de 2011 A EXNERITFAAIAL
(Octubre, Noviembre y Diciembre de 2011). m DEPUTAC|ON conum

www.dicoruna.es

Castillo de Vimianzo Torres do Allo
(Muestra de Artesania en vivo) (Zas)

o & Todos los dias de 10:00 h a 21:00 h
Muestras de lino y encaje:

Todos los dias, de 10:00 h a 14:00 h y de 16:00 a 18:30 h. Eﬁ:’;":o‘l’:b?;':;g";z: igi;i}én _
Muestras de oleria, plateria, sombreros, canteria, cuero, )
cesteria, zuecos, maqueteria de barcos.

Fines de semana (sabados y domingos) y puentes. Horario: de 10:00 h Batanes de Mosqueﬁn
a14:00 hy de 16:00 h a 18:30 h. (Vimianzo)

Punto de informacion a visitantes en el Castillo.
Teléfono de atencién en el Castillo: 981 716 354.
Con la colaboracién del Ayuntamiento de Vimanzo.

Dolmen de Axeitos
(Ribeira)

Todos los dias de 11:00 h a 14:00 hy de 15:30 h a 19:00 h.

Teléfono de atencidén: 670 292 720.
Con la colaboracién de la Asociacion Neria.

Dolmen de Cabaleiros
(Tordoia)

Dias de visita:

Fines de semana (sabados y domingos) y festivos. Horario: De 12 a
17 horas. Entre el 24 y el 31 de diciembre de 2011, todos los dias,
de 12 a 17 horas. La Ultima visita guiada comenzara 15 minutos
antes de la hora de cierre.

Teléfono de atencion a visitantes: 682 540 734.

llustraciones de José M. Yanez.

Informacién adicional: Dias de visita:

Servicio de Patrimonio y Contratacion, tel. 981 080 314. Fines de semana (sabados y domingos) y festivos. Horario: De 12 a

Entrada gratuita. Acceso solo con visita guiada. 17 horas. Entre el 24 y el 31 de c!iciembre de 2011, todos los dias, de
12 a 17 horas. La ultima visita guiada comenzara 15 minutos antes de

La Presidenta en funciones: M2 Dolores Faraldo Botana la hora de cierre.

El Secretario: José Luis Almau Supervia Teléfono de atencion a visitantes: 682 540 734.




Lagran ola

de Kana
(Wikimedia
Commons)
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QUO VADIS, RESTAURO?

La evocacion de esta mitica pelicula de
romanos 1os sale al paso en un mo-
mento en que el ambito de la restauracion
de bienes culturales ha perdido el norte; o,
mejor dicho, ha perdido el camino para
llegar al norte puesto que el norte: la con-
servacion del patrimonio, sigue estando
muy claro.

Quo vadis, restauro? Quo vadis, em-
presas del restauro? Quo va-
dis, expertos del restauro de
las administraciones puiblicas?
Resulta dificil contestar a unas
preguntas que lo Gnico claro
que tienen es el punto de parti-
da: la dichosa crisis econdmica,
explicacion urbi etorbi de todo
lo malo que esta pasando en
nuestro mundo occidental; ex-
plicacion socorrida v facil para
los que la tinica respuesta que
tienen es tirar balones fuera.

Ya sabemos que las organi-
zaciones privadas tienen el camino bien
senalizado: la desaparicion mds o menos
traumatica; pero las instituciones publicas,
sin trabajo de campo, suponemos que se
dedicardn a estudiar, leer, marear los ex-
pedientes con ¢l espiritu de los monjes
medievales, rescatando el mundo cldsico.

En cuanto al patrimonio propiamente
dicho volvera donde solia: a resistir re-
signado y mientras el cuerpo aguante, el
paso del duro tiempo, que decia Alberti
(el arquitecto renacentista, no el poeta) en
espera de tiempos mejores. Pero, ;de ver-
dad vendran iempos mejores? Se dice que
después de esta tsunami econdmico nada

SPA

volvera a ser como antes, que el bienestar
de antes no volvera; y entre ese hienestar
podriamos situar, sin duda, la restauracion
del patrimonio cultural.

Pero la evocacion de aquella pelicula
nos trae otraimagen: la dulce Deborah Ke-
1T es ofrecida a la furia de un toro salvaje,
dela cual es salvada por el gigantesco y fiel
Ursus, que no hace otra cosa que coger al

toro por los cuernos. No somos gigantes

las gentes del restauro, aunque s fieles;
pero ;seremos capaces de coger nuestro
toro p()r ]( )5 CueTnos?

Un algo cegados por los aiios de ho-
nanza de las tiltimas décadas del pasado
siglo, creemos que nuestro patrimonio
es sagrado y que su conservacion es im-
prescindible. Pero cuando los negros
horizontes de estos tiempos dejan una
rendija de luz en la que simplemente
descansar, vemos que cosas como la
sanidad, la educacion, las pensiones...,
pueden ser incluso mas importantes que
nuestro amado restauro.

Parece llegada la hora en que los que
trabajan y viven del restauro y por el res-
tauro, sololes queda convencer alas Admi-
nistracion Publicas de que la cultura no es
un gasto a fondo perdido, sise gasta con la
debida racionalidad y con una austeridad
que se debe de entender mds como un
ansia de perfeccion que como una pobreza
vergonzante.Y es la propia Administracion
laque, de un tiempo a esta par-
te, defiende la restauracion co-
Mo una inversion cuyos bene-
ficios sonla creacion de empleo
y eldesarrollode la comunidad.
Lo que ocurre es que, por esta
via, caemos de nuevo en el saco
de las prioridades.

;Cudl serd la respuesta a ese
quo vadis, restauro? Cuando
Pedro oyo la respuesta que le
dio el Sefior, regresod a Roma
llorando, para evitarle mas
datios a su Dios. Cuando el
restauro nos responda, las empresas de
restauracion de bienes culturales segura-
mente se habran convertido ellas mismas
en patrimonio cultural, camino de la rui-
na por abandono, curioso camino para
quienes trataban de evitarsela al patrimo-
nio. Pero no lloremos mas, que, como de-
claTagore, las lagrimas no nos dejaran ver
las estrellas. Asi que los que resistan, que
busquen un camino ilusionante por el
que escapar del incendio en que Neron-
crisis ha sumido a la conservacion de los
bienes culturales. Lo malo es que antes de
resolver esta pregunta surge otra: ;Cudn-
tos van a resistir?. I8
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TERCERA CONFERENCIA INTERNACIONAL
HERITY: CONSERVAR JUNTO CON ELVISITANTE

Gaia Marnetio, licenciada en Ciencias aplicadas a los Bienes Culturales i a la Diagndstica para su Conservacion, es la
coordenadora de HERITY en Italia

( ; aia Marnetto, licenciada en Ciencias aplicadas a los Bienes

Culturales y a la Diagndstica para su Conservacion, s la

coordenadora de HERITY en Italia
En diciembre de 2010 se celebrd, en Roma, la Tercera Con
ferencia Internacional HERITY
con el tema: Observar el Patrimo-
nio Cultural: Evaluar el estado de
Conservacion y comunicarlo al
Piblico, organizada junto con 1C-
CROM, UNESCO-WHC, y OMT.

La conferencia, bienal, discute los

RITY

cuatro pardmetros gue HI
considera fundamentales en la
gestion de un bien cultural: Valor
(2008), Conservacion (2010),
Comumicacion (2012), Servicios
(2014). La primera conferencia
(2006) fue introductoria.
Participantes de 33 paises han dis-
cutido el concepto de conserva-
don en relacion a los valores atri-
buidos al Patrimaonio Cultural; los
sistenmias de evaluacion de la con-
servacion y su comparabilidad;
como informar al publico sobre la
conservacion implicandolo, como
aliado, en la tutela de los bienes
culterales,

Todo bien cultural material es portador de uno o mas mensa-
jes. La conservaciom permite la transmision de estos mensajes.
Es importante por lo tanto que la transmision sea lo mas in-
tegral posible (no integrista). Se trata de safvaguardarlo para
el disfrute del visitante para que escoja lo que considera mas
importante,

“La conservacion del mensaje de los bienes culturales, en
el caso de la Iglesia, tiene también que ser una conserva-
cion del valor religioso, no solo histdrico-artistico: anibos
forman parte del Genius loci. La Comision Pontificia para
tos Bienes Culturales de la lglesia ha seguido con intercs
los trabajos de HERITY, desde su fundacion, ya que es
i Crganismo internacional que tiene en cuenta, e sus
propias valoraciones, no solo la conservacion de los va

lores civiles de los bienes sino también de los religiosos”

atirma Monsenor Jos¢ Manuel Del Rio Carrasco, Subsecre-
tario de la Comision Pontificia para los Bienes Culturales
de la Iglesia.

Hoy en dia no es stempre asi: en Roma como en Espaiia, y en
el resto del mundo, el consumis-
mo de dera forma de warismo
ligada a las nuevas dindmicas de
viajes rapidos, hace degenerar la
situacion: poco tiempo, mucho
para ver. Entonces la refacion con
el patrimonio corre el riesgo de
reducirse a la foto, o peor, a la
tesela de mosaico que se escon-
de en el bolsillo. Junto al panel
gue cuenta la historia del lugar
deberia estar siempre alguien
que advierta de su fragilidad: se
teata, antes que dejar el bien cul-
tural en herencia a los propios
hijos, dejario al visitante del dia
slguiente
HERITY

Heritage+Quality), a través de la

(unidon de
certificacion internacional HGES,
quicve ayudar a gestores y publico
precisamente en esto. En la entra-
da de cada museo, momumento,
sitio, hibloteca, archivo (publico
o privado) el simbolo HERITY, similar a una diana, indica cla

ramente al visitante ¢l valor (de | a 5) alcanzado en el afio en

curso con relacidn a los 4 paraimetros siguientes:
a) Percepcion del VALOR;

b) Estado de CONSERVACION;

¢) nformacion tansmitida, COMUNICACION:
) ( d de los SERVICIOS ofrecidos.

| Y se dispone para el pablico, con el piblico y tiene ne-

cesicad del pablico. Ta opinidn del visitante se considera parte

de la evalnacion, ademds del juicio de los respoasables y de los
valuadores externos.

En Espana HERITY opera por medio de un representante del

Corite Internacional, la arquedloga Matilde Gonzdlez Méndez.

La Ruta de Caesaraugusia, en Zaragoza, es el primer ejemplo de

la aphicacion del sistema en este Pais. IR




conservacion y restauracion
del patrimonio arquitectonico

o

Restauracion del Santuri de la egrina como Sede del Cetro de

documentaciéon del Camino de Santiago en Sahagun.

Restauracion y acondicionamiento del Castillo de Montealegre.

TECNICAS PARA LA RESTAURACION
Y CONSTRUCCIONES, S.A.
C/ Helio, 14 - 47012 Valladolid
9833934 44-983393399+F. 983300810 |
trycsa@trycsa.com  www.trycsa.com M




LA DESAPARICION DEL CODICE CALIXTINO

E pasado 7 de julio de 2011, Esparia se despertaba con la
10ticia del robo de wno de los libros mas importantes del
mundo: B Codice Calixtino.

Este manuscrito iluminado, de mediados del siglo X1, esta
considerado como la primeta guia de viajes del mundo v se
guardaba en una camara blindada del Archivo de la Catedral de
Santiago de Compostela.

Al darse cuenta de fa desaparicion, los responsables del Archivo
informaron al dean, D, José Maria Diaz, que, tras una bisqueda
infructuosa, puso en conodmiento a la Policia, la cual se perso-
10 en la Catedral a 0ldma hora de la noche del martes dia 5 de
julio.

En los tltimos afios se habian aumentado las medidas de se-
guridad para proteger ¢l
codice, guardado en una
zona dotada con un siste-
ma dealarmas y conmain-
cendios. Ademas, cuenta
con ¢inco camaras de se-
guridad, aunque ninguna
de ellas enfocaba directa-
mente al libro.

Los agentes de la Seccion
Cientifica estuvieron to-
mando nmestras y datos
en el lugar del robo, bus-
cando huellas, revisando
los discos duros de las gra-
baciones de las cimaras de
seguridad y registrando el
lugarAla manana siguien-
te, el miércoles 6 de julio, tos especialistas de la Policia Nacional
regresaren a la Catedral y pasaron varias horas analizando mds

datos sohre el terrenao.

El dean informa en persona al Cahildo de la Catedral y al arzo-
bispo, monseror Julidn Barrio,

Los espedalistas creen que puede tratarse de un robo por tina
banda organizada que podria actuar por encargo de algiin co-
leccionista, Las investigaciones se han extendido ya por todao el
mundo.

El Codice se guardaba en una caja fuerte dentro de las depen-
dencias del archivo, enun ala del daustro a la que no se accede
libremente. Ademas, este libro sélo se ensenaba en ocasiones
mny especales, ya que hay un facsimil de la obra para las con-
sulias de los investigadores. La Glitima vez que se sach de esta caja
de seguridad fue hace unos dos meses, con motiva de la visita
de personal del Ministerio de Cultura,

H Codex Calixtinus es un libro de valor incaleulable. Es una guia

para los peregrinos que seguian o Camino en su vigje a da capital

gallega, con consejos, descripciones de laruta y de lasobras de arte
asi como de las costumbrres Jocales de fas gentes que vivian a lo
largo del Camino. También contiene sermones, milagros y extos
lindrgicos relacionados con el Apostol Santiago.

Se considera, con diferencia, el mds valioso de los cadices que se
conservan del Liber Sancti Jacobi, Ademas, es la obra mis antigua
de la docena que han Hegado hasta la actualidad, de Tas cuales dneo
estan completas, mientras que las restantes son versiones parciales.
bl codice compila en cinco libros, textos litargicos, historicos y
hagiograficos del Apdstol, destinados a promover la expansién
de una devocion que ya comenzaba a traer peregrinos de toda
Furopa a santiago, y un apéndice con obras de polifonia.

Bl texio de este Codex es atribuido al monje cluniacense, de me-
diados del siglo XII, Ay-
merico Picaud, clérigo de
Pitou, acompanante del
pontifice Calixto, Guido
de Borgonia, en su pere-
grinacion a Santiago por
elano 1109,

Fn el afio 1964, por acuer-

do eatre ef Cabildo y Ja Di-
reccion Xeral deArchivosy

Bibliotecas, fue encuader-
1addo en tn solo volumen
incorporandole el libro de
Turpin, que se habia des-
membrado y encuader-
nado aparte. Mide 30x2 1
oty la caja en la que se
conserva, 23x16.

La cbra constade 225 fohios de pergamino, muchos encabezados
con hermosas minjaturas y con paginadon en nimeros romanos,
alos que se anade la ardbiga en el reincorporado ibro deTurpin.,
Los estudiosos ¢ pitian que el manuscrito fue realizado por tres

amanuenses distintos, todos con gran dominio de su oficio,

Segtm las mvestigaciones de Moralejo Laso, uno escribio hasta
el folio 186; otro, desde éste al 222, y un tercero, con un tpo de
lewa mas avanzado, realizaria los dos dltimos.

El cOdice se divide en cinco libros: el primero tiene cardcter
littirgico y rece ge sermaones y homilias. El segundo relata los
milagros realizados por el Apostol Santiago; ¢f tercero recoge la

traslacion del cuerpo; el cuarto es et libro deTurpin, y el quinto,
unaautentica guia de peregrinacion. Asi, aparece toda lainforma-
cion practica para el peregrino, desde la Jocalizacion de iglesias y
los hospitales mas importantes, hasta las fuentes de agua potable,
pasando por la descripcion de Jas costumbres y la apariendia de
las personas que el viajero se encontraba en cada lugar a lo largo

de la ruta de Francia a Compostela
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NUEVAS TECNOLOGIAS EN LA
CONSERVACION DEL PATRIMONIO

1- Vuelo del
"Octokoptero”

e el interior

de la Iglesia de
San Francisco
de Betanzos (A
Coruna) para
comprobacion
del estado de los
vitrales.

2- Detalle del
"Octokoptery”.

3- Interior de la
Iglesia da San
Francisco de
Betanzos con

la Limba de
Fernan Péres
de Andrade "0
Bog" al fondo.

| |awtums 25 anos un buen amigo mio, alasazon undesta- - zos en cinco puntos prefijados y, una vez finalizada su misidn,
-ado investigador de IBM, me hizo un comentario sobre  regreso guiado por GPS a la base, haciendo un recorrido de

]

el avance de la imformatica en los tltimos anos (de L.\m\ S iem-
pe). Sucomentario fue mas o menos ast: st la avia
evolucionadoa la misma velodidad que la inforn

dar la vuela al mundo en un avidn
y aun precio ridiculo”. Aquello me
quedao grabado, hoy me pregunto
ccual seria el coste actual, y cuanto
el iempo en efectuar ese recorrido?
Sin duda mucho menor que cuando

mi amige me dijo aguello,

ayos X, los infrarrojos, el laser, la

grafia, los microscopios elec-
CrFONICOS § OIFOS Tantos avances mas,
en sectores como el de la pevolo
gia o la bioquimica, han Hevado a
la profesion del restavrador a cotas
nunca antes sonadas.

En el caso que hoy nos ocupa, tene-
mos gue hablar de un aparato que
sus inventores-adaptadores deno-
minan “Octokdtero”. Fste aparato
elécirico, de pequeriio tamafo y de
recucido peso (un metro de diame-
ray 3,5 kilos de peso, cargado con
camaras) capaz de desplazarse con
matematica precision (se orienia

por GPS) conun equipo electromico

de camaras-videos {Jaser, inf

jos, termografico, blanco y negro
o nocturna) en funcion de lo que
se quiera tnvestigar, sobreviela una
determinada zona de una ciudad
que se quiera estudiar o bien, una

predete

rminada area a campo abier-

rior de una iglesia

uso ef it

Il)'i,}(“\.ll 3 [l'll?f

aproxima-

cion, es vn laser que le marca un

minimo de seguridad,

Por parte del equipo que esta per-

feccionando esta maravilla tecno-

KHometros por hora, saco ¢n Viaeo una pan

unes 4 kilometros (ida y vuelta) en apenas 8 minutos y toda

e tre

la operacidn se ltiendo en tiempo real a un monitor

atica, se podria— gue grababa todo el vuelo y que Jos téenicos tenian en la base

en poco mas de una hora — de partida, Acto seguido nos trasladamos a la Iglesia de San
se habia

pedido permiso) para ver como ¢l

Francisco (previamente

octokotero” se elevaba y con una
suavidad pasmosa y una precision
milirnérica, a travds de rayo laser,
se acercaba a los vitrales (a un me

ro) i:}tngi.ﬂmnm os con toda pre-
cision. Una vez que hizo esta fabor
se desplazo (guiado por un experto
através de un mando a distancia) a
lo largo de toda la nave para sacar,
pOr primera vez, una panc yrami-
ca impresionante del sepulero de
Fernan Pérez de Andrade, Uno vela
como aquel “artilugio volador™ sin
apenas hacer ruido (motores eléc-
ricos) ni contaminacion alguna,
m total nitider

nos permitia ver c
y precision, cual era el estado de
conservacion de los vitrales, los ca-
necillos y toda suerte de capiteles y
f'%fcj‘! iras que, en las alturas, adorman
fa maravillosa Iglesia de San Fran
cisco de Betanzos. Sin duda algu
na, Uun msirumento nuevo capaz
de mostrar una nueva panordmica
de la sitwacion de un determinado
MOMRIMento; anto por fiera como

por dentro, de unos yacimientos
arqueniogicos, de un casco histod-
rico o de cualquier parte de un edi-
ficio o zova elevada que requiera
vigilancia o control
El aparato tiene una autcnomia de
funciona con ha-

Jéciricas, Puede Hevar din

wos 30 minatos y

ernas¢ Ersas

ipos de cimaras incluida una de in

O . . 1 t 3 & " y S 4 ¥ g - 1 T 1 - -
ca fui invitado a una prucha en la gque el aparato (pro-  frarrojos v laser En definidgva, una inestimable ayu <i.—i|su-miz % CON
1 1 * 1 a
i 1 } ; \ Y i ’ A
1ado con las coord a5 precisast se Lunos 250 sen lase \H;,‘!Hm}\ Vi J}l inCa
i 1 Yy E 5 - 4 S ] - YT | a0
5 Y 2 U elo d de unos 90 wacton, asi como para las administraciones publicas

5
ramica de betan

-n dinero..




SIRO

n los inicios del pasado verano, la

Fundacion Siro dond al Ayunta-
mitenio de Cevico Navero (Palencia) la
Marta Redonda, una arboleda de encinas
entre las que hay un ejemplar historico
con cerca de 1.000 anos de antiglie-
dad y que, desde una pequena planicie,
domina el pueblo de Cevico Navero,
siendo ademas, dicha encina, simbolo
del mismo. Bste encinar formaba parte
de las propiedades del Monasterio de
San Pelayo de Cerrato, que la fundacion
Siro adquirio en su dia y que pretende
poner en valor. Bl entranable acto fue
acompanado de una comida a la que

asistio toda et puehlo. A

exisa
Edificacin de nueva planta, obras de rehabilitacion integral y restauracion.

4

Edificio Caixanova Edificio de la Zal

GRUPO
PUENTES
Www.grupopuentes.com
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... Desconfia de aquellos que te ensefian
listas de nombres
formulas
y fechas
¥ que siempre repiten modelos de cultura
que son la triste herencia que aborreces

No aprendas sélo cosas
piensa en ellas
y construye a tu antojo situaciones e imdgenes
que rompan la barrera que aseguran existe
entre la realidad y la utopia

José Agustin Gaytisolo- taller de arquitectura

FUENTE GRANDE
DE OCANA

Texto: JOSE MANUEL VAZQUEZ MOSQUERA, Arquitecto, profesor en la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de A Corufia.
Fotos: VAZQUEZ CALATAYUD ARQUITECTOS, JUAN ALCOR Y ARCHIVO HISTORICO

un momento histérico (reinado Estamos ante una creacion que busca  ¢a,ingenieril y arquitecténica monumen-
de Felipe II), coincidiendo con la  la perfeccion con argumentos técnicos y  tal y tinica.
xistencia de la escuela de un ar-  constructivos, que los supera con sumag- La Fuente Grande de Ocana ocupa

quitecto grandioso, de gran capacidad y  nitud, su formalizacién y su capacidad  un cuadrado de 73 x 73 varas® ( aprox.
creador de un estilo (Juan de Herrera), en  transformadora. Todo ello, junto con su~ 61m.x 61m.), conformado por un re-
una sociedad (de 3.000 habitantes en las  magnifico estado de conservacion, lacon-  ¢into cerrado perimetralmente y un pa-

que destacan 300 nobles e hijosdalgo, tres  vierten en una obra tinica. so/camino de conexion, de acceso y de
conventos de frailes , dos de monjas y otros Los tramites para su construccion se  relacién con el territorio. En su interior se

dos en construccion, con 200 religiosos)  inicianen 1530 conlaobtenciondelicen-  diferencian dos partes complementarias,
en pleno desarrollo agricola-industrial de  cia de obras, y sellevaacaboentre 1573y  separadas/unidas por un muro, y que se
un pueblo castellano, estratégicamente 1578 la parte correspondiente a la fuente,  corresponden conlos dos usos que resuel-
situado en una ruta histérica entreToledo ~ y en 1582 se remata el conjunto;en 1976  ve:lavaderoy fuente. La fuente, la pieza de
y ElEscorial, surge una obra que resuelve  fue declarada Bien de Interés Cultural. mayor dimension y mas representativa
una necesidad de forma creativa, respon- Como remate del viaje de agua (64 x52 varas), es adonde llega el agua
de a una funcién y reflejalos deseosdela  (quanat)' de Ocana, seerigeestaFuente captada; y el lavadero (22 x 64 varas) se
comunidad a la que se destina, y alcanza  en la que canalizaciones, galerias y cons-  abastece de los sobrantes; el paso/camino
por ello el valor de obra de arte. trucciones constituyen unaobrahidrduli-  (9x73 varas), elevado sobre el terreno, co-

16 REVISTA INTERNACIONAL DEL PATRIMONIO HISTORICO
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(*) Riqueza del
plano horizontal,

valor de la secidn, -
contencion el
terreno, confeccion
“sde elementos
(pilones de
Iavado muro

enfatizado por la
utilizacion de un
{inico material, la
piedra.

1. Vista general

del valle en el que
la Fuente Grande
conforma un
“lugar” reconocible.

2. Pérticode la
fuente, elemento
compositivo,
organizador y
representativo del
espacio. Al fondo el
nticleo urbano.

3. Vista del
conjunto, en
primer término el
lavadero.
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45, Bdveda
interior que cubre
la fuente, donde
se conjugan los
materiales, piedra
y ladrillo. cada
una expresanda
sus cualidadles:
representacian

y funcionalidad,
respectivamente.

6. El espacio de la
fuente. El portico
aporta espescr

y cualifica el

gran espacio de
recepcion.

78, Delalles de

la fachada v del
interior del portico-
nave de la fuente.

910, Detalies de la
zona de lavado. Con
el material, la piecla,
se modela el terreno,
y se va conformando
y organizando el uso.

11 Vista del
conjunlo y relacion
con la topografia
territorial. Foto de
estaclo aclual, tras la
(ltima intervencion-
limpieza del
conjuitto, frente a la
lolo 6 realizada en

2002

STAURACI

«.
=
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Fuente Grande de Ocana

necta ambos usos y enlaza las dos laderas
entre las que se asienta la pieza.

Elambito de la fuente estd conformado
por una plaza empedrada (1.850 m2), de
llegada/espera, un plano inclinado que
remata en una construccion frontal, que
le da profundidad, conforma el espacio,
y aporta monumentalidad al conjunto.
Constituida esta pieza por un pértico de
20 columnas toscanas en su fachada, bo-
veda de ladrilloy cubierta de losa de piedra
a dos aguas, alberga cinco canos de agua
y un pilon-abrevadero. Representa su ca-
racter publico y le confiere expresion de
fachada urbana.

Ala plaza se accede desde el paso/
camino propio, mediante una rampa si-
tuada en una esquina, y desde el punto
mas cercano al nicleo, por una escalera
de doble acceso. Las llegadas son siempre
descendentes, porque se efectian desde la
cota de encuentro del borde construido
con la ladera,

La zona del lavadero, que permitia el
uso simultineo de 300 lavanderas, posee
dos pilones longitudinales y dobles, de
aproximadamente 6 m. x 45 m. (7 x 54
varas) cada uno, separados entre si por

TA EN VALOR

zona de paso, y del espacio de la fuente
por un muro de mamposteria. Fl acce-
so al mismo se efectia desde el paso de
conexion a través de escalera también de
doble ramo, similar a la de la llegada a la
fuente.

Toda la pieza en su conjunto recoge las
caracteristicas del estilo herreriano, hori-
zontalidad, geometria, predominio del
muro, austeridad y monumentalidad que
impone al lugar. Pero ademas organiza
el entorno, transmite el refinamiento, la
capacidad y el valor de sugerir y evocar a
quien se acerque a ella, sea visitante, turista
o estudioso.

Posee caracter de infraestructura en
tanto que resuelve una necesidad y aporta
orden al lugar en el que se ubica. Por una
parte sirve al proposito de dotar de agua al
nucleo y alrededores, al tejido residencial,
al industrial y agricola, canaliza los ma-
nantiales hasta el punto idoneo para su

reparto, y por otro, organiza el espacio, es
capaz de construir un “lugar” y de estruc-
turar los recorridos y caminos necesarios
para su uso.

Su localizacion, entre dos laderas para
recoger las escorrentias, facilita el aprove-
chamiento de los acuiferos y genera un
lugar singular, un amplio y il espacio de
remanso en el valle, desde el que contem-
plamos la realidad edilicia de la ciudad y
la fuerza de la topografia del entorno. La
horizontalidad del conjunto se refuerza
con la linea porticada, como elemento de
distincion, y con el camino/paso comola
logica de la implantacion en el territorio,
recogiendo la cota de movilidad de media
ladera.

Sudimension viene marcada porlares-
puesta generosa a una necesidad evidente,
y permite con su amplitud un mejor uso
del espacio (simultaneidad, 15 aguadores
y rescientas lavanderas, aprovechamiento
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12 El material, la
piecha, gue al mismo
tiempo se adapla y
transfortma el lugar,
Conforma pavimentos,
lavaderos, fachadas,
muros, y confiers
tnidad y caracter al
conjunto.

13 El actual canjunlo,
tras la tarca de
limpieza, y cor las

piezas de nu

construccion en primer

térming

de excedentes para la agricultura...). El
tamarnio, en este caso, manifiesta ademas
del dominio del espacio, un significativo
aporte de calidad, y una apertura de posi-
bilidades de utilizacion.

Su composicién, basada en la geo-
metria, busca la armonia y la propor-
cion. La repeticion ritmica en los ele-
mentos hace aflorar la fuerza de la
estructura organizativa a la que las som-
bras contribuyen para la definicion de
los espacios y rincones.

Lamaterialidad, con la piedra como
elemento dominante y unificador, cla-
rifica la lectura/interpretacion del con-
junto; la silleria se encuentra en todo el
plano en contacto con el suelo y el agua,
y en fachadas y remates que ennoblecen
la imagen de la obra; la mamposteria se
usa como relleno, y el ladrillo, conforma
las bovedas y arcos, partes donde la cons-
truccion necesita sencillez y eficacia. La
fachada es la expresion mds refinada del
material, adaptado a la composicion, al
encaje y a la proporcion.

En resumen, logicaconstructiva, esdecir,
sabiendo qué hacer, se sabfa como hacerlo.
Reconocemos en la ubicacion de la pieza,
en el tamanio y disposicion de los espacios,
en la téenica constructiva, en la confeccion
de los muros, en los accesos, en cada parte
y en el conjunto, la eliminacion de lo su-
perfluo, la bisqueda de lo esencial, eviden-
ciando la épocay la téenica/tecnologia del
momento historico de su construccion

Todas estas cualidades manifiestan la
calidad del autor, por lo que no es desenca-
minado atribuirle la obra al arquitecto Juan
de Herrera, puesto que en el texto, Fldiscurso
delafigur cibica, nos da varias referencias que
bien podrian aplicarse a esta genial obra:

* ... obra como necesidad de expresar la comuni-
cacion del obrante y manifestar sus principios”. . . “la
relacion unidad-pluralidad se manifiesta en la obra y

(1) Lopez-Camacho y Camacho, Bernardo et alii. El viaje del agua (quanat) de la Fuente Grandle de Ocana.. Pervivencia de

wna reliquia hidraulica.
{2) Vara castellana= 0,835 m.

representa las cualidades intrinsecas comunicadora de
los principios™. ..

Lo que nos remite al intento de buscar
e indagar en las mas lcjanas raices de la
Arquitectura, en los principios inherentes
asumaterializacion.

Después de 13 articulos y apoyandose
en un pensamiento racional, define una
serie de principios/cualidades/propie-
dades atribuibles a la figura ctibica y apli-
cables a la comprension de las obras, de
su materialidad; estos son: Cualidad, Relacion,
Accion/ obrar, Pasion, HabitoTiempo y Lugar,

De su lectura se desprenden conceptos
presentes en la obra y que bien podrian
resSUmIrse en:

-La forma producto de la razén y la re-
lacian. Composicion.

-Proporcion y comparacion. Armonia,

-Lo sustancial y lo accidental.

-Ornamento como calificador de la
csencia



~Los valores del lugar, su esencia y su
potencialidad. La sugerencia contenedora
de las relaciones visibles y sensibles.

En esta construccion, fuente-lavadero,
podemos ver y reflexionar sobre los con-
ceptos que nos acercan a la magia que su-
pone contemplar una obra que nos trans-
porta al momento de su construccion,
que nos ofrece la oportunidad de pensar,
SENtiry vivir Como en ese momento, y en-
tenderlo gracias a sus constructores, o sea
interpretar y sentir la historia, su historia,
nuestra historia.

No podemos olvidar en esta obra uno
delos valores fundamentales de toda cons-
truccion: la resistencia (fimitas) al paso del
tiempo, ser capaz de soportar las incle-
mencias, el uso, el abandono, la conserva-
cién y recuperarse. Este valor trascendental
esta presente y reconocible.

Ante arquitecturas como ésta, resulta
indispensable su conservacién, su puesta
en valor, atendiendo fundamentalmente
a lo que aporta como testimonio, como
elemento ejemplarizante y como certifi-
cado de un momento, de un uso y de una
cultura.

Hay que valorar la tiltima actuacion

en este monumento, siguiendo las di-
rectrices del arquitecto Francisco Jurado
Jiménez, que interviene con discrecion,
atendiendo a las necesidades de limpieza
y conservacion de la obra, y cuando tiene
que resolver las actuales necesidades, lo
hace ofreciendo un vadio lleno de respeto
y cuidado, mantiene los valores existentes
y oculta lo nuevo para no interferir en la
lectura del pasado. Criterio y orden son

las bases que se observan en esta acertada
actuacion.

Lareflexion ala que se nos invita cuan-
do observamos esta obra/monumento es
la transcendencia, va mas alla de la funcio-
nalidad y mds que un espacio es una for-
ma de pensamiento. Nos demuestra que
las ideas implican y determinan la forma,
deigual modo que la técnica, el material o
el proceso constructivo..

BIG FOUNTAIN IN OCANA

This fountain is built to fulfill the wishes of some people owing technical and constructive
reasons. Canalization, corridors and construction itself make this fountain a special hydraulic and
architectonic work. In 1976 it was declared of cultural interest.

It is in a confined area of 61m x 61 m, with @ way to go in and to connect to the environment.
Inside we can find the fountain, the biggest and most representative piece of work to where all the
canalized water arrives and the washing place which stocks up on the remaining water.

The surroundings of the fountain consist of a stone square with an arcade of 20 Tuscan columns,
brick vaults and slab ceiling which gives to the whole set depth and monumentality.

All this shows the Herrera style: wall, horizontality, geometry, austerity, monumentality. . .it
organizes the setting at the same time that communicates refinement and can pass evocation on.
The resistance to the pass of time and neglecting is evident .Last restoration this fountain underwent
was directed by Francisco Jurado solves the conservation necessities as well as the nowadays ones
very carefully and keeping the existing values without affecting the ones of the past.

At the sight of this monument we must think of its importance and significance more than the
functionality; rather than a space it is @ way of thinking.



RESTAURACION, REHABILITACION

Y PUESTA EN VALOR

REHABILITACI
PARA EL C

(ON DE UN EDIFICIO
ENTRO SOCIAL

CAIXANOVA situado en la Plaza de
Cervantes n°14-20, SANTIAGO DE
COMPOSTEILA.

Texto: JOSE LUIS PEREIRO 'ALONSO, Arquitecto
Fotos: FUCO REYES (Edificio rehabilitado) Y JOSE LUIS PEREIRO (antes de la intervencion)

ANTIGUO EDIFICIO OLIMPIO
PEREZ, OFICINA DE BANCAY VI-
VIENDAS 1886 —1890

Entre la gran variedad de espacios ptiblicos
y plazas existentes en la ciudad histérica de
Santiago de Compostela, destaca de una
forma especial la Plaza de Cervantes.

Esta plaza se encuentra en el corazén
del recinto historico de intramuros, y por
ella pasan dos grandes ejes peatonales: de
Norte a Sur, la calle comercial por excelen-
cia del casco antiguo, formada por Huér-
fanas, Caldereria, Preguntoiro y Algalia de
Arriba; de Este a Oeste, el ultimo tramo
del camino de Santiago (patrimonio de la
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humanidad) que culmina en la Catedral
de Santiago.

Enla Plaza de Cervantes se levanta al Fs-
te la iglesia neoclasica de San Benito, al Sur
la antigua casa del Concello, reedificada
en el siglo XVII y al Norte el antiguo edi-
fico Olimpio Pérez, hoy el “Centro Social
Caixanova”, que destaca por su posicion
relevante ,por su escala dentro de la pla-
za, y por sus yolimenes majestuosos. La
superficie del edificio es de mas de 4.000
m’, distribuida en sdtano, plantas baja,
primera, segunda y tercera, y dos mas ba-
jo cubierta. Se trata de un inmueble con
soportales del siglo XIX, de construccion

ecléctica, realizado con unos nuevos plan-
teamientos esteticos.

La finalidad del proyecto fue la reha-
bilitacién de este importante edificio para
crear el “CentroSocial Caixanova” (hoy No-
vacaixagalicia), con lo que se pretende, no
sOlo prestar un servicio, sino convertirse en
un referente socio-cultural vivo en esta zona
dela cudad historica de Compostela.

1.-ANTECEDENTES
1.1.- Referencias historicas

El proyecto tiene por objeto la rehabilita-
cion de dos de los inmuebles existentes en
la Plaza de Cervantes, que en la actualidad
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anteriar)
L-Timagen nocturna
del edificio.

Z-Lamisma
fachada tras su
rehabilitacion

3-Las plantas
origi
edlificio, a
la rehabilitacion

realizacla

4-Acceso ala
fachada posterior
del edificio col
galerias, cuyo
paseo nocturmo
aporta una cierta
emacion, amparada
por los blancos
muros de las fincas
colindantes,

5-El mismo
espacio antes e
la intervencion,
ocupado por las
caselas de las
instalaciones del
antiguo banco

6-Las instalaciones
para el servicio del
hanco, ocultaban la
fachada posterior
del edificio.

/- El proyecto
planted realizar
todas las
inslalaciones
pesaclas del Centro
Cultural en una caja
rhetalica de tres
planlas, forrada de
cinc en un espacio
vacante integraclo
en la edificacion

8- Interior de la
galeria posterior,
antes de la
intervencion.

9- La misma
misma vista
despuges de la
rehabilitacién
realizada

AREA OCUPADA POR EL BANCO PLANTA SOTAND

PLANTA TERCERA

funcionan como un tinico edificio, Flmas
importante por su escala, niumeros 15-20
de la Plaza de Cervantes, fue encargado
por el banquero Olimpio Pérez a Manuel
Pereiro Caeiro en 1886. H segundo edifi-
cio, colindante al Oeste y de menor escala,
correspondiente al nimero 14, es obra de
Jenaro de la Fuente, realizadoen 1919.

El programa de usos de la edificacion
supuso una novedad por aquellos anos, so-
tano y planta baja para la casa de Banca de
Olimpio Pérez y plantas altas para viviendas
de la familia. Su construccion finalizd en-
tre los anos 1887 y 1888, siendo unas de
las primeras edificaciones de la ciudad que
contaron con acometida de agua propia.

Manuel Pereiro proyectd un edificio de
planta baja con soportales a modo de z6-
calo, composicion simétrica, dos plantas
principales con unos importantes huecos
para la ubicacion de balcones y en los ex-
remos amplios miradores de hierro fun-
dido. Remata estas plantas con una potente
cornisa’y una tercera planta de menor altu-
ra con caracter secundario.

Destaca el cambio de lenguaje, frente a
la arquitectura tradicional mas cerrada, la
relacion de huecos conlos parios ciegos se
torna para dar todo el protagonisme a los
grandes ventanales, casi de suelo a techo,
que permiten una gran entrada de luz en

PLANTA BAJA

PLANTA BAJOCUBIERTA 1

las estancias. Este criterio higienista de ilu-
minacion y ventilacion se introduce en el
interior del edificio, donde se proyectaun
patio de luces de generosas dimensiones
paralograr dotar de iluminacién y ventila-
cion natural al resto de estancias interiores,
La fachada posterior se conforma con una
inmensa galeria, solucion habitual desde
principios del S, XIX.

1.2..-Nivel de proteccion patrimonial

Santiago de Compostela fue declarada Ciu-
dad Patrimonio Cultural de la Humanidad
en 1985, Desde entonces la ciudad ha tra-
bajado por conservar su rico patrimonio
urbano, para lo cual cuenta como herra-
mienta legislativa principal con el PE.-1
“Plan Especial de Proteccion y Rehabilita-
cion de la Ciudad Histérica de Santiago de
Compostela”, aprobado en 1997, Dicho
Plan Especial de Proteccion, ademas de
recoger las ordenanzas propias destinadas
a regular la edificacion, se acompana de

PLANTA BAJOGUBIERTA 2
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PLANTA PRIMERA FLANTA SEGUNDA

CUBIERTA

Los proyectos se realizan con la cabeza y con el
corazon, para que la razén se complemente con la
pasion y el sentimiento, aportando esa emocién
imprescindible en la arquitectura

un completo Catalogo donde se recoge en
fichas individuales cada una de las edifica-
ciones de la Ciudad Historica,

Por la situacion del edificio en el cen-
tro de la ciudad histdrica, la ordenanza de
aplicacion es la de “Recinto Intramuros”
(RI).Su clasificacion es de tipo 2 “Singu-
larValor Arquitectonico”.

1.3.- Estado de conservacion

Teniendo en cuenta suantigtiedad y la falta
de mantenimiento sufrido en los Glamos
anos, el inmueble objeto del proyecto pre-
senta un estado de conservacion medio,
no presentando deficiencias graves que
hagan temer por su estabilidad o pérdida
de elementos ornamentales en fachadas.
Comienza a sufrir patologias en una fase
incipiente que hacen recomendable la in-
tervencion en un plazo corto, tales como
ataques xilofagos en elementos de madera
y filraciones de agua a través de cubierta y
carpinterias.






10-Sala
polivalente

de la planta

bajo cubierta,
reconstruida en su
totalidad debido a
st mal estado de
conservacion.

11- La planta
bajo cubierta
durante la obra de
rehabilitacion.

RESTAURACION, REMABILITACTONS
Centro Social Caixanova (Santiago de Compostela

™

Destaca el buen estado de la estruc-
tura principal de madera, original del
inmueble n® 15-20, compuesta por vigas
de madera de pinotea de grandes luces
entre los 10 m. y los 12 m., el sistema se
completa con pontones (seccion 12 x 20
cm) y un entarimado de madera maciza
de largos superiores a 5 m. La estructura
portante vertical, compuesta por muros
de piedra y pilares de madera (aceroen la
planta haja y sotano), se encuentra tam-
bién en buen estado, si bien es preciso
realizar algtin apeo.

Unicamente la cubierta presenta de-
ficiencias importantes en su estructura de
madera, con pérdida de tejas y filtracio-
nes de agua. Se detectan ademas ataques
xiléfagos (tanto termita como carcoma)
en elementos de cubierta, especialmente
aquellos situados en zonas que han sufri-
do humedades.

2.-PROYECTO
2.1.- Fases previas
La metodologia a seguir en las obras de
rehabilitacion debe ser flexible y adaptarse

al bien sobre el que se estd actuando en
cada momento. Dadas las caracteristicas
del Centro Social Caixanova, se establecie-
ron las siguientes fases de trabajo previas
a la ejecucion que fueron aportando los
distintos datos que permitieron realizar
el proyecto:

a) Estudios previos:

- Reconocimiento visual.

- Medidas preventivas encaminadas a
frenar de forma urgente el deterioro del
inmueble, evitando la pérdida de valor



historico-artistico y garantizando la se-
guridad.

- Levantamiento: Se realiza un exhaus-
tivo levantamiento del estado actual del
edificio. Se incluyen ademas de los planos
de distribucion, planos de estructura, te-
chos, detalles, . ...

- Estudio Historico: se realiza un estu- : N
dio historico no solo del origen del edi- olduracios. N (f:’ i g@f\{.}:‘ =2
ficio, sino del entorno urbano en el que ) \ P ST ) %
se ubica. Ademas se documentan todas . & i . Woen, %
las modificaciones posteriores que ha
sufrido el inmueble. Se recurre para ello
al Archivo Historico de la Universidad de
Santiago de Compostela, al Archivo Mu-
nicipal, asi como a la numerosa biblio-
grafia urbana que existe sobre Santiago
de Compostela.

- Inventario: recogidos los datos obje-
tivos sobre el inmueble, fue preciso para
poder abordar el proyecto realizar un In-
ventario de los elementos arquitectonicos
del inmueble, en el que se recoja su loca-
lizacion, estado de conservacion, descrip-
cion grafica y su valor arquitectonico.

b) Demoliciones y catas: fue precisauna
apertura selectiva de catas con la finalidad
de poder obtener datos ocultos.




16-Vista del espacio
del antigue patic

de operacicnes

del Banco de
Olimpio Pérez,
transformado en
sala de expesiciones
lemporales.

17- Escalera de
marmol “Macael’
rehabilitaca, que
daba acceso a las
antiguas camaras
acorazadas del
Banco.

18- Secciones
lransversales del
edificio rehakilitaclo.

19- El espacio

del patio interior
rehabilitaclo, se
recLpera como

un recorrico de

la exposicion
permanente de
Caixanova, utilizando
el mismo pavimento
de madera de pinolea
que el resto del
edificio.

¢) Estudios complementarios:

- Fstudio de la estructura de madera. Se
cuenta con la colaboracion del CIS (Centro
de Investigacion Superior), para poder de-
fmir el estado de la estructura de madera,
su clase resistente y patologias.

- Estudio de patologias. Se realiza un
estudio de las patologias mas graves que
sufre o ha sufrido el edificio, en especial
todas aquellas que tienen que ver con ata-
ques xilofagos 0 humedades.

- Catas arqueologicas. Complemen-
tando el Estudio Historico se realizan
una serie de catas arqueolégicas, con la
finalidad de buscar las huellas fisicas de
las transformaciones que ha sufrido el
edificio.

- Estudio geotécnico, Se realizan los en-
sayos de comprobacion de resistencia del
terreno, asi como la presencia de agua
2.2.- Fases de gjecucion

Realizadas las fases previas de estudio y

Se integraron las nuevas intervenciones, buscando
cierta neutralidad, para que no compitieran con
los elementos a conservar y no desvirtuaran los
espacios arquitectonicos originales

redactados los correspondientes proyectos
Basico y de Fjecucion, se inicia la obra en
Octubre del 2008. La duracion de la obra
fuede 15 meses.

Fases de Obra:

- Proteccion de elementos a conservar,

- Desmontaje o demolicion de elemen-
tos a eliminar,

- Refuerzo de la estructura.

- Substitucion de la cubierta.

- Instalaciones.

- Cerramientos.

- Albanileria y particiones interiores,

- Carpinterias y acabados (incluye recu-
peracion de parquet).

- Recuperacion del jardin interior,

2.3.- Criterios de rehabilitacién

En toda obra de arquitectura, la expe-
riencia nos dice que los proyectos se
hacen con la cabeza, pero también, en

gran parte, con el corazon, para que
la razén esté apoyada por la pasién y
sentimiento, aportando esa emocion
que es imprescindible en la arquitec-
tura. En la rehabilitacién realizada la
complejidad de la obra es amplia, pero
han existido unos criterios generales o
pautas arquitectonicas para el proceso
de diseno:

-Se ha pretendido conservar y trans-
mitir los valores que han otorgado al
edificio su merecida valoracion, detec-
tando sus elementos caracteristicos y
evitando soluciones desnaturalizadas.

-Lalimpieza como herramienta prin-
cipal de disefio, recuperando la morfo-
logia original del edificio.

-Respecto a la tipologia, adaptando
el nuevo programa a la edificacion,
después de una acertada lectura de su
funcionamiento.

2.4.-Trabajos de rehabilitacion y restauracion

Cualquier obra de rehabilitacion debe
emplear una serie de téenicas diferen-
ciadas que poco tienen que ver con las
soluciones habituales en la obra nueva. El
resto de actuaciones han sido ejecutadas
casi de manera artesanal (salvo en aque-
llos temas de seguridad estructural y de






(Enla pagina
anterior)

20-Enla planta bajo
cubierta, al proyectar
la estructura de
madera vista,

se resolvic la
climalizacion
mediante lan-coils
integraclos en el
mobiliaric de las
salas.

21- Elantiguo
soporlal del edificio
después de la
rehabilitacion,
recuperando el
original pavimento
de losas de perpiafio
de granito, y los
antiguos faroles,
potenciando la
iluminacion con lus
indirecta.

22 - Siluacion del
edificio en la Plaza
ce Cervantes,

las instalaciones) gran parte de las cuales
se realizaron “in situ” para no alterar sus
caracteristicas originales, destacando, en-
tre otras, la recuperacion de los pavimen-
tos de madera de pinotea.

Entre los trabajos de restauracion lle-
vados a cabo hay que destacar:

- Refuerzo de la estructura existente,
conservandola integramente con ex-
cepcion de la cubierta.

- Conservacion del parquet (aproxi-
madamente el 70%).

- Recuperacion de carpinterias exte-
riores e interiores,

- Reproduccion de molduras, esca-
yolas y falsos techos.

- Recuperacion de rejas, balcones y
miradores de fundicion.

2.5.- Objetivos

El edificio se sitta presidiendo la Plaza
de Cervantes, ocupando la parte cen-
tral de la misma y siendo el verdadero
protagonista de este espacio urba-
no. Estas circunstancias exigen actuar
con gran sensibilidad, por lo que se
opta por una restauracion cuidado-
sa que recupere todos los elementos
de fachada. Se conserva por tanto la

imagen actual del edificio, que for-
ma parte del paisaje urbano de plaza.
Se respeta la volumetria original y se
evita la aparicién de elementos ajenos
en la cubierta.

Con la solucién proyectada se ha
conseguido no alterar, ni mermar los
valores historico-artisticos que le con-
fieren valor al edificio. Se opta por los
criterios de restauracion respetuosos,
limpieza y funcionalidad, conservan-
do o reutilizando el mayor numero de
elementos posibles. En los elementos
que se han introducido nuevos se opta
por la diferenciacion y la neutralidad.



3.-OBRA

Durante la ejecucién del proyecto surgie-
ron numerosas dificultades técnicas que
fue necesario resolver. En primer lugar
destacaremos las derivadas de la estruc-
tura del edificio existente. La planta baja
y sotano, destinadas anteriormente a Ca-
sa de Banca, habian sufrido unas fuertes
wransformaciones de su estructura origi-
nal, instalando en la década de 1970 una
nueva estructura metalica en dichas plan-
tas, alterando las caracteristicas originales
del edificio. Durante la ejecucion delaobra
fue necesario reorganizar dicha estructura,
y demoler un forjado metdlico realizado
en el techo de la planta baja. Ello obligd a
un minucioso trabajo de recomposicion
estructural de estas plantas, adaptando la
estructura a los nuevos requerimientos
funcionales. En el resto de las plantas del
edificio se conservaron las caracteristicas
de la estructura original de pinotea, a ex-
cepeion de la planta bajo cubierta en la
cual debido a sumal estado de conserva-
cion, fue necesario sustituir por una nueva
estructura de madera.

Otro tipo de dificultades, surgidas
durante la ejecucion de la obra, fueron
debidas a problemas funcionales de inte-
gracion de los nuevos usos en el edificio.
Pero sin duda la mayor dificultad surgida
en la ejecucion del proyecto fue la solu-
cion de las mstalaciones de climatizacion
y particularmente la instalacion de toda
la maquinaria de gran porte, necesaria
para dicha instalacion. No era posible rea-
lizarla sobre los entramados de madera
del edificio, por problemas de sobrecarga
y sobre todo de vibraciones. Por ello se

encontrd un espacio exterior vacante, en la
parte posterior del edifico donde se realizo
una caja metlica de wes plantas, forrada
exteriormente de zinc e integrada en la
edificacion, dentro de la cual se situaron
las distintas maquinas e instalaciones del
edificio, teniendo especial cuidado en el
aislamiento actistico necesario, en una zo-
na con un uso predominante residencial,
lo cual fue un acierto.

En la rehabilitacion realizada del Cen-
tro Social Caixanova ha sido muy im-
portante la metodologia utilizada que
nos ha servido para que, con la ayuda de
especialistas en cada materia, se hayan
podido alcanzar los objetivos plantea-
dos, de conformidad con el programa de
necesidades senalado por la propiedad,
destacando el empleo de técnicas y ma-
teriales tradicionales, con la recuperacion
de antiguos oficios de la construccion,
coordinados por la empresa constructora
Exisa (Grupo Puentes).

La realizacion del Centro Social
Caixanova tiene un gran “valor social”
como PUNTO DE ENCUENTRO para las
numerosas actividades que se desarro-
llan en sus instalaciones en un edificio
situado en una de las plazas mds concu-
rridas de la ciudad, la Plaza de Cervantes,
por la cual discurre el tramo final del
Camino de Santiago.

Confieso la emocion que me produjo realizar
esta obra y la carga de responsabilidad que
supuso intervenir en un edificio realizado en
1886 por mi bisabuelo Manuel Pereiro Caeiro

FICHA TECNICA

PROMOTOR
CAIXANOVA (hoy NOVACATXAGALICIA)
CONSTRUCTOR

Exisa

AUTOR DEL PROYECTO Y DIRECTOR DE OBRA
José Luis Pereiro Alonso

ARQUITECTO COLABORADOR EN PROYECTO
Y DIRECCION DE OBRA

Antonio Ramos Aguirre

JEFE DE OBRA

Teresa Sotelino Barreiro

ARQUEOLOGA
Manuela Pérez Mato
INICIO DE OBRA
Octubre de 2008
FIN DE OBRA

enero de 2010




B RESTAURACION REHABILITACION

(PREMIADOS POR LA UNION EUROPEAY EUROPA NOSTRA:
EUROPEAN UNION PRIZE FOR CULTURAL HERITAGE / EUROPA NOSTRA AWARDS 201

Una crénica bélica del siglo XV en lana y seda

Texto: Fundacion Carlos de Amberes
Fotos: PAUL M. R. MAEYAERT © F! NDACIGN CARLOS DE AMBERES.
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0L arcos (Cerco de
Arcila)

02. Arquercs 2
(Asalto de Arcila).

03y 04. Alfonso
acaballa 1 (Cerco
de Arcila)

a Fundacién Carlos de Amberes

(www.fcamberes.org), institu-

cién espafiola creada en 1594 y
cuyos objetivos son la construccién eu-
ropea y el mantenimiento de los lazos
culturales entre las antiguas diecisiete
provincias de Flandes y Espana, lleva a
cabo un proyecto internacional de con-
servacion curativa y difusion de cuatro
tapices realizados en Flandes, probable-
mente por Passchier Grenier, los talleres
mas prestigiosos de Tournai, en el siglo
XV a fin de dejar constancia de la con-
quista de Arcila y Tanger por AlfonsoV
de Portugal.

Esta espectacular cronica bélica en es-
tilo gotico consta de cuatro panos de
lana y seda de dimensiones extraordina-
rias: cada uno de ellos mide nada menos
que once metros de largo por cuatro de
ancho.Realizados entre 1475 y 1480 en
las manufacturas de Tournai, sabemos

| A OV D v ER VAL
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que cn aquella época por el precio de
un solo tapiz se podian construir tres
carabelas.

Soldados moros y cristianos, armas,
escudos y estandartes, barcos y edifica-
ciones: los tapices son un estallido es-
tético y evocativo de colores en los que
destacan las figuras del rey AlfonsoV de
Portugal, apodado El Africano por esta
hazana, y de su hijo el principe Juan.

Para los portugueses tienen el valor
que aqui atribuimos al cuadro de Las
Lanzas de Velazquez. Para la historia del
arte son piezas tnicas.

La Fundacion Carlos de Amberes lleva a cabo un

proyecto internacional de conservacion curativa y
difusién de cuatro tapices realizados en el siglo XV
en el taller mas prestigioso de Tournai (Flandes)

Vencedores y vencidos quedan refle-
jados en actitudes ajenas al triunfalismo
o a la humillacién, sin exasperaciones
ni merma de la dignidad. Pero sigue sin
desvelarse el misterio de quién hizo el
costoso encargo, ni como llegaron a Es-
pana. Las leyendas son diversas y ningu-
na puede darse por cierta.

HISTORIA DELOSTAPICES

Es incierta la forma en la que los panos
llegaron a Espaiia, y existen varias hipo-
tesis al respecto: por un lado, existe la
leyenda segun la cual los tapices fueron




Soldados moros y cristianos, armas, barcos y
edificaciones: los tapices son un estallido estético
y evocativo de colores en los que destaca la
figura de AlfonsoV de Portugal

tomados como botin tras la derrota de
AlfonsoV en la Batalla de Toro, también
podrian haber sido regalados personal-
mente por el monarca luso al Cardenal
Mendoza, valedor de Juana la Beltraneja,
esposa de AlfonsoV.

Lo cierto es que pasaron a ser propie-
dad de la familia Mendoza, y llegaron a
la Colegiata de Pastrana en el siglo XVII,
cuando la heredera de los estados y t-
tulo ducal del Infantado, donfa Catalina
Gomez de Sandoval y Mendoza, se casd
con el cuarto Duque D. Rodrigo Silva.
Alno disponer en su palacio de sitio su-
ficiente para colgarlos, el matrimonio
los legd a la Colegiata de Pastrana con la
condicion de que se sacaran cada afo a
las calles con motivo de la procesion del
Corpus Christi. Este deseo se cumplio

hasta la época de la Segunda Republica.

En los afios cuarenta los paios, que se
encontraban en la Fibrica Nacional de
Tapices (actual Real Fabrica de Tapices)
para su restauracion, fueron trasladados
a Ginebra junto con otras importantes
obras del Patrimonio espafiol (la colec-
cién del Museo del Prado, los tapices de
las Descalzas Reales de Madrid), donde
estuvieron a salvo durante la Guerra Ci-
vil. En 1950 fueron devueltos a Pastrana.
Alli estuvieron expuestos hasta suredes-
cubrimiento por la Fundacion Carlos
de Amberes y alli volverdn tras su gira
americana, una vez acondicionadas las
instalaciones de la Colegiata de Pastrana.
La Fundacion quiere ahora impulsar un
proyecto de investigacion para elucidar
algunos de las enigmas que plantean los
origenes y las andanzas de estas obras
excepcionales,

LOSTAPICES RECUPERAN
SUBRILLO...

Tras una intensa conservacion curati-
va en la Manufactura De Wit (Malinas,
Bélgica), los tapices de Pastrana han

05 Detalle
(Desembarco en
Arcila)

06. Detalle 2
{Toma de Tanger)



RESTAURACION
REHABILITACION Y
PUESTA EN VALOR
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completo: I
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Ay 1 tapices de Pustrana

09. Detalle
(Cerco cle Arcila)

10. Detalle
{Cerco de Arcila)

recuperado su espectacularidad. Todo
comenzo en 2008, cuando la Funda-
cion Carlos de Amberes solicito uno de
ellos para una exposicion de tapices fla-
mencos del renacimiento. Al descubrir
que los pafios estaban invadidos por
polillas y en un estado de conservacion
alarmante, esta institucion, creada ha-
ce mas de 400 anios por un flamenco
para acoger a los peregrinos de los Pai-
ses Bajos en Madrid y cuyos objetivos
hoy son la construccion europea y el
fomento de los vinculos entre las anti-
guas Diecisiete Provincias de Flandes y

Espania, decidio volcarse en preservar y
difundir uno de los mejores ejemplos
de la tapiceria flamenca del siglo XV
en Furopa.

Como recompensa por su labor de
conservacion y difusion de los tapices
de Pastrana, la Fundacién Carlos de Am-
beres recibi6 el premio Europa Nostra
en el Concertgebouw de Amsterdam,
el 10 de Junio de 2011, de manos del
Presidente de Europa Nostra, Plicido
Domingo, y la Comisaria europea de
Educacion, Cultura, Multilinglismo y
Juventud, Androulla Vassiliou.

...Y SEEXPONEN AL PUBLICO
Desde enero de 2010 mds de 110.000
personas han podido admirar los tapices
en el Museo de Arte e Historia de Bruselas,
coincidiendo con la presidencia espariola
de la Unién Furopea, en el Palacio del In-
fantado de Guadalajara, el Museo de Arte
Antiga de Lisboa y en el Museo de Santa
Cruz deToledo, en la Fundacion Carlos de
Amberesy en 201 2 viajaran a Fstados Uni-
dos para mostrarse en la National Gallery
de Washington, el Meadows Museum de
Dallas, el Museum of Art de San Diego y el
Museum of Art de Indianapolis.

THE PASTRANA TAPESTRIES

Carlos Amberes Foundation (Madrid, 1606 is a Spanish institution
that promotes the European construction and the refationship between
Spain and the former 17 provinces of Flanders, They are carrying out a
project for the conservation and diffusion of four exceptional tapestries
that represent the conquest of Arcila and Tanger by AfonsoV of Portugal.
These wool and silk masterpieces woven in the XVth Century are eleven
meters long by four meters wide,

Exquisitely rendered in wool and silk threads by Flemish weavers in
Tournai, Belginm, the tapestries teem with vivid and colourful images
of knights and moors, ships, and military paraphernalia set against o
backdrop of maritime and urban landscapes.

The way they arrived in Spain is a mystery: they might have been
a plunder after AfonsoV’s defeat at The Battle of Toro, or a gift by the

Portuguese King to his wife's protector, Cardinal Mendoza whose family

handed them to the Colegiata de Pastrana in the XV1Ith century. During
the Civil war the tapestries were taken to Ginebra and came back to
Pastrang in 1950. In 2009 Carlos de Amberes Foundation has taken
the initiative to send the tapestries to Royal Manufacturers De Wit

in Mechlin for a profound curative conservation {Belgium ) and since
then has diffused them through important exhibitions at the Art and
History Museums in Brussels, the Palacie del Infantado in Guadalajara,
the Museum of Arte Antiga in Lishoa, the Museum of Santa Cruz in
Toledo and Foundation Carlos de Amberes in Madrid. From September
2011, before going back to Pastrana, the tapestries will be on view in
the United States, at the national Gallery of Washington, the Meadows
Museum in Dallas, the San Diego Museum of Art and the Indianapolis
Museum of Art. The conservation of the tapestries received the European
Union Prize for Cultural Heritage/ Europa Nostra Awards 201 1.
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BRW  Santa Maria de Arcos de la Frontera (Cadiz)

13 Alfonso V
{Desembarco en
Arcila)

14, Ejercito
portugués (Toma de
Tanger).

15. Arqueros (Asalto
de Arcila)

16. Armamento
(Cerco de Arcila)

17 Detalle
(Desembarco en
Arcila).

18 Detalle (Toma de
Ténger),

19 Detalle (Cerco de
Arcila)

20 Detalle (Toma de
Tanger).

PROYECTO DE CONSERVACION, EXPOSICION Y DIFUSION
DE LOS TAPICES DE PASTRANA

* OBRAS: ]

4 tapices sobre la Conquista de las Plazas del Norte de Africa por
Alfonso V de Portugal, realizados en el siglo XV, en lana y seda, y
atribuidos al taller de Passchier Grenier en Tournai (Bélgica):
Desembarco en Arcila (368 x 1108 cm), Cerco de Arcila (428 x
1078 cm), Asalto de Arcila (369 x 1099 cm), Entrada en Tanger
(404 x 1082 cm)

* ORGANIZADOR Y COORDINADOR DEL PROYECTO:
Fundacion Carlos de Amberes (www.fcamberes.org). C. Claudio
Coello, 99.- 28006 Madrid. 914352201

e PROPIETARIO:
Colegiata de la Iglesia de Nuestra Sefiora de la Asuncion, Pastrana
(Guadalajara). Didcesis de Sigiienza-Guadalajara

* PATROCINADORES Y COLABORADORES:

Fundacién Inbev-Baillet Latour; Fundacién Caja Madrid; Didcesis
de Siglienza-Guadalajara; Junta de Castilla La Mancha; Fundacion
Juan Entrecanales; Diputacion de Guadalajara; Reales Museos de
Arte e Historia de Bruselas; Museu Nacional de Arte Antiga de
Lishoa ; Museo de Santa Cruz; National Gallery of Art, Washington;
Meadows Museum, Dallas; San Diego Museum of Art; Indianapolis
Museum of Art.

* ACTIVIDADES REALIZADAS:

- Conservacion realizada por la Manufacturas De Wit (Bélgica). Pro-
yecto premiados por la Unién Europea y Europa Nostra; EUROPEAN
UNION PRIZE FOR CULTURAL HERITAGE / EUROPA NOSTRA
AWARDS 2011

* EXPOSICIONES REALIZADAS:

- Reales Museos de Arte e Historia de Bruselas:
12 de enero a 14 de marzo de 2010

- Palacio del Infantado- Museo de Guadalajara:
26 de marzo a 6 de junio de 2010

- Museu Nacional de Arte Antiga de Lishoa:

12 de junio a 3 de octubre de 2010

- Museo de Santa Cruz:

7 de octubre de 2010 a 6 de marzo de 2011

- Fundacion Carlos de Amberes:

19 de mayo a 19 de junio 2011

* FUTURAS EXPOSICIONES:

-National Gallery of Art, Washington

18 de septiembre 2011 a 8 de enero 2012
-Meadows Museum, Dallas, Texas

5 de febrero a 13 de mayo 2012

-San Diego Museum of Art

10 de junio a 9 de septiembre 2012
-Indianapolis Museum of Art

5 de octubre a 6 de enero 2013

* PUBLICACIONES:

- Monografia en espaiiol, inglés y portugués en torno
ala procedencia, historia y proceso de restauracion de
los tapices (Ediciones El Visa)

- Publicacién en espafiol sobre las armas y laiconogra-
fia en los tapices.
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MAESTRO ANONIMO |

Texto e ilustraciones; ENRIQUE NUERE e Fotos: ARCHIVO DEL AUTOR

Nota previa:

La historia que aqui se cuenta, en realidad
no es una verdadera historia, tampoco trata de
ser cronologicamente impecable, realmente, lo
que pretende, es reflejar el resultado de una serie
de inquietudes, que me han surgido al tratar
de llevar a buen término la realizacion de una
maqueta del artesonado del presbiterio de Santa
Isabel la Real.

Este articulo tampoco contard la historia
de la construccion de una maqueta, algo que
realmente no parece que pueda tener demasiado
interés, por lo que al querer hablar de su realiza-
cién, me he visto obligado a dotar esta historia
de un cierto valor afiadido,que ha sido el de con-
vertir mi trabajo a pequenia escala, en la aventura
que debi6 correr un maestro desconocido, autor
del artesonado del presbiterio de la iglesia del
Monasterio de Santa Isabel la Real de Granada,
cuya foto se incluye junto a estas letras.

Intento transmitir las venturas y desventuras
que debio sufrir un ignoto maestro carpintero,
mientras concebia y construia su artesonado, y
para ello aprovecho la experiencia que la cons-
truccion de su maqueta me va a proporcionar.
Quiero dejar claro que construir una maqueta
en nuestros dias, nada tiene que ver con los pro-
blemas que nuestro carpintero historico tuvo
que sufrir, salvo que me plantee su ejecucion
desde su mentalidad, tratando de ir resolviendo
los problemas historicos, tanto de diserio como
de construccion, en coherencia con los medios
disponibles en aquel tiempo.

De esa forma, unas veces en primera persona,
otras en boca del maestro que, por desconocido
para mi, bautizare como Ignoto, iré relatando el
proceso constructivo, olvidando si se trata de la
realidad pasada o de la maqueta actual. Logica-
mente,lo que yo imagino y la realidad historica,
estardn tan proximos como mi cabeza sea capaz
de imaginar los métodos constructivos del final
de la Edad Media, reto que no sé si serd mds o

menos aventurado, que el que nuestro carpintero
se planted en su dia. Al menos el suyo tuvo un
final feliz, asi que trataré de esmerarme para
intentar quedar a su altura. Lo cual en prin-
cipio no serd fdcil, ya que no nos han llegado
datos sobre como Ignoto fue superando todos los
problemas que su innovacion le fue causando al
tratar de hacerla realidad.

En ese tema, el hecho de realizar material-
mente la maqueta del artesonado me puede
ayudar enormemente, junto con mi experiencia
carpintera en la construccion y restauracion de
todo tipo de armaduras, incluso de una muy
similar, concretamente la del presbiterio de la
iglesia del convento de La Merced, también en
Granada, que ya recompuse paza el que nun-
ca llegd a ser nuevo Museo Nacional de Arte
Hispanomusulman, y que con toda probabi-
lidad creo que solo puedo haber sido del mismo
autor.

La construccion de esta maquetd, junto con
otra dela caja de la escalera del Monasterio, obe-
dece a la intencion de crear un pequeno “museo
de fdbrica”,idea e la Fundacion Caja Madrid',
auténtico mecenas de esta intervencion, tras ¢l
convenio firmado con la Comunidad Clarisa
del Real Monasterio de Santa Isabel, para la
restauracion de uno de sus espacios mds signi-
ficativos y valiosos: el presbiterio de la iglesia.
Las obras han dado comienzo recientemente, y
la confeccion de este articulo se llevard a cabo
durante las mismas, ya que algunos aspectos
técnicos de la construccion del artesonado atn
permanecen ocultos por las capas de yeso que
protegen su trasdds, mientras que su intrados,
hasta que no se coloquen los andamios necesa-
rios, tan solo se puede observar desde la distancia,
lo que impide comprobar determinados detalles
de su construccion.

Debo ante todo dejar bien claro, que la ma-
queta a la que me estoy refiriendo, (como ya he
dicho, atin en proceso de construccion), no pre-

tende simplemente ser una exacta reproduccion
a escala reducida del artesonado que existe en el
presbiterio, ya que poco sentido tiene mostrar
una obra en miniatura, cuando el eriginal pue-
de contemplarse sin mdas que pasar a la iglesia
contigua.

Su finalidad principal es otra: tratar de ex-
plicar el proceso constructivo y de diserio que la
hizo posible, y sobre todo dar una idea de como
trabajaban los carpinteros en la época de su ela-
boracion, asi como mostrar lo atrevido de esta
obra singular, que probablemente es una de las
que inician una nueva via en los diserios tradi-
cionales de los carpinteros de lo blanco, cuyas
recetas, -que a pesar de todo, se mantuvieron
aun a lo largo de mas de tres siglos- permitian
construir con gran precision las complejas ar-
maduras de lazo que hoy nos asombran, y que
también se utilizaron mayoritariamente en el
convento de Santa Isabel la Real.

Las armaduras de lazo tradicionales también
tendrdn su reflejo en el mismo museo, pero pa-
1a ello serd la maqueta de la ochava de la caja
de la escalera del convento, junto con una serie
de paneles explicativos, quienes se ocupardn de
mostrarnos el simple e ingenioso proceso que
permitia disenar y realizar con sencillez las
complejas armaduras de lazo.

También quiero aprovechar esta ocasion pa-
ra invitar a cualquier investigador que pueda
aportar algin dato que nos ayude a desvelar
la auténtica personalidad de quién, ademas de
realizar el artesonado del presbiterio de la iglesia
del monasterio de Santa Isabel, probablemente
también llevd a cabo el que cubria el crucero de
la iglesia del convento de La Merced, asi como
otra armadura muy semejante existente en la
iglesia de Santiago, en Guadix.

Por los motivos antes aludidos este articulo
aparecerd por entregas, como los antiguos fo-
lletines, sin poder determinar por el momento
cuarntas serdn necesarias para su conclusion.




OL(Enla
pagina anterior)
Fragmento de la
plata forma de
Ambrosio de Vico
(1795), donde se
aprecian:

19 Santa Isabel
la Real

G Iglesia de San
Miguel.

F Iglesia de San
José

T Iglesia cle San
Nicolas

02. Papel
mostrando

un conjunto
esquemdatico del
artesonado

03. Papel en el
que se detallan
los elementos del
artesonado

04. Armadura del
presbiterio de la
iglesia del convento
de Santa Isabel la
Real.
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LA HISTORIA (PRIMERA PARTE)
Aunque bien podria haber ocurrido asi,
en realidad ésta es una historia totalmen-
te inventada, tanto como el nombre del
maestro al que me refiero, que como
antes anticipé he optado por llamarlo
Ignoto.

Tampoco s¢ con certeza el afio en que
ocurrio lo que voy a relatar, pero no me
cabe duda de que hubo de ser al princi-
pio del siglo XVI, aunque probablemen-
te, cerca del fin del siglo XV, a juzgar por
los dos importantes acontecimientos que
influyeron en lo que en esta historia se
cuenta, nada menos que la conquista del
reino de Granada y el descubrimiento
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de un nuevo continente, que auguraba
la llegada de inmensas riquezas al reino
de Castilla.

Circunstancias que hicieron que Ig-
noto, maestro carpintero, se decidiese a
emprender camino a Granada con dos
de sus oficiales, donde se decia que se
estaban construyendo nuevas iglesias y
conventos, y donde confiaba conseguir
algin nuevo contrato que le proporcio-
nara pingiies beneficios.

Una vez instalados en una posada de la
calle Elvira, iban todos los dias a la plaza
de Bibarrambla, donde pasaban las ma-
fnanas escuchando los pregones, con la
esperanza de que surgiera el anuncio de

!

~

alguna nueva obra de carpinteria que les
compensara el viaje realizado.

No habia transcurrido una semana
cuando al fin el pregonero anuncio la
subasta de las obras de las cubiertas del
nuevo monasterio de monjas Clarisas,
que se estaba construyendo bajo el patro-
cinio de la reina Isabel de Casilla.

Inmediatamente subieron al Albayzin a
ver la envergadura de la obra, y la primera
impresion no pudo ser mejor, pues el
edificio que se estaba construyendo y del
que se empezaba a levantar su segunda
planta era un enorme conjunto, proyec-
tado alrededor de un gran patio, de modo
que habia que construir las armaduras de
tres de las naves, mas las de la iglesia con
su presbiterio, amén de algunas otras ar-
maduras para distintas edificaciones que
se estaban restaurando.

La adjudicacion de la obra se decidiria
en una subasta a la baja, y seria para el
carpintero que ofreciera el menor pre-
cio para la realizacion del conjunto de
armaduras, lo que suponia un impor-
tante riesgo en caso de no medir bien las
propias fuerzas. Por ello, los dias antes de
la subasta los pasaron tomando medidas
y preparando croquis y bocetos previos,
a fin de valorarlos y sopesar hasta donde
podrian soportar las bajas que sus opo-
nentes hicieran, de tal forma que el bene-
ficio compensara el trabajo a realizar.

Su gran reto seria proyectar una es-
pectacular armadura en el presbiterio,
que introdujera un cambio innovador
en el manido arte de construir armadu-
ras, hasta entonces siempre de lazo, sin
que nadie se preocupara por las nuevas
corrientes que ya se habian afianzado en
Italia, y de las que hablaban cuantos de
alli venian.

Ignoto, ademas de oir y oir hablar de
unas nuevas corrientes artisticas, en las
que se volvia a valorar todo lo realizado
en el antiguo mundo griego y romano,
conservaba como oro en paio un libro
que su padre le trajo de Italia: “De Re Ae-
dificatoria”, escrito por un tal Leon Bat-
tista Alberti, pero ni su ininteligible texto
latino le aclaraba mucho sobre las nuevas
corrientes, ni tenia suficientes ilustracio-
nes en las que inspirarse; tan solo habia
visto en Valladolid un nuevo palacio que
rompia con todo lo que hasta entonces

a“ .. habiavisto, y también habfa podido ver






05. Portacla
del libro De Re
Edificatoria, de
mediaclos del
siglo XV

06. Artesonado

del crucerodela
iglesia del convento
de La Merced,
probablemente
obra del mismo
autor, restaurada
en los afios ochenta
y actualmente en
los almacenes de
La Alhambra
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algin que otro dibujo traido de Italia,
donde al parecer ya se habia extendido el
nuevo estilo, y en su cabeza se habia ins-
talado como una obsesion la idea de ha-
cer algo innovador en sus nuevas obras,
aun sin saber exactamente el qué.

De todos modos, romper radicalmen-
te con toda la tradicion del oficio, tam-
poco le parecia sensato, por lo que deci-
dio que la novedad que realizase fuerala
guinda de un pastel que habria de estar
muy bien condimentado, con buenas
muestras de la carpinteria al uso.

De los dos oficiales que le acompania-
ban, el mayor era un buen lacero?, por
lo que le encomendo6 que disefiara las
muestras de las armaduras de las naves,

e e M T AN I DNE L AT A
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y lade la caja de escalera, donde se po-
dria lucir haciendo una vistosa ochava,
mientras que €l se reservo el diseno de
las muestras para el coro, la nave de la
iglesia y el presbiterio, cuyas dimensio-
nes le parecieron perfectas para atreverse
con su audaz idea.

El hecho de que la obra fuera un me-
cenazgo de la reina de Castilla, suponia
el aliciente de que si realizaba un buen
trabajo, tendria mas facil acceso a pos-
teriores buenos encargos, por lo que es-
taba dispuesto a sacrificarse al maximo
para tratar de conseguir la obra.

Supongo que los papeles encontra-
dos entre las maderas del artesonado del
presbiterio’, y que reproduzco junto al
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texto, bien pudieron ser de los que Ig-
noto realizo tras el acto de la subasta, y
en ellos trataba de resolver los problemas
que le planteaba la realizacion del arteso-
nado del presbiterio de la iglesia.

Como ya he mencionado, Ignoto ha-
bia renunciado a la idea de hacer una
armadura de laceria en el presbiterio,
pero el rico artesonado que imagina-
ba en su cabeza no veia claro que pu-
diera soportar la necesaria techumbre,
lo que le obligaba a tener que realizar
una armadura adicional que ademés de
conformar los faldones que habian de
soportar la teja, le proporcionara el nece-
sario sostén para colgar su artesonado, lo
que suponia un serio inconveniente a la
hora de bajar los precios para conseguir
la obra. Aunque, por otra parte, el volu-
men del conjunto era tan importante
que, ajustando al limite los beneficios
del resto de armaduras, tal vez pudiera
asumir a sus espaldas el sobrecoste que
supondria su innovadora idea.

Y ademds, en caso de resultar adju-
dicatario de la subasta tendria que con-
vencer al mayordomo de la bondad de
su idea; para ello tal vez realizara algin
mejor dibujo en el que mostrar el con-
junto concebido, o algin modelo hecho
con madera en pequeno tamano, pe-
ro lamentablemente tan sélo estos dos
papeles nos han llegado hasta nuestros
dias, sin que siquiera apareciera en ellos
el nombre del maestro.

LA SUBASTA

La vispera de la subasta Ignoto apenas
durmid, no hacia mas que dar vueltas
y mds vueltas a la cifra mas baja a la que
podria llegar para que el trabajo com-
pensara. Erauna obra muy importante y
precisamente reunia todas las condicio-
nes que ¢l deseaba, y el artesonado del
presbiterio lo imaginaba ya acabado en
su cabeza y pensaba que no debia des-
perdiciar la ocasién.

Lleg6 con sus companeros antes que
nadie al compas® del futuro monaste-
rio de Santa Isabel; en realidad todavia
faltaba mds de una hora para que se ce-
lebrara la subasta. Le extrafiaba que no
hubiera alli mas maestros carpinteros;
normalmente la competencia solia ser
importante, pero era la primera vez
que intentaba conseguir un trabajo en



g
N
/

L. -

Granada, y tal vez alli fueran muy dife-
rentes las costumbres de como solian
por Castilla.

Por fin llegaron dos personajes que se
presentaron como carpinteros laceros’ y
que también optaban a conseguir la obra.
Uno de ellos le espetd a Ignoto.

- Vosotros no sois de Granada, jestoy
en lo cierto?

- Razon tienes, venimos de cerca de
Toledo, y es la primera vez que estamos
en Granada. ;Pero, es normal que faltan-
do tan poco para la subasta, atn no se
hayan presentado ni el Mayordomo del

VE/

Obispado, ni el escribano, ni haya mas
competidores?

- ;Qué prisa tencis? Descuidad que
vendran, lo que no sé es si vendran mu-
chos carpinteros a pujar por esta obra, es
demasiado grande para lo que por aqui
acostumbramos. Ayer estuvimos en la
parroquia de San José a tratar de ente-
rarnos de quiénes acudirian a la subasta
y mucho me temo que como mucho
aparezcan uno o dos mas.

- ;Cémo es que acuden tan pocos?

- Llevamos unos anos que no paramos,
desde el noventa y dos del pasado siglo,
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que entramos aqui los cristianos, cada
dos por tres se emprende una obra nue-
va, o bien el Conde deTendilla, que se ha
hecho cargo de las casas reales de la Al-
hambra, anda renovando y aderezandolo
todo, 0 las nuevas drdenes religiosas estan
tratando de instalarse por todo el territo-
rio recién conquistado, y no dejan de

fabricar nuevos monasterios y conventos.

Y eso sin contar con las mezquitas que se
ransforman en iglesias, que muchos de
los moros que aqui trabajaban, no acaban
de ver claro su futuro y se estan marchan-
do para Africa.
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07 Boceto de
la maqueta del
artesonado del
preshiterio

08. El Hospital
Real (30),
representado por
Ambrosio de Vico.
También aparece
el convento de La
Merced, (S) dondle
supoango

que también
Ignoto realizo

el artesonado

del crucero, con
una solucion
técnicamente
similar ala del
preshiterio de
Santa Isabel.

09. Fragmento de
la techumbre de
Guadlix

: JRACION
£l reto del maestro anonimo
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- Aparte de los que venimos de fuera,
¢hay muchos maestros carpinteros aqui,
en Granada?

- Hay algunos moros, que también lla-
man sarracenos, a los que tedricamente
les respetan sus derechos, y los hay bue-
nos, pero la mayoria de carpinteros que
aqui trabajamos somos de los que venia-
mos con las tropas de la reina, para acon-
dicionar los caminos, organizar el asedio,
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amén de preparar toda la maquinaria de
guerra y asedio que se requeria, que eso
nos dio mucho trabajoY la verdad es que
cada vez van quedando menos carpinte-
ros moros, pues los mejores trabajos nos
los dan alos cristianos, y les esta costando
mucho mantener sus talleres.

- Peroal menos, ;para las labores de labra
y corte de las maderas, se podran encon-
trar carpinteros suficientes? Porque tanto
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trabajo implicard mucha manobra®.

- Por eso no hay que preocuparse, porel
momento hay de sobra, y ademas trabajan
bien y cobran menos que los castellanos.

La conversacion se interrumpio con la
llegada del Mayordomo montado en un
borriquillo gris, acompanado del escri-
bano que le seguia a pie con una bolsa en
la que llevaba su recado de tinta y sus le-
gajos, unos con las condiciones con que
se habian de hacer los rabajos, y otros en
blanco para completar todo lo que fuera
menester escribir, En representacion de
la autoridad, para garantizar el orden,
acudieron también dos alguaciles.

El escribano pidio que se presentaran
los maestros que pretendian pujar en la
subasta, asegurdndose de que pudicran
disponer de garantias suficientes para el
caso de resultar adjudicatarios, y en caso
contrario, de que contaran con persona
solvente que les avalase la operacion.

Sorprendentemente para Ignoto, ade-
mas de los dos laceros, tan solo se habia
presentado otro carpintero mads, que ha-
bia llegado poco antes que el Mayordo-
mo del Arzobispado.



Fl escribano anunci6 la forma en que
se haria la adjudicacion, cada vez que uno
de los litigantes pujara por bajo de la cifra
que €l dijera para iniciar la subasta, €l la
repetiria alto y claro, para que todos los
concurrentes pudieran oirla, y larepetiria
hasta tes veces, y si a la tercera nadie de-
cia una cifra menor, remataria la subasta
con un golpe de martillo que al efecto
mostré, lo que significaria que la obra
quedaba adjudicada a quien hubiera he-
cho esa tltima postura.

Al iniciarse la subasta con el precio
anunciado por el escribano, Ignoto in-
tervino rapidamente haciendo una ba-
ja de cincuenta ducados, lo que dejo
absolutamente asombrados a los otros
competidores, que se miraron entre sf
sin saber muy bien si atreverse a bajar
mas o quedarse callados. Ellos estaban
acostumbrados a hajar a lo sumo, de
cinco en cinco ducados, y siempre inte-
rrumpiendo al escribano cuando estaba a
punto de rematar la iltima cifra cantada.
En esa puja se estudiaban unos a otros,
para intentar adivinar hasta donde llega-
riaa bajar cada contrincante, pero aquella

bajada tan anémala les habia descolocado
totalmente, de hecho pensaron que se-
guirle el juego al recién llegado podria
Ser temerario.

Ignoto habia medido muy bien sus
fuerzas, y en la conversacion con el pri-
mer carpintero llegado, habia observado
que no parecian demostrar mucho inte-
rés por la obra, bien porque les viniera
grande, 0 porque tuvieran mejores ex-
pectativas, lo que parecia verosimil a juz-
gar por lamencionada conversacion, que
hibilmente habia conseguido sonsacarle.
Su estrategia era bien clara: jugarselo todo
a una carta. La cifra ofrecida era precisa-
mente la que habia considerado limite
para pujar, pero si de entrada demostraba
que estaba dispuesto a bajar los ducados
por cientos, lo mas probable era que sus
competidores se retiraran de la puja, co-
mo asi fue.

El escribano estuvo un tanto perplejo
cuando oy0 la cifra ofrecida por Ignoto,
tanto que a pesar de que nadie ofrecia
menos, €l tampoco la repetia hasta tres
veces como era su obligacién. Fueron
unos momentos muy tensos, sobre todo

para Ignoto, pero vali6 la pena cuando al
fin remat6 la puja a su favor.

A continuacion tocd mostrar de nue-
vo todos los documentos notariales que
Ignoto llevaba para la ocasion, y que eran
los titulos de propiedad de dos casas en
Toledo y de un terreno de labor cerca de
Alcald de Henares, que servirian como
fianza del importe de las obras. Para ello
se dirigieron a una taberna sita en la plaza
de San Miguel cercana a las obras, donde
firmaron todos los protocolos necesarios
para convertirse en el adjudicatario de to-
das las armaduras del futuro monasterio.

Una vez terminados todos los trami-
tes, Ignoto mostrd los dibujos que habia
preparado para el presbiterio de laiglesia,
que agradaron al Mayordomo. Incluso és-
te comento -a cuenta de las nuevas modas
italianas de las que Ignoto hablaba- que D.
Iiiigo Lopez, Alcaide de la Alhambra ha-
bia hecho venir a un tal LorenzoVazquez,
segoviano, que ya habia construido en
Castilla algim palacio para alguien de su
familia Mendoza, en esos nuevos estilos
que se decia venian de Italia, pues querfa
que este arquitecto trabajara en las casas




R RESTAURACION-FICCION

18y o

10.El alminar

de la mezquita

Al Murabutin
mientras se
transformaba en
torre de campanas
para su nuevo Uso
cristiano. En
primer término,

el aljibe que
proporcionaba el
agua necesaria
para las abluciones

de los musulmanes,

y por el centro
delacalle la
atarjea por la que
corrian las aguas
sucias que alli se
vertian

11. Artesonado del
antiguo Hospital
Real, hoy biblioteca
del rectoraclo
universitario cle
Granada

reto del maestro anénimo

reales de la Alhambra, asi que gustoso
apoyaba la idea de Ignoto, pues sabia
que el Alcaide, a quienes los reyes hicie-
ron Conde deTendilla, gozaba de toda la
confianza de la reina Isabel, promotora
del convento.

Al dia siguiente Ignoto volvié a la pa-
rroquia de San José, en el mismo Alba-
yzin, donde ya habia tenido que acudir
para mostrar sus credenciales a su lle-
gada a Granada, amén de pagar las tasas
correspondientes; pero esta vez queria
volver para anunciar la adjudicacion
conseguida y ofrecer trabajo a cuantos
oficiales laceros y de afuera quisieran
incorporarse a la obra, asi como a todo
el peonaje necesario que estuviera dis-
puesto a serrar, azuelar’ y trasegar ma-
deras para la obra.

También necesitaba nombres de he-
rreros, a los que acudir para que le fabri-
caran toda la clavazon de hierro forjado
que iba a necesitar, y enterarse de las fe-
chas en que se celebraban en Granada las
ventas de madera, pues necesitaba una
gran cantidad de pino, probablemente
proveniente de la sierra de Cazorla que
gozaba de muy buena fama.

Laiglesia de San José, donde se reunia
el gremio de carpinteros, era en reali-
dad una de las mas antiguas mezquitas
de Granada, la Al-Murabutin, asi nom-
brada por sus antiguos fieles, morabi-
tos o ermitanos, y tan solo cinco dias
después de entrar los reyes en Granada,
el propio arzobispo fray Hernando de
Talavera la habia bendecido para su uso
cristiano. Su interior no dejaba de ser
extrano para los acostumbrados a las
iglesias castellanas, pero a Ignoto, apar-
te de la rara limpara que ain colgaba
del techo, y que segin decian repre-
sentaba la telarafia que salvd a Mahoma
ocultdndole de sus enemigos, lo que
mas le llamaba la atencion era su torre
exenta (el antiguo minarete), sobre la
que estaban levantando con ladrillo un
cuerpo de campanas, atin sin terminar.
La silleria de sus muros era muy parti-
cular, ya que alternaban grandes sillares
de piedra de Malahd, lugar a poco mas
de tres leguas al suroeste de Granada,
todos ellos bien labrados, alternando
con dobles tizones, y recibidos con ye-
so en vez de cal, cosa que por primera
Vez vela.

En eljardin adjunto, un enorme olivo,
mayor que una encina, solia proporcio-
nar sombra a las reuniones que los car-
pinteros celebraban con buen tiempo, y
desde lo alto de la torre, donde subié en
una ocasion, le asombroé el gran nimero
de mezquitas que desde alli se divisaban,
tantas que segin sus palabras, era dificil
de creer.

Ese dia era viernes, y cada cierto tiem-
po le incomodaba el griterio que or-
ganizaban los muecines llamando a la
oracion desde sus minaretes a los musul-
manes que atm quedaban en Granada, y
tampoco dejaba de extrafiarse, que si les
pillaba lejos de alguna mezquita donde
orar se postraban en tierra, mirando a la
Meca, y asi hasta tres veces cada vez que
esto ocurTia.

Una vez resueltos los tramites profe-
sionales, se dedicaron a buscar una casa
donde residir por el tiempo que durase
la obra, que sin duda serfa largo. Les lla-
maba la atencién el sucio aspecto de las

calles y del exterior de las casas, todas
muy pequefias, pero sorprendentemen-
te el interior siempre estaba muy lim-
pio. La mayoria de las que veian tenian
conducciones de agua y cisternas, y dos
atarjeas, una para el agua limpia y otra
para dejar correr las inmundicias hasta
una canal de un codo de profundidad y
un palmo de anchura, que discurria por
el centro de las calles.

Segun les dijeron, se estaban abrien-
do nuevas calles por aquella parte de
la ciudad por orden del rey Fernando,
quien también habia mandado demoler
hacia el noroeste, una barriada donde
habitaban més de veinte mil judios, para
construir a sus expensas un gran hos-
pital, obras a las que también se habian
referido los carpinteros que encontra-
ron en la subasta, comentando que alli
tenfan trabajo gran nimero de carpin-
teros, y de los mejores, también venidos
de Castilla.

Continuara. [




(1} Para mas informacién, consultar la pagina:
http fwwewsfundacioncajamadlrid es/Fundacion/
Comunes/fun_cruce/0,0,72014,00.htmi

Desde la misma se puede descargar

un interesante dossier del proyecto de
restauracion.

(2)

Murstra Demestracion | Dibuio en el que se define of maradode

de o
det almmzate, v de ella se deduce t0da la
armacura

Ia armadura. Consta genetalmente de uno

(2) Del léxico incluido en La carpinteria de
armara espafola, del mismo autar.

(3) Fruto de mi imaginacion.

{(4) Compas, segtin el diccionario de la Real
Academia: Territorio o distrito senalade a un
monasterio y casa de religién, en contorno o

R RAMIREZ ARELLANO (HSE ), " oo pures o
e gue e elfo i
b

fe Mentruda .3 sohee

alrededor de la misma casa y monasterio.
Atrio o lonja de una iglesia o convento.

(5) Seglin las ordenanzas que se pregonaron
en Granada tras la entrada de los Reyes
Catdlicos, los carpinteros se dividian en
cuatro grupos: Los de lo blanco abarcaban
todas las competencias relacionadas con

la construccion de edificios, los de lo prieto
se dedicaban a las artes industriales,
construccion de carros, molinos, aperos

de labranza, etc. Los entalladores
fundamentalmente a la construccion de
retablos, sillerias de coro y talla en general, y
los vigoleros o violeros, a la construccion de
instrumentos musicales, desde una vihuela

a un érgano. Dentra de los de lo hlanco,

el mas alto grado era el de iumétrico, o

geomeétrico, gue en nuestros dias tendria las
competencias de un arquitecto, o un ingeniero
de caminos, canales y puertos, o un ingeniero
de armamento y construccién. Seguia en
importancia el lacero que era competente

en la construccion de armaduras de laceria,
también hoy conocidas como muddéjares, Por
debajo quedaban el carpinters de tienda,

que hacia los trabajos de taller: puertas,
ventanas, y mobiliario sencillo, y el de fuera
que trabajaba en las obras realizando aquellos
trabajos que no requerian la especializacion
del lacera o del iumétrico.

(6) Segin aparece referida en documentos
notariales es lo mismo que mano de obra,

(7) Azuelar: azolar, labrar la madera con la
azuela.
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Una camara secreta para un relicario secreto

Texto: CARMEN PEREZ GARCIA, JOSE IGNACIO CATALAN MARTT, MARGARITA DOMENECH GALBIS. Instituto Valenciano de
Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales

Restauradores: MARGARITA DOMENECH GALBIS, M? CONCEPCION MORALES QARB(), AURORA RUBIO MIFSUD, ARNAU MON-
SONIS MONDEDEU Y ROSALINA HERNANDEZ PEREZ DE BURGOS

Fotos: INSTITUTO VALENCIANO DE CONSERVACION Y RESTAURACION DE BIENES CULTURALES Y PASCUAL MERCE




Figura 1: Escena
de la Flagelacion,
Detalle del rostro
de uno de los
verdugos durante
la eliminacion de
repintes.

Figura 2: Escena
de la Flagelacion.
Primera fase de
limpieza para la
eliminacion de la
capa de cera.

Figura 3: Rostro
de uno de los
verdugos de

la escena de

la Flagelacion
durante la
eliminacion de la
capa de goma laca
y colofonia

(fascs de limpieza
segunda y tercera,
respectivamente),

Figura 4: Escenas
de la Flagelacion
y de los angeles
portando la
Corona de espinas,
finalizada la
restauracion.

Figura 5: Escena
de La presenlacion
de Jeslis como
Ecce Homo. La
eliminacion de la
gruesa capa de
goma laca permite
recuperar, entre
otros el azul indligo
del fondo

Figura &: Rastro
de Jestls. La
eliminacion de la
capa de Colofonia
permitio recuperar
los colores
originales y &l
dibujo.

Figura 7: Ventana
gotica por la que
se accede ala
Camara. Ubicada
en la Sacristia,
esta a unos cinco
metros de allura.
En la actualidad se
ha instalado una
escalera fija.

ESTUDIO HISTORICO

La catedral de Valencia, dedicada a la
Asuncion de la Virgen Maria por Jaime
I'en 1238, alberga en su interior muchas
y diversas joyas artisticas, algunas escasa-
mente conocidas, como la camara secreta
o capilla del Reconditorio, ubicada a mas
de cinco metros de altura en el muro oes-
te de la sacristia, a la que actualimente se
accede por una escalera colocada tras la
restauracion de la capilla.

Su construccion tuvo lugar durante la
primera etapa constructiva de la catedral,
que comprende desde la segunda mitad
del siglo XIIT hasta entrado el siglo XIV.
Un periodo dominado por la actividad
de los arquitectos ArnaldoVidal, a partir
de 1262,y el italiano Nicolas de Anco-
na, a partir de 1303. La capilla es una
pequena estancia de planta cuadrada cu-

bierta con béveda de cruceria, y cuenta
con un pequenio nicho trilobulado en la
pared para albergar la reliquia mds pre-
ciada de la catedral: una de las espinas
de la corona de Cristo conservada en la
Saint Chapelle de Paris, que regalo san
Luis, rey de Francia, a la seo valentina
enmarzo de 1256, y que consiguid du-
rante su cruzada enTierra Santa. De ahi,
que esta capilla sea un “relicario secreto”
decorado con pinturas murales de estilo
gotico lineal, que representan diversos

Esta capilla es un “relicario secreto”
decorado con pinturas murales de estilo
gotico lineal, que representan diversos
pasajes de la Pasion de Cristo.

pasajes de la Pasion de Cristo, de las que
se desconoce su autor.

Asi, en el centro, sobre el nicho central,
podemos ver dos angeles en vuelo portan-
do la corona de espinas bendecida por la
mano de Dios desde loalto.A ambos lados
de este, hallamos los pasajes evangélicos
de la flagelacion del Senor, a la izquierda,
en la que Cristo atado a un parteluz recibe
el zote inmisericorde de dos verdugos; y
la presentacion de Jesus al pueblo como el
Fcce Homo, ala derecha, en la que Cristo,






P RESTAURACION REHABILITACION Y PUESTA EN VALOR

P

Figura &
Presentacion de
Jestls ante el pueblo
coma Ecce Home.
Foto finalizado

el proceso de
restauracion.

Figura 9;

(Pagina siguiente)
Medicidn de los
niveles de UV de la
iluminacion existente
en la Cadmara.

Figura 10: Detalle
de la seccion
transversal de una
mueslra azul-

verde obtenida

con lampara de
Wood. Se observa
la presencia de
capas organicas
superficiales y

una fina capa de
suciedad superficial
can compuestos

del calcio (yeso y
carbonato de calcio)
con aluminosilicatos.

Figura 11: Seccion
transversal de la
base de la pintura
mural. Capa de
estuco blanco
elaborada con

yeso y carbonato
de calcio. Fina

capa aislante de
naturaleza proleica.
Capa de pintura
roja elaborada con
minio mezclado

COoN pequenas
cantidades de Lierra
roja y un compuesto
del calcio. Capa de
suciedad stperficial,
Se delectan
compuestos del
calcic (yeso y
carbonato).

Figura12 y 13:
Eliminacion de

la capa de cera
que cubria las
pinturas. Imagenes
tomadas con luz
UV y luz natural
respectivamente
durante el

proceso para
controlar el nivel y
homaegeneidad de la
misma.

El Relicario Secreto

vestido de purpura con la cana en lamano
yla corona de espinas en su cabeza, es pre-
sentado por Pilatos a la plebe soliviantada
por Caifas. Esta Gltima escena transcurre
en un irreal marco arquitecténico en el
que ya se quiere apuntar la perspectiva. Las
dos escenas presentan una arquitectura
de arcos trilobulados que se integran con
los personajes representados, los cuales
ofrecen cambios de escala especialmente
notables entre Cristo y el resto de figuras.
Finalmente, una tela recogida en tram-
pantojo recorre todo el frente pictorico a
modo de altar. Las marcas laterales de unos
goznes en el nicho hacen suponer en un
posible cerramiento de este.

La escritura gotica que aparece en las
pinturas permite fecharlas, ya que es la
misma grafia que aparece en las inscrip-
ciones de la puerta romanica del Palau,

datadas en tornoa 1262, y de la inscrip-
cion que figura en la tapa del sepulcro
del dedn Ramodn de Ballestar, fallecido en
Valencia en 1289, También corroboran
este dato las marcas de canteria de la capi-
lla, que se repiten igualmente en la citada
puerta de la seo valentina,

EL ESTADO DE CONSERVACION
DELASPINTURAS

Tanto las pinturas murales como el re-
cinto de la camara que las alberga pre-

La escritura gotica que aparece en las pinturas
permite fecharlas, ya que es la misma grafia
que aparece en las inscripciones de la puerta
romanica del Palau, datadas en torno a 1262.

sentaban un ennegrecimiento generali-
zado provocado por el humo del incen-
dio de la catedral durante la Guerra Civil
de 1936.La hornacina que albergaba la
reliquia estaba parcialmente destruida
por ambos laterales y carecia de las por-
tezuelas de cierre de la oquedad.

El estado de conservacion de las pin-
turas era muy delicado. Habia muchas
zonas con craqueladuras y pérdidas de
materia pictorica, las cuales dejaban a la
vista la preparacion subyacente, y en al-






Figura 14: Estudios
fotograficos
previos. Rostro de
Jests. Las tomas
fotograficas can UV
permite determinar
la presencia de

una capa final,

en este caso, de
CEra; Su espesar y
distribucion sobre
las pinturas.

Figura 15 Rostro
de Jeslis antes de
la reslauracion. Luz
natural

Figura 16:

Rostro de Jests
Macrofotografia
dela zona del pelo,
doncle se observan
varias zonas con
repintes.

Figura 17:

Rostio de Jestis.
Macrofotografia. La
imagen registra la
presencia de lagunas
y zonas craqueladas
v pone en evidencia
la gran precision

del trazo del dibujo
y el espesor de la
pincelada.

gunos lugares incluso se corria el riesgo
de nuevos desprendimientos por la pér-
dida de poder adhesivo del aglutinante
de la pintura y el envejecimiento de la
preparacion. Por otra parte, hay que ha-
cer mencion especial a los abundantes
repintes realizados en distintas épocas,
asi como algunos grafitis realizados por
incision.

ESTUDIOS ANALITICOS PREVIOS
Los estudios analiticos son fundamenta-
les para el buen desarrollo del proceso de
restauracion. In este sentido, realizamos
tanto estudios invasivos como no invasivos
para conocer con exactitud el ipo y carac-
teristicas de los materiales utilizados en la
elaboracion de las pinturas, asf como para
conocer los materiales anadidos y delimi-
tar su actual estado de conservacion.
Entre los estudios que realizamos po-
demos citar la determinacién de las carac-
teristicas micro-climéticas de la estancia
mediante la instalacién de dos medidores
que registraban la temperatura ambien-
te de la cdmara, la humedad relativa y los
luxes. También se realizd un estudio foto-
gramétrico de la camara, uno reflectogra-
fico IR de las pinturas, una termografia IR
y diversos estudios fotograficos con luz

ultravioleta y hiz rasante, asi como macro-
fotografias.

Para el estudio de los materiales y la
técnica de ejecucion de las pinturas ha
habido una fructifera colaboracion entre
el Laboratorio de Materiales del Instituto
Valenciano de Conservacion y Restaura-
cion de Bienes Culturales y el Laboratorio
Cientifico del Opificio Delle Pietre Dure
de Florencia.

En los analisis se han empleado las si-
guientes técnicas: microscopia estereasco-
pica; microscopia dpticacon luz incandes-
cente polarizada reflejada, ransmitida y
con lampara deWood; ensayos microqui-
micos; microscopia electronica de barrido
acoplado a un sistema de microandlisis
(SEM-EDX); espectroscopia infrarroja por
transformada de Fourier (u-FTIR); cro-
matografia de gases asociada a un espec-
rometro de masas (GC-MS).

En el estudio de los materiales y la técnica
ejecucion ha habido una fructifera colaboracion
entre el Laboratorio de materiales del IVC+R
y el laboratorio Cientifico del Opificio delle
Pietre Dure de Florencia.

Estos analisis han permitido identi-
ficar el material empleado, definir la
técnica de ejecucion de la pintura y las
distintas alteraciones que ha sufrido a
lo largo de la historia hasta llegar a su
apariencia actual. Asi, la pintura estd
aplicada sobre un estuco a base de yeso,
carbonato calcico y una pequena canti-
dad de negro carbon. Sobre esta base, el
artista aplic una capa de cola animal,
seguida de una capa blanca elaborada
con blanco de plomo vy, finalmente, las
capas de pigmento (figura 10y 11),
que coinciden con la paleta de la época:
pigmentos tierra para los pardos y ocres,
negro carbon, laca roja, minio, blanco
de plomo, verdigris, malaquita e indigo.
Los materiales y el modo de aplicarlos
determinan el uso de un aglutinante or-
ganico, que se ha identificado con el
aceite de linaza como aglutinante del






Figura 18:
(Pagina anterior)
Macrofotografia
realizada con luz
rasante.

Figura 19: Pruebas
de limpieza
mediante el Test de
Wolbers.

Figura 20: Proceso
de consolidacion
mediante inyeccion
de mortero libre de
sales.

Figura 21: Test
de Wolbers en el
margen exterior
derecha del panel
mural.

Figura 22: Limpieza
de la suciedad
superficial y hollin
de los sillares de la
Camara mediante
aspiracién. Detalle
de una de las
marcas de canteria,

Figura 23: Segunda
fase de limpieza de
las particulas e

hollin méas adheridas,

mediante empaces
de sepiolita.

Figura 24:
Personajes de

la escena de la
presenlacion de
Jests anle el pueblo.
Proceso de limpieza,

pigmento, hallado en las zonas que no
fueron alteradas por el fuego.

La estructura de las distintas estrati-
grafias muestra una técnica de ejecucion
mas propia de la pintura de caballete
que de la pintura mural, ya que el artista
procedi6 del mismo modo que si pinta-
se una tabla (capa de preparacion, capa
aislante de cola, imprimacion de blanco
de plomo y las capas pictéricas). Estos
datos tienen una gran transcendencia
desde el punto de vista histérico artisti-
co, pero ademas de conservacién, pues
gracias a ellos se ha podido desarrollar
un plan de intervencion integro de la
camara, tanto de las pinturas murales
como de los sillares y la boveda.

LA INTERVENCION DELASPINTURAS.
Tras la eliminacion del polvo superficial,
el UFTIR detectd una capa de cera. Para su
eliminacion realizamos pruebas de solu-
bilidad con el sisterna del test de Wolbers.
Bajo la capa de cera, se identifico otra capa,
esta vez de gomalaca, que eliminamos con
alcohol etilico gelificado. La presencia de
otra capa mucho mas resistente bajo la
gomalaca, a consecuencia de su envejeci-
miento, nos llevo a utilizar un solvent gel
a pH neutro para su eliminacion. Como
ltima fase de limpieza, procedimos a la
eliminacion de los repintes utilizando un
solvent gel de xileno y alcohol bencilico.

RESTAURACION REHABILITACION Y PUESTA EN VALOR

El Relicario Secreto

Se ha identificado aceite de linaza como
aglutinante de la capa final de las pinturas.

El apoyo de la fotografia UV fue funda-
mental durante este proceso de interven-
cién para controlar la efectividad de los
trahajos, asi como su homogeneidad.

El siguiente paso consistié en la con-
solidacion de la superficie pictérica, que
realizamos aplicando una resina sintéti-
ca previa interposicion de papel japonés.
Una vez realizada esta, procedimos a
la reintegracion cromatica de las zonas
donde se habia perdido la capa pictorica
para favorecer la lectura correcta de las
imdgenes. Los materiales utilizados en
este proceso son reversibles y con carac-

teristicas estéticas similares al original.

La intervencion llevada a cabo en estas
pinturas es muy importante por la tipo-
logia de la obra, por la constitucién de
los materiales y por el valor histérico del
recinto, por eso se ha propuesto un pro-
yecto de mantenimiento y seguimiento
de laevolucion de éstas en el tiempo, Para
ello se han instalado sensores que miden
la temperatura, la humedad y la intensi-
dad de luxes, se han propuesto limpiezas
periodicas para eliminar el polvo en su-
perficie y la realizacion de revisiones de
datos semestralmente..
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A SECRET CHAMBER FOR A SECRET RELIQUARY

The Cathedral of Valencia which was dedicated
by Jaime 1 o the assumption of Virgin Mary

in 1238, houses much different artistic jewelry;
some of them quite unknown, such as the secret
chamber, placed more than five meters high upin
the west wall of the Sacristy.

It was built during the first phase of the
Cathedral s construction, by the second half of the
Xiii century. That period was characterized by the
influence and work done by ArnaldoVidal (since
1261)-and Nicolas de Ancona (since 1303)

The chapel shows a three lobe niche carved
the wall to house the most appreciate remains in
the cathedral: one of the thorn of Jesus Christ s
crown, kept in Paris (Saint Chapelle) and given
by the king of France, saint Luis, as a present o
the seo of Valencia in march, 1256, after having
got it in the crusade of holy Land.That is why this

BIBLIOGRAFIA

chapel is a “secret reliquary’” decorated with wall
plaiting of a lineal Gothic style showing different |
scenes of Jesus passion.

The fire which the camber underwent
during the civil war provoked a clear darkening
everywhere; even the wall paintings were
affected. Besides, the vaulted niche was partially
demolished and lacked doors.

Invasive and non invasive analysis have been
carried out in order to know exactly the kind
of materials used and also to know the present
condition.

After removing dust it was discovered @ wax
layer, one of lacquer and one more, quite esistant,
but all of them were removed as well as the
repainting. Finally the painting was consolidated
by applying a synthetic resin after inserting
Japanese paper.
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FORTIN DE SAN
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Centro de interpretacion de las fortificaciones de Pamplona

Texto: JOSE VICENTE VALDENEBRO GARCIA, Dr. Arquitecto. Director del Area de Proyectos Estratégicos del Ayuntamiento de
Pamplona | Profesor del Dpto. de Proyectos e Ingenieria Rural de la Universidad Piiblica de Navarra,
JOSE IGNACIO ALFONSO PEZONAGA, MARTA MONREAL VIDAL Y MIGUEL MONREAL VIDAL, Arquitectos

esde que Pompeyo implanté en
ano 74 a. C. su campamento en
torno a la actual Catedral, Pamplo-

na adquiere su condicién de plaza fuerte.
Su posicion estratégica para dominar los
pasos a la Peninsula Ibérica a través del Pi-
rineo Occidental hacia Aragon y La Rioja
hizo que sele considerara como “unade las
principales llaves de Espana y como su mas
seguro baluarte en este lado de la frontera”,
caracter que mantuvo hasta los primeros
anos del siglo XX. La pérdida de la eficacia
defensiva de sus murallas, unida al fuerte
crecimiento demografico, hizo que pasa-
ran a ser un estorbo para la ciudad y; por lo
tanto, un enemigo a derribar. El desarrollo
de la trama urbana originé la demolicion
de uno de sus frentes entre los afios 1915
y 1921.1a parte conservada fue declarada
Monumento Nacional constituyendo en la
actualidad uno de los conjuntos defensivos
abaluartados mas interesantes y mejor con-
servados de Furopa.

64 REVISTA INTERNACIONAL DEL PATRIMONIO HISTORICO

EL FORTIN DESAN BARTOLOME

A partir del primer asentamiento romano
en lo que hoy es la Navarreria, el recinto
amurallado fue modificindose y creciendo
durante la época medieval, periodo en el
que proximos a la ciudad se construye-
ron dos nuevos burgos diferenciados con
poblaciones de distintos origenes atraidos
por la consolidacion de la Ruta Jacobea.
Desde ese momento coexisten, en lo que
debiera ser una sola ciudad, tres ciudades
distintas con sus murallas diferenciadas y
separadas por fosos o “tierra de nadie”: la
ciudad de la Navarreria, el Burgo de San
Cernin y la Poblacion de San Nicolds. Con
la unificacién de los burgos en 1423, bajo
elreinado de Carlos I mediante el “Privile-
gio dela Union”, se adaptan estas defensas
creando un tnico recinto amurallado para
la totalidad de la ciudad.

En 1513, tras conquistar el Reino de Nava-
rta, Fernando el Catdlico ordend construir
el Castillo de Santiago y se afané en moder-

nizar, ampliar y reforzar el recinto amura-
llado de la ciudad medieval. Posteriormen-
te, con los avances de la ingenieria militar,
Felipe IT ordend en 1571 la construccion
de unamoderna y funcional Ciudadela, en
sustitucion del antiguo castillo, convirtién-
dose con su geometria pentagonal en la
primera construccion de estas caracteristi-
cas en la Peninsula Ibérica.

Para ello, conté con el ingeniero de fortifi-
caciones Jacobo Palear —"el Fratin™—y
el Capitdn General Vespasiano Gonzaga y
Colonna quien acabaria siendo nombrado
virrey de Navarra. Ambos procedian del
ambito italiano donde la ingenierfa militar
habia progresado espectacularmente en las
tiltimas décadas. Siguiendo el modelo de la
ciudadela de Amberes aquel mismo ano se
iniciaron las obras de la de Pamplona con
una doble funcién: defender la plaza frente
a ataques exteriores y evitar una posible
sublevacion interior. Las obras alcanzaron
el siglo siguiente y tras sucesivas mejoras







(en la pdgina
anterior)

1. Vista aérea

del fortin de

San Bartolomé
conforme al disefio
final del ingeniero
Antonio Hurtado
[J. V. Valdenebro]

2. Plano del Fortin
de San Bartolomé
con parte del frente
de la fortificacion
e Pamplona. Jorge
Prospero Verboom.
Enera de 1726.
[Archivo General de
Simancas]

3. Vista del fortin
una vez restaurado
en la que se aprecia
la catedral del
Pamplona al fondo
[L Prieto]

en la fortificacion se concluyeron en el
siglo XVIIL

La disposicion de la ciudadela, algo mas
alejada de la poblacion de lo aconsejado
por los expertos, supuso la necesidad de
derribar el Castllo de Santiago y de sus-
tituir los frentes oeste y sur del recinto
amurallado de la ciudad por una nueva
linea defensiva que comprendia cuatro
nuevos baluartes. Reinando Carlos II, en
1685, se inicia la construccion de cinco
revellines, dos de ellos dotados de sendas
contraguardias, que contribuyen a la de-
fensa exterior dela ciudadela.
Posteriormente, reinando Felipe\{ el re-
cién creado Cuerpo de Ingenieros llevo a
cabo importantes obras de refuerzo exte-
riores, El afio 1726 marca un significativo
hito en la historia de las fortificaciones de
Pamplona: el ingeniero Jorge Prospero
de Verboom remitird al rey un proyecto
general, para la Ciudadela v la Plaza (re-
cinto de la ciudad), que guiard durante
todo el siglo XVITT las obras de mejora del
conjunto fortificado. Verboom, discipulo
deVauban (ingeniero de la corte france-
sa que llevo la fortificacion abaluartada
del siglo XVII a su maxima perfeccion),
disena un doble recinto de fortificacio-
nes en las zonas mas expuestas mediante
obras avanzadas con el objetivo de retrasar

considerablemente posibles ataques. Con
este proyecto conseguia un equilibrio en-
tre la importancia estratégica de la plaza,
los medios econdmicos disponibles y la
guarnicion necesaria para defenderla.
Hacia 1730 comienzan a trabajar en el re-
fuerzo del Frente de Francia, con la cons-
truccion de los baluartes bajos de Guada-
lupe y del Pilar y el revellin de los Reyes, y
en los fuertes adelantados de San Roque
(hoy desaparecido), el del Principe y el de
San Bartolomé.

ELPROYECTO DE VERBOOM

Aunque los primeros trabajos relaciona-
dos con el Fortin de San Bartolomé se re-
montana 1641 con lallegada a Pamplona
delingeniero Juan de Garay, serdVerboom
quien en 1726 se encargue de su disefio
definitivo.

El fortin se sitia enfrentado a la cara dere-
cha del baluarte deLabrit, donde el terreno

habia reducido la pendiente, cubriendo
con sus fuegos el terreno hacia el sureste.
Cerrado por su gola con un muro simple,
con su cuerpo de guardia y un tambor que
la protegia, teniamunerosas troneras; en el
interior, almacenes y casernas (locales con
boveda de cafion, a prueba de bomba,
construidos al interior de la defensa y que
servian para albergar al personal, almace-
nar viveres o materiales).

Ese mismo ano Verboom, requerido para
participar en el sitio de Gibraltar, es susti-
tuido por Pedro Moreau y este, a su vez,
por Jaime Sicre en 1736.

LASMEJORAS DEANTONIO
HURTADO

Si bien el fuerte se hallaba operativo pa-
ra la defensa, a raiz de la Guerra contra
la Convencion (1793-1795) se realizan
Importantes mejoras en su interior que
quedan reflejadas en el plano firmado por

En 1726, el ingeniero Jorge Prospero de
Verboom remitira al rey Felipe V un proyecto
general para la Ciudadela y Plaza que guiara
durante el s. XVIII las obras de mejora del
conjunto fortificado de Pamplona.



el ingeniero Antonio Hurtado en 1796.
Entre otras actuaciones, se incrementa
el niimero de canoneras y casernas, se
crean rampas para subir a los terraplenes
ademis de la herradura de acceso y se
construyen aspilleras para fusileria.

En 1795 Juan Ximénez Donoso realizo
un proyecto de contraminas para la plaza,
dos de las cuales se ejecutaron en la con-
traescarpa del fortin. Aunque sus accesos
o bocaminas fueron tapiados por la briga-
damunicipal de obras hacia 1962, hoy en
dia han vuelto a ser descubiertas dentro
delas obras de restauracion del fortin.

DEL SIGLO XIX HASTA

NUESTROS DIAS

El fortin de San Bartolomé serd la tltima
obra de importancia ejecutada corres-
pondiente a las defensas de Pamplona. La
construccion que ha llegado a nuestros
dias responde fielmente a las mejoras di-
sefadas por Antonio Hurtado.

La pérdida de su funcion defensiva llevo
a que el fortin fuera abandonado, origi-
nandose un proceso de degradacion del
mismo. Entre los anos 1940 y 1942 se
ejecuto su primera restauracion en laque
se reconstruyeron los elementos afecta-
dos por el desprendimiento de tierras del
talud originado en 1932.
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Fl acceso al fortin tiene lugar por la
gola o parte posterior de la defensa,
situada en la zona protegida del frente
de ataque, llevada a cabo con mam-
posterfa. Este es protegido en sus late-
rales por sendos muros estrechos con
aspilleras o troneras altas y bajas para
tusileros.

En su interior destaca la herradura
central con rampas laterales de subida
alos terraplenes, dotados de 20 cano-
neras. En el muro recto de la herradura
se observa una puerta que da acceso a
una caserna y sendas gargolas de pie-
dra a izquierda y derecha de la puerta.

Asuizquierda, proximaalaripa, se en-
cuentra una caserna y a la derecha tres,
Cuatro de las casernas tienen una dimen-
sion parecida [ S x 10m] mientras que la
mas alejada desde el acceso, que se utili-
zaba como almacén de pélvora, es menor
[2,5 x 8m] Todas ellas disponian de res-
piraderos para la ventilacion y pavimento
formado por grandes losas de piedra.

La imagen que tenemos hoy en dia del
entorno del fortin de San Bartolomé poco
tiene que ver con la de su origen. El de-
sarrollo de la ciudad llevo a que quedara
integrado en el parque de la Media Luna,
al que da nombre, y que con el paso de

4. Vista del
interior del Fortin
desde la parte
superior del
terraplén [J. V.
Valdenebro]

5. Vistadela
plaza con forma
de herradura en el
interior del fortin
[L. Prieto]

6. Vista
panoramica del
Fortin en 1950
[R.Bozano |
Archivo Municipal
de Pamplonal



7. Gola y acceso al
fortin antes de la
restauracion [L.
Prieto]

8. Frente de
ataque del fortin
antes de la
restauracion [L.
Prieto]

9. Construcciones
aiiadidas en

el interior del
fortin antes de la
restauracion [L.
Prieto]

10. Caioneras en
la zona superior
del fortin, una
vez realizado el
deshroce [JV.
Valdenebro]

11. Cafoneras en
la zona superior
del fortin, una
vez finalizadas
las obras de
restauracion
[JV. Valdenebro]

12,13 14y

15. Proceso

de reapertura
de una de las
contraminas
[M. Monreal
(12-13) |

J. V. Valdenebro
(14-15)1

16,17 y 18. Una
de las casernas

0 espacios
ahovedados

a prueha de
homba (antes

y después de la
restauracion) [L.
Prieto (16-17) | M.
Moanreal (18)]

19y 20 Frente
de ataque del
fortin después de
la restauracion [J.
V. Valdenebro]

los afios fuera rodeado de edificacion, Su
glacis paso a convertirse en una zona arbo-
lada que, en cierto modo, ha conseguido
que esta singular construccion pasara des-
apercibida para gran parte de los vecinos
de Pamplona.

LAS OBRAS DERESTAURACION

DEL FORTIN DESAN BARTOLOMT;
Durante esta tltima década el Ayunta-
miento de Pamplona esta promoviendo
un ambicioso Plan para la Conservacion y
Promocion de sus Fortificaciones, disefia-
do sobre tres ejes principales: la conserva-
cion y restauracion del recinto amurallado,
la ejecucion de mejoras funcionales en su
entorno (vivienda, dotaciones, espacios
publicos y movilidad-accesibilidad) y la
promocion y dinamizacion del propio re-
cinto amurallado para divulgar sus valores
historicos y arquitectonicos. La rehabili-
tacion del fortin de San Bartolomé como
Centro de Interpretacion de las Fortifica-
ciones de Pamplona ha posibilitado traba-
jar al unisono en estos tres ejes, convirtién-
dolo ademas en el punto de encuentro y, a
suvez, de partida de un recorrido accesible
de mas de cinco kilémetros por la Pamplo-
na amurallada,

A finales de 2009, el fortin se encontraba
en estado de abandono e invadido por la
vegetacion. Las patologias eran numero-
sas, aunque no graves, lo que sugeria la
necesidad de una inmediata actuacion.

CRITERIOS DERESTAURACION

El principio fundamental para la restau-
racion ha sido el del respeto absoluto al
bien, procurando mantener la lectura
histérica de la evolucién del fortin, refle-
jado en sus aparejos, materiales y diferen-
tes modos de construir.

La actuacion de restauracion comenzd
con la deforestacion del recinto, y con el
tratamiento mediante biocidas de todos
los paramentos, para poder proceder a
su documentacion, limpieza y posterior
restauracion.

La limpieza de los paramentos se ha rea-
lizado de forma cuidadosa, mediante
cepillo y agua, eliminando la suciedad
acumulada pero permitiendo la conser-
vacion de la patina del tiempo que la oxi-
dacion de la piedra le otorgaba.

Se han respetado los materiales existentes,
con sus roturas e imperfecciones, repo-

niendo tan solo aquellos elementos que
habian perdido su funcionalidad, como
alguna gargola desmochada o piedras y
ladrillos irrecuperables por su fragmen-
tacion y mal estado.

Las labores de rejuntado se han realizado
en todos los casos con morteros de cal
natural, utilizando aridos de diferentes
tonalidades con objeto de evitar un exce-
sivo contraste con los rejuntados respeta-
dos por hallarse en buen estado.

CANONERAS

Al contrario de lo que ocurria en las
fabricas de piedra, las cafioneras se en-
contraban en estado deficiente adole-

ciendo de diversas patologias: presencia
de abundante vegetacion de gran porte;
ausencia de cimentacion adecuada en
muchos casos; e importantes desplomes
y asentamientos en los muros de fabrica
de ladrillo, con degradacion de las pie-
zas ceramicas, provocado por las incle-
mencias meteoroldgicas. Los parios de
ladrillo tuvieron que ser desmontados en
algunos casos, recuperandose el material
desmontado en buen estado parasu pos-
terior reutilizaciém.

Alo largo del desarrollo de los trabajos,
se pudo documentar el hecho de que
alguno de los lienzos ya habia sido re-
construido con anterioridad sobre el
arranque de los desmontados. Se descu-
brio y documentd asi mismo el apoyo de
las cafioneras sobre las casernas, realizada
mediante arcos de descarga.

CASFRNAS

Las casernas, o salas abovedadas a prue-
ba de bomba, presentaban abundantes
humedades a causa de las filtraciones
existentes. Durante el proceso de restau-
racion se procedid al vaciado de tierras
superiores y a su impermeabilizacion,
respetando el sistema de evacuacion de
aguas original a través de las gargolas. Se

recupero asi mismo el funcionamien-
to de las chimeneas de ventilacién con
que contaban y que estaban cegadas en
algunos casos.

La exposicion permanente se ha disefia-
doadaptandose alos espacios existentes,
amodo de mobiliario exento, indepen-
diente de los muros que la cobijan. La
iluminacion difusa, oculta y rasante,
refuerza el cardcter de las salas abovedas
resaltando su rotunda geometria.

PAVIMENTOS

Unicamente se encontraban pavimenta-
das las casernas y la zona superior desti-
nada al posicionamiento de los caones.

El principio fundamental para la restauracion
ha sido el del respeto absoluto al bien,
procurando mantener la lectura histérica de la
evolucion del fortin, reflejada en sus aparejos,
materiales y diferentes modos de construir.

Se empleaban losas de piedra de 25cm
de espesor, ocultas y desplazadas en al-
gunos casos por la acumulacion de tierra
y vegetacion. Esta superficie se disenaba
coninclinacion hacia las cafioneras, para
que la gravedad ayudara a contrarrestar
el retroceso del disparo de los cafiones.
Esto dificultaba la evacuacion del agua,
que quedaba acumulada en los puntos
bajos.

Se procedio a la limpieza y rejuntado de
los pavimentos, a la recolocacion de las
piezas desplazadas (previamente nume-
radas y desmontadas) y ala ejecucion de
un drenaje que posibilitara la correcta
evacuacion de las aguas.

Respecto a la zona de acceso se optd
por la ejecucion de una solera de canto
rodado que permitiese satisfacer los re-
quisitos de accesibilidad a las casernas,
de facil mantenimiento y que reinter-
pretara el caracter continuo y natural del
pavimento de tierra original.

Dada la excesiva pendiente de las ram-
pas y para mejorar la accesibilidad a la
zona superior, se ejecutd una escalera
de piedra de desarrollo curvo. El resto de
superficies, correspondiente a las ram-
pas y zona superior se ha ajardinado y
dotado de riego.
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GRAFITOS EN LAS CASERNAS
En el interior de las casernas se descubrie-
ron una serie de trazc

co probablemente del arco de entrada de

YCONTRAMINAS una de las casernas. También aparecen tres

En el caso de la contraescarpa, los ele-
mentos recuperados de mayor singu-
laridad fueron las ;
que se derribaron los muros que las ta-
piaban. La primera de ellas, la situada en
el dngulo de la contraescarpa, aparecié

ntraminas una

en muy buen estado general, conser-
vando integramente su dimension, su
encamisado de fabrica de ladrillo y su
sistema de drenaje. La segunda se en-
contraba anegada de agua y con presen-
cia de derrumbes.

La actuacion llevada a cabo fue muy
somera, consistiendo tan solo en la
limpieza y saneado del interior, y en la
reconstruccion del dintel del hueco de
entrada, desaparecido con el tapiado de
las bocaminas, conforme a su configu-
racion originaria.

s o grafitos, cuya
ista resultaba difi-
acion, pero la ay
on de luz rasante y de filtros digitales
permitio realizar una identificacién segura

identificacién a simpl
-sumala conse

de varios de ellos. Estaban realizados con
dos técnicas diferentes: mediante pintu-
ra de color negro y por incision sobre el
enlucido.

La cronologia exacta delos dibuj
dificil de estab , pero por la caligrafia
de algunas de las inscripciones podrian fe-
charse entre finales del s, XVI y la primera
mitad d {IX. Es facil atribuir su autoria
alp

sulta

onal militar que ocupaba el recinto.
Pueden destacarse varias riibricas de dificil
lectura, un canon sobre ruedas en el mo-

mento del disparo, varias figuras de aves,

fOros o bLlE‘)"ES o un boceto dl'qui[ECt(’)l'l]'—

escenas de ahorcamientos, en las que esta
presente el ajusticiado y el verdugo.

EL FORTIN DESAN BARTOLOME
COMO CENTRO DE
INTERPRETACION DELAS
FORTIFICACIONES DEPAMPLONA:
El Fortin de San Bartolomé, totalmente
rehabilitado, cobra vida definitivamente
con su apertura como Centro de Inter-
pretacion de las Fortificaciones de Pam-
plona. En su espiritu estd procurar el dia-
logo con los espacios donde se implanta,
y propiciar al visitante unos contenidos
que le faciliten la comprensién global
del propio fortin y del recinto fortificado
de Pamplona. No solo desde el punto
de vista arquitecténico e historico, si
no también desde el punto de vista in-




en la actualidad.

material. Las murallas que marcaron
y condicionaron la vida de Pamplona,
imprimiendo caracter indeleble a sus ca-
lles y habitantes, hoy siguen haciéndolo
aunque sea desde una perspectiva com-
pletamente diferente. Su carcter militar
se ha ido diluyendo para transformarse
en los lugares de esparcimiento, disfrute
y relacion que son en la actualidad.

Se han procurado unos contenidos adap-
tados al perfil de cada visitante, de dife-
rentes edades, procedencia e intereses,
mediante la combinacién de variados
elementos expositivos, como paneles de

Su cardcter militar se ha ido diluyendo
para transformarse en los lugares de

esparcimiento, disfrute y relacién que son

lectura, audiovisuales y elementos inte-
ractivos, que posibilitan sucesivos niveles
de acercamiento y profundizacion en la
materia, en funcién del interés de cada
persona. El contenido expositivo se divi-
de por tematicas, una por recinto:

1.La evolucidn de las fortificaciones de Pamplona
La caserna principal, situada frente a la en-
tradla, es el punto de partida de la visita. En
ellase hace un recorrido historico del recin-
to amurallado de Pamplona, anotando su
origen romano, y detallando su evolucion
desde las murallas medievales del s XIV-XV,

hasta las fortificaciones abaluartadas que
han llegado a nuestros dias. Se visualiza el
paralelismo existente entre la el desarrollo
de la dudad y la evolucion de sus murallas.

2.La evolucion de las fortalezas y el armamento
Debido a la continua evolucion del ar-
mamento, cada vez de mayor calibre y
precision, las fortalezas tuvieron que re-
disenar sus defensas de forma paralela,
tanto desde el punto de vista geometri-
co como constructivo. En este espacio se
realiza un recorrido comparativo entre el
armamento disponible en cada época y el
tipo de defensa disenada para contrarres-
tarlo. Se explica el caso concreto de Pam-
plona, analizando con detalle la evolucién
desde sus murallas desde el s. XV hasta
llegar a los elementos que componen las
fortificaciones abaluartadas que podemos
visitar hoy en dia.

21. Vista nocturna
del interior del
fortin [J. V.
Valdenebro]

22. Espacio
expositivo en el
interior de una
caserna [L. Prieto]

23. Detalle de un
panel expositivo
[Alfa Soluciones]

24. Vista general
exterior de la gola
y acceso al fortin
después de la
restauracion [J. V.
Valdenebro]

25, Grafito
encontrado en el
interior de una

de las casernas
que representa un
ahorcamiento [P.
Ozcariz]

26. Detalle de
gargola y puerta
de acceso a
caserna principal
[M. Monreal]



27 Vista del
interior del fortin
desde la parte
superior del
terraplén después
de la restauracion
[J. V. Valdenebro]

28. Vista de la
gola y detalle

de las aspilleras
después de la
restauracion [J. V.
Valdenebro]

29. Vista del
interior del fortin
desde la parte
superior clel
terraplén antes de
la restauracion

[L. Prieto]

3.Ellado humano de las murallas

Las ciudades amuralladas albergaban
y determinaban la vida de cientos de
personas, que con el paso de los si-
glos pasaron de sentirse protegidas a
sentirse oprimidas por unos muros
defensivos ya obsoletos. La importan-
cia militar y estratégica de Pamplona,
su caracter de plaza fuerte, influy6 de
modo significativo en sus habitantes,
sus oficios, costumbres y modos de
vida.

Fue también un factor determinante
en su desarrollo urbanistico, un hecho
comun a otras ciudades, pero que en
el caso de Pamplona se prolongé de
forma excepcional hasta 1915, ano del
comienzo del derribo de las murallas.
En esta caserna se realiza un recorrido
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por las principales realidades socia-
les que marcaron cada siglo, apoya-
do por la intervencién teatralizada de
cinco personajes de época: El poeta
de Toulouse Guillermo de Annelier,
testigo y narrador de la guerra entre
los tres burgos en el SXIII; un solda-
do de infanteria del s. XVII, sufridor
de la decadencia del imperio espanol;
una portalera del s. XIX, guardiana de
unas puertas con una funcion mas re-
caudatoria que defensiva; el alcalde de
Pamplona entre 1913 y 1916, D. Alfon-
so de Gaztelu y Maritorena, espectador
privilegiado del comienzo del derribo
de las murallas; y un personaje anénimo
actual, representante de la reconciliacion
y de la renovada relacion del ciudadano
de Pamplona con sus viejas murallas.

4. Parplona y el mundo

Para llegar a juzgar con justicia la im-
portancia de una fortaleza, es necesario
contextualizarla en su época y com-
pararla con otras similares. Pamplona,
llego a ser una fortaleza abaluartada de
primer orden. Su ciudadela pentago-
nal es la mds antigua de Espania, lo que
significa que cuando se construy6, en
tiempos de Felipe I1, fue la mas moderna
y sofisticada de las fortificaciones defen-
sivas existentes.

Quienes llegaron hasta la ciudad pa-
ra encargarse de los trabajos de cons-
truccion y mejora de las defensas de la
ciudad fueron los mejores ingenieros y
constructores de su tiempo en Europa.
Por otro lado, la practica constructiva
realizada en Pamplona fue un crisol de
conocimientos poliorcéticos, tedricos y
practicos, de las tres escuelas europeas
de fortificacién: flamenca, italiana y
francesa.

El conjunto de Pamplona es el miximo
exponente que perdura en la actualidad
del paso del sistema defensivo medieval
alamodernidad renacentista en la inge-
nieria militar. IR



NOTAS

(1) Para la interpretacion de los

doctor en historia Pablo Ozcariz G
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sigue la alineacion de la calle y estd girada
respecto al claustro, formando con él un
pequetio patio en cuia. Al norte, aislada del
ambiente urbano, estaba la huerta.

Laiglesia, sin entrada desde la calle, tiene
planta de salon de gran sobriedad interior.
Sigue un repertorio decorativo abstracto
y geométrico que resalta sus estructuras
arquitectonicas. Se cubre con boveda de
cafién con arcos fajones que se contintian
en las pilastras. H falso crucero se remata
con una béveda de cuatro caras rematada
por escamas de cinc. No tiene torre ni es-
padana.

La fachada actual a la calle Colegios, pro-
yectada por Lucio Ofioro en 1948 ocultala
original y conjuga elementos tomados de

varios colegios histéricos de Alcald. Las
fachadas septentrional y levante son de
pilastras de ladrillo visto, con cajones de
tapial. Ladel ramocentral de laiglesia es
también de ladrillo visto con junta resal-
tada. Todas ellas se descubrieron y recu-
pararon durante la tltima restauracion.
Hlresto pertenecealas reformas delsiglo
XIX, cuando el colegio se utilizd como
residencia urbana hasta 1880 en que se
acondicion6 como asilo de ancianos
bajo la advocacion de San Bernardino.
Entonces se reconstruyo el presbiterio
arruinado, se modificaron las distribu-
ciones interiores y se levantaron algunas
edificaciones anejas surgiendo un se-
gundo patio trapezoidal al este del cole-

gio. Todo ello provoco la distorsion del
edificio original tanto en su aspecto ex-
terior como en su distribucion interna.
La falta de uso del conjunto durante
Jas tiltimas décadas, acelerd su deterioro
y la aparicion de patologias, que pudie-
ron corregirse parcialmente en 2000
con las obras con las que la arquitecta
Ana Marin restaur algunas cubiertas,
laiglesia y la planta baja del colegio. Sin
embargo, las plantas primera y segunda
y los pabellones afiadidos en los siglos
XIX y XX quedaron sin intervenir lle-
gando éstos tltimos a entrar en ruina.
Entre 2007 y 2010 se acometi6 la
segunda fase de obras que ha permiti-
do restaurar las zonas no incluidas en la

0L La fachada norte, con las fabricas del siglo XVI del colegio y de las ampliaciones
decimondnicas restauradas. © Fotografia Javier Alonso y Marina Sanz.

02. La fachada a la calle Colegios restaurada con la nueva puetta del patio oriental, de
acero corten. © Fotografia Javier Alonso y Marina Sanz




03. Estudio
comparativo

dle la fachada
Norte antes de

la intervencidn,
tras la lectura de
paramentos v tras
la intervencion

de 2007 (Planos
Oficina de
Proyectos UAH y J.
L. de la Quintana,
arqto.)

04. Planta baja
tras la intervencion
de 2007 con la
iglesia rehabilitada
en 2000, (Plano, J.
L. de la Quintana,
argto.)

05, Seccion

Este - Oeste A
la izquierda, la
iglesia rehabilitada
en 2000 A la
derecha, la nueva
marquesina de
acero corten en
el patio orental.
(Plano, J. . de la
Quintana, argto)

06. El patio
ariental, con la
fachada blanca
del refectorio

del colegio v las
edificaciones de los
siglos XIX y XX al
fondo tras la crujia
de una planta en
inicio de ruina.
Foto Oficina de
Proyectos UAH).

primera y el establecimiento en el edificio
de la sede de los Archivos de las funda-

ciones Pablo Iglesias, Largo Caballero e
Indalecio Prieto.

Las excavaciones arqueologicas pre-
vias a la restauracion no localizaron es-
tructuras que debieran recuperarse, por
lo que los objetivos del proyecto fueron
clarificar la organizacion espacial origi-
nal del edificio, recuperar los elementos
perdidos que se descubrieran durante
las obras, solucionar sus patologias, ga-
rantizar su funcionalidad y adaptarlo a
las normativas actuales de proteccién,
evacuacion y accesibilidad.

En la planta baja se proyectaron tres

i
=t =Rl Daef. 0 b gy
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nuevos depésitos para compactus que
junto a los dos ya existentes garantizan
una gran capacidad de almacenamiento.
Laiglesia se mantuvo como sala de lectu-
ra.Finla planta primera se proyectaron las
zonas de trabajo de las fundaciones con
areas de oficina, reuniones, tratamien-
to de documentos y descanso. La planta
segunda se destind a despachos y sala de
trabajo en grupo.

Para organizar el conjunto para tres insti-
tuciones de diferente tamano asegurandosu
independencia, evacuacion y accesibilidad,
se proyectaron 3 escaleras en las esquinas
del claustro y otra en laarticulacion entre los
pabellones del siglo XTX del patio levante.

Los aseos se disenaron como cajas exentas
en el centro de sus crujias y las principales
maquinas de los sisternas de instalaciones
se ubicaron en el pabellén exento que se
conservo al norte del conjunto.

El patio trapezoidal al este del colegio
ampli6 su superficie al demolerse la nave
en ruinas adosada a su fachada norte. Fn
su lugar se construyo una pérgola exenta
que remata visualmente el patio desde su
acceso, comunica las tres crujias que lo
rodean y suaviza los encuentros entre las
fabricas de diferentes épocas que confor-
man las fachadas del patio, permitiendo
el pasoala antigua huerta, que se conver-
tira en el posterior jardin del asilo.




Al demoler el edificio adosado hacia OZElpatio

1950 al norte de la iglesia, se recuperd (?nentaj B ehl
7 restauraco,

la cabecera del templo y se descubrio el . —
ventanal de la hornacina del retablo, para del convento
la que se proyectd una nueva vidriera; y al rectperada y la
eliminar los morteros que cubrian las fa- 'w]i‘;w\g ;:;"f{’ﬁ‘;:‘{fm
chadas norte y este del colegio paraaco- | ifios de
meter la lectura de paramentos, quedo al ladrilla de los siglos
descubierto su traza original de tapiales XIXy XX (Foto J
entre pilastras de ladrillo, en un muro casi L. dela Quintana)
ciego con aspecto de tapia, propio de la
Alcala del siglo de Oro.

Dichos morteros remataban las obras
decimononicas que transformaron el
colegio en vivienda modificando las fa-

chadas y sustituyendo su composicion



08, Crujia Sur en

planta alla antes de la
intervencicn. Foto Oficina
de Proyectos UAH).

09- La crujia Sur de
planta alta tras la
intervencion de 2007 con
los techos técnicos de
madera que aluden a las
viguerias perdidas. (Foto
J.L de la Quintana))

10, La galeria existente
entre la crujia de una sola
planta del patio (derecha)
y la fachada del colegio
(izquierda), antes de la
intervencion. Folo Oficina
de Proyectos UAH).

11 Lamisma vista

que ce foto N© 10

tras la intervencion.

A la derecha, el patio
restatrado abierto desde
la nueva marguesina de
acero corten. © Foto
Javier Alonso y Marina
Sanz

12, La nueva escalera que
articula y distribuye la
7ona de encuentro entre
las crujias decimondnicas.
© Fotegrafia Javier
Alonso y Marina Sanz.
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conventual por la de residencia urbana
con balcones, Para abrirlos, se habian cons-
truido jambas de ladrillo y cargaderos de
rollizos de madera encordada sin calidad
constructiva en los muros ciegos del co-
legio maquillando despuegs la fachada con
barandillas, morteros y recercados.

Al plantear su restauracion, se descar-
to mantener los huecos decimononicos
pues sumala calidad forzaria a consolidar
con falsos recercados en jambas y dinteles
de los huecos una fachada enganosa y
contradictoria, 0 a aplicar nuevos revocos
que volverian a ocultar la facha original.

Se decidio recuperar la traza del siglo
XVII retacando y reintegrando los tapia-
les y las pilastras originales y abriendo los
huecos necesarios para el nuevo uso del
edificio en el ambito de las pilastras, hue-
cos y cargaderos del siglo XIX, sin invadir
las pilastras ni las verdugadas del XVIL Hl
limite entre las fabricas originales y los
huecos nuevos se resolvio con piramides
truncadas de acero corten, de medidas
diferentes para cada caso, en las que se
montaron carpinterias enrasadas con el
intradds de las fachadas para enfatizar el es-
pesor de éstas. Las ventanas originales que
se conservaban en planta baja, se recupera-
ron una vez documentada su traza a partir
de los restos de sus jambas y dinteles.




La excepcion fue el ventanal de la esca-
linata del colegio, porque la intervencion
del XIX en ella, de buena calidad, no in-
terfiere en la estructura espacial original y
por el valor de su vidriera de Maumejean
que restauro Carlos Mufioz de Pablos.
Ademas la supresion de los elementos
decorativos decimononicos de la escali
nata, no solo no recuperaria la situacion
del siglo XVII, sino que forzaria a una
interpretacion espacial innecesaria.

Esta solucion, que se aplico después a
la fachada levante del colegio, adquirio
gran importancia estética y funcional por
su flexibilidad formal, facil adaptacion a
diferentes problemas y porque el acero
corten es una referencia directa al trabajo
industrial. Se utilizd para los aleros de las
fachadas decimononicas, para las lamas
de ventilacion de los locales de maquinas,
parala puerta del patio levante ala calle Co-
legios y para la nueva pérgola que refleja
en el ritmo irregular de sus pilares el de los
huecos que los coronan.

Para mantener el caricter del edificio,
en el resto de las intervenciones se uti-
lizaron materiales coherentes con los
originales, como ladrillo, morteros de
cal, yeso, piedra caliza, madera o vidrio.
Los elementos nuevos manifiestan su
datacion con su trazado contempora-
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13, Escalinata y
galeria alta del
claustro tras la
intervencion,
con la vidriera
de Maumejean
y la barandilla
decimondnica
restauradas. ©
Fotografia Javier
Alonso y Marina
Sanz.

14, Lucernario
triangular

que corona la
nueva escalera
construida en el
patio triangular
encontrado en la
confluencia de las
crujias Sur y Este
con el claustro.
(Foto J. L. dela
Quintana.)

15. Interior de
la iglesia que
fue rehabilitada
por Ana Marin
como sala de
lectura durante
la intervencion
de 2000. (Foto
Oficina de
Proyectos UAH).

13

neo y por el uso de los materiales. Los
recubrimientos de las nuevas escaleras
son de haya, la misma madera de las car-
pinterias interiores, dandoles aspecto de
elementos escultdricos independientes
del edificio original. Los falsos techos téc-
nicos del colegio son también de haya y
su estructura se inspira en las antiguas
viguetas desaparecidas. Las ventanas son
deirokoy tienen una sola hoja mévil para
enfatizar los huecos originales.

La intervencién consolido todas las
estructuras que lo precisaron para garan-
tizar su resistencia ante las nuevas solici-
taciones. Las vigas originales de madera
que se conservaban se restauraron con la
excepcion de una decena que se sustituyd
por otras similares a causa de su grave de-
terioro. También se conservaron todos los
yesos originales tras liberarlos de las capas
modernas de pintura y tras su desalado y
consolidacion. Sobre ellos se aplico una
nueva capa de acabado de yeso duro que
recibi¢ la pintura definitiva.

Los elementos patrimoniales que se
conservaban como la baranda de la esca-
linata o la vidriera de Maumejean se res-
tauraron y en laiglesia se realizaron nuevas

RESTAURACION REHABILITACION Y PUESTA EN VALOR

vidrieras emplomadas con motivos figu-
rativos contermporaneos relacionados con
el mundo del trabajo manual e intelectual
como herramienta de progreso.

Se presto especial cuidadoal trazado de
las instalaciones, que debia ser lo menos
traumatico posible con las fibricas his-
toricas. Para ello, la produccion se ubicéd
en ¢l pabellon adosado al noroeste del
colegio y para los trazados se crearon pa-
tinillos verticales en las cabeceras de las
crujias, independientes de los muros y
viguerias originales y se aprovecharon los
espacios no habitables como los rinones

de las cdmaras de cubiertas para llevar las
redes generales de conductos y tubos. Al
no conservarse ningtn solado antiguo,
los trazados de circuitos en cada planta
s¢ establecieron bajo los actuales o em-
potrandolos en los tabiques nuevos para
evitar rozas en los paramentos antiguos.

Las obras de 2007-2010, financiadas
por el Ministerio de Fomento y la Uni-
versidad de Alcala, fueron ejecutadas por
Sacyr, segtin proyecto de José Luis de la
Quintana, Javier Carmona y Nuria Villa-
nueva y direccion facultativa de José Luis
de la Quintana y Elena Martinez. I8




THE RESTORATION OF THE OLD
SCHOOL OF SANTA MARIA DE JESUS
OR LA TRINIDAD CALZADA AT
ALCALA DE HENARES.

Once founded the Universidad de Alcald
by the Cardinal Cisneros in 1499 a new
quarter was born, a university quarter
based on Renaissance criteria. It was in
this quarter where the “trinitarios” founded
the convent of Santa Maria de Jests in
1525 taking the place of houses which
were replaced in 1612 by a new building
(designed perhaps by Sebastidn de la Plaza)

This school, dedicated to Arts and
Technology, housed people like Fray Garcia
de Loaysa, who became the archbishop
of Toledo or fray Bernardo de Monroy,
who died in prison and was the one who
promoted the Reformation of the Order
between 1599 and 1613.

The fagade to the Colegios Street that we
can see nowadays was designed by Lucio
Ofioro in 1948.1t hides the original one
and combines elements taken from different
historic schools at Alcald. The north and
east facades show bricks with pits of
rammed earth. The central section of is also

bidi nllﬂl seal highlighted. All of them

" were discovered and recovered in the last
restoration. The rest belongs to the reforms
carried out by the XIX century, when the
| { 1L L!H u 3 icri'xg;)ll \g;,; F)eing used as urban residence

1 i | -:! !IH”JF ‘ :-:Jilnnl- Since Fhis set was Tlo[ used for the last

decades, it soon deteriorated and some

pathology turned up but they could be
partially solved in 2000 with the works
with which the architect Ana Marina
— restored some decks, the church and the
ground floor of the school. However, the

first and second floors and pavilions added
in-the nineteenth and twentieth centuries
were not intervened in recent years coming
into ruin.

The second stage of the works took place
etween 2007 and 2010 when the rest of
reas were restored and the building
me the headquarters of the Archivos
undaciones Pablo Iglesisas, largo
0 e Indalecio Prieto,
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VAN A A

DE LAS
ESCUELAS
MAYORES

DE LA UNIVERSIDAD
DE SALAMANCA

Una conexion con nuestras esencias

Texto y fotos: Fundacién del Patrimonio de Castilla y Ledn

a fachada de las Escuelas Ma-
yores de la Universidad de Sa-
lamanca es uno de esos ejem-
plos en la historia de la humanidad,
en que lo que vemos representa mu-
cho mas que su forma exterior. Un
elemento que encarna unos valores
artisticos, formales y humanos que
van mas alla del puro entretenimien-

to y nos conectan con la esencia de
lo que somos.

Es en este entorno, donde la Funda-
ci6n del Patrimonio Historico de Casti-
lla y Le6n, la Universidad de Salamanca
y ENUSA, han sumado sus fuerzas para
llevar a cabo un proyecto de documen-
tacion, estudio, restauracion y difusion
del monumento.



At hoy en dia la portada sigue siendo
objeto deestudio y especulaciones, desde
las fechas de su comienzo y conclusion
hasta la interpretacion de su profusa ico-
nografia. Es en ese sentido un monu-
mento vivo, que suscita la curiosidad de
estudiosos y profanos, cargado de signi-
ficados y que sostiene un permanente
didlogo con sus paisanos, con su ciudad,
con el mundo al fin y al cabo.

Construida en la omnipresente piedra
deVillamayor, el edificio es un panegirico
a sus promotores, a la monarquia, a la
universidad, a los propios constructores,
y no deja de incorporar nuevos signifi-




cados, como corresponde a cualquier
obra de arte de cardcter universal. Cada
sociedad que la vive le aporta su vision,
actualizindose permanentemente.

Los valores que representa, fortaleza,
templanza, justicia y prudencia, unidos
a la sabiduria y la ciencia que representa
la universidad son valores vigentes y que
pueden ser asumidos por todo aquel que
desee vincularse a la historia de este mo-
numento.

La portada hoy en dia tiene problemas
de suciedad, colonizaciones vegetales y
disgregacion de la piedra, sobre todo en
el cuerpo alto, donde los dafios son muy

acusados, especialmente los provocados
por las palomas, y es necesaria una actua-
cién para corregir los desperfectos y evitar,
en lamedida de lo posible, dafios futuros,

El absoluto rigor con que se abordaran
lasintervenciones en el edificio, animadas
por el criterio fundamental de intervenir

Es un monumento vivo, que suscita la curiosidad
de estudiosos y profanos, cargado de siginificados
y que sostiene un permanete didlogo con sus
paisanos, son su ciudad y con el mundo

lo estrictamente necesario, estan avala-
das por la trayectoria de la Fundacion del
Patrimonio Historico de Castilla y Leon,
que siempre ha buscado la maxima co-
herencia y respeto en sus propuestas de
restauracion, fundamentadas en un ex-
haustivo estudio del bien sobre el que se

(Enla pagina
anterior)

1- Contrapicado
general de la
portada retablo de
la fachada de las
Escuelas Mayores
de la Universidad
e Salamanca

2-Detalle del
escudo del segundo
cuerpo de la calle
central.

3- Decoraciones
con motivos
figurativos del
primer cuerpo de la
segunda calle.

4 - Piedra metal
y madera en los
arcos que forman
las puertas.

5.- Faunos
en el primer
entrecuerpo.

6.- Aquila coronada
en el escudo a

la derecha de la
calle central en el
segundo cuerpo.

7- Detalle del
medalldn dedlicaco
a los Reyes
Catdlicos.

8- Vista general
desde el Patio de
Escuelas.



9y 10- Veneras con
hustos humanos
situaclas en la parle
superior del segundo
cuerpo de la fachada
retablo,

11-Conjunto
escultérico dedlicaclo
al palronazyo
eclesidstico de la
Universidad, Se
aprecia la presencia
de abundantes

excrementos cle aves,

12- Decoraciones

y orbe situados en

la coronacion del
conjunto,

13- Delalle enel

que se aprecia la
decoleracién de
lagunas de las juntas
entre sillares

14.- Alzacio general,

actiia. A esto se suma el rigor cientifico e
investigador desarrollado por la Univer-
sidad de Salamanca, que serd una picza
clave en el desarrollo de la actividad.

En la Fachada de las Escuelas Mayores,
el objetivo prioritario es el conocimiento
de todos los aspectos que sean relevantes
para la definicion de una actuacion de
limpieza, proteccion y rehabilitacion.

Entre los estudios propuestos se en-
cuentran, ademas de la recopilacion de
toda la documentacion histérica relevan-
te, la elaboracion de un levantamiento de
precision, de unos mapas de litologias y
lesiones, una caracterizacion fisica y es-
ructural del edificio, una evaluacion del
resultado de restauraciones anteriores y
un estudio del sistema antipalomas mas
adecuado.

Fn la Fachada de las Escuelas Mayores, el objetivo
prioritario es el conocimiento de todos los aspectos
que sean relevantes para la definicion de una
adecuacion de limpieza, proteccion y rehabilitacion.

Para la planificacion de todos los tra-
bajos se han formado dos equipos. Un
equipo técnico, encargado de la elabora-
cion y ejecucion de las propuestas y un
comité cientifico, formado por expertos
de reconocido prestigio, encargado de
asesorar y supervisar estas propuestas y
stLejecucion.

Un factor esencial en ¢l desarrollo
del proyecto es la labor activa de mece-
nazgo de las instituciones implicadas,
que, reunidas con un propdsito comun,
suman esfuerzos para lograr los fines
perseguidos.

Las Cajas de Ahorro dedican parte
de su obra social a esta labor de me-
cenazgo, junto con la Junta de Cas-
tilla y Ledn, a través de la figura de
la Fundacién del Patrimonio, de tal

forma que la sociedad recupera de es-
ta manera parte de su inversion en la
conservacion y puesta en valor de su
pasado historico, pilar fundamental
de la identidad historica y social de
la comunidad auténoma de Castilla
y Leon.

Asu vez, la Universidad de Salamanca,
con su vocacion docente y formadora, asi
COMO con su aperturismo internacional,
es el estandarte que garantiza la adqui-
sicion y mejora del conocimiento con
una clara orientacion social, la de formar
personas para colaborar en esta andadura
ciudadana en comutm.

Por su parte ENUSA, empresa que ha
puesto de manifiesto su sensibilidad ha-
cia el patrimonio historico y su interés
en colaborar con las actividades de la
Fundacion como medio de contribuira
la defensa, conservacion y conocimien-
to del legado que para las generaciones
futuras constituye el Patrimonio Cul-
tural, materializara este interés con la
aportacion de 150.000 curos del total
de la intervencion.






£ Directorio de Empresas

CONSER

Restauro

Restauro es hoy por hoy la revista del sector del Patrimonio Cultural
que esta mas presente en la sociedad. Una de sus principales funciones
es la de informar a nuestros lectores de las diversas empresas que
dedican su actividad a la conservacion, restauracion, rehabilitacion,
puesta en valor, o bien, al suministro de productos o sistemas. Por todo
ello, iniciamos una nueva seccién en la que aparecen algunas de las
empresas mas sefieras del sector. A medida que otras vayan dandose
de alta, iremos completando esta lista, de utilidad para todos.

wn



RESTAURACION DE LA IGLESIA DE SAN SATURNIND, ARTAJONA.

Desde1963 - -
Restaurando el Patrimonio

HISTORICO

./. Continuadores de uqm'lj'o_\‘ artesanos, RESTAURACION DEL SANTUARID DE SANTA MARIA, UJUE.
/ artistas y maestros de obras que
EEEESEE

fevantaron nuestras catedrales, iglesias,
ermitas y_palacios.

CONSTRUC(:lONES (4] info@construccionesaranguren.com
A RA N G U R E N Construcciones Aranguren S.A.U.

Plaza de la Paz, n® 3, 31400 Sangiiesa (Navarra) 948 87 02 59 -

RESTAURACION DE LA NUEVA ESCUELA DE MUSICA
JOAQUIN MAYA DE PAMPLONA

COTS Y CLARET
EL COMPROMISO CON DAMARMSL
EL TRABAJO BIEN HECHO

Y EL VALOR DE LA PALABRA,
DESDE 1939

e

= PN vy
« Restauracion de la Torre de Tamarite de Litera (Huesca)

RS

+ Restauracion del Puente Viejo de Monzon (Huesca)

Calle Valle Inclan, s.n.

Poligono Industrial Canal de Monegros
Almudébar - 22270 - HUESCA
Tel/Fax: 974 25 01 06
administracion@damarim.com
www.damarim.com

D & R.Dorado y restauracion
del patrimonio histdrico.

a

@@ﬂ“@

Gabinete de Gestion y Restauracion de Obras de Arte S.L.

C/ Virgen de Robledo, 7 41011 - Sevilla

www.doradoyrestauracion.com Tfno / Fax.: 954 28 37 74

taller@doradoyrestauracion.com

c/ de los olivos, 6. (Marismillas) - 41731 Sevilla
Teléfono: 654 911 745 / 955 874 286

unin
Eurmpes

gares@garessl.com
www.garessl.com




conservacion y restauracion
del patrimonio arquitectonico

o de Empresas

OFi

Direct

SANTH MAREA ARANDA DEDUERO (8K G0S)

La rehabilitacién y restauracién ha
ocupado 6 g | d en los
proyec

equipos d
cualificados p :
(P.L Villalonquéjar)

; 09001 Burgos
CONSTRUCCIONES LLABRES FELIU v

el www.cpasl.es

eﬁ EQ \’JD&‘EGI 1.9717 . . ’ . -“: ) 0 'e._‘!.‘@h"kl‘ sl

CONSERVACIONRESTAURACION

P° Huerta de Guadian
NUmero Siete, Bajo
34002 Palencia

Tel.: 979.729.444
Fax: 979.729.488

SOpSa@sopsa.es

WWW.sopsa.es

- =

- ES
PA

Aniversario
1985 - 2010

ARESPA




'DIGITALIZACION ¥ REPRODUCCIONES ARTISTICAS

DIGITALIZACION LASER 3D. MECANIZADO POR ROBOT. IMPRESIéN_SD
ORTOFOTOGRAFIA TALLER ARTISTICO.RESTAURACION

Poligono de Vilalonquéjar C/ Merindad de Montija, 4 - 09001 BURGOS
Tel, 947 29 80 55 Fax 947 47 31 21 www.artemisa.es

CONSTRUCCIONES BTt
ZUBILLAGAs S -Af PATRIMONIO HISTORICO
2 it R DESDE 1974

Monasterio de Fitero
Consolidacion estructural del ala este del Claustro~ San Pedro de la Rua de Estella

Expertos en restauracién y rehabilitacion

M URCOTEX de patrimonio monumental

EMPRESA CONSTRUCTORA 1o, 93 201 07 15 » www.urcotex.com

A2 A°]  Obra: Restauracié de I'església de la Coldnia Giell
LA : Direccién técnica: Antoni Gonzdlez Moreno-Navarro,

Joan Closa Pujabet, Josep Liuis Gonzdlez Moreno-Navarmo.

Productos y Tecnologfa
para la rehabilitacion

CAMPOS DE APLICACION
DE LOS PRODUCTOS KIMIA:

RESTAURACION
DE HORMIGON
CON MORTEROS
CERTIFICADOS CE

CONSOLIDACION
Y REFUERZO
ESTRUCTURAL

CALES
IMPERMEABILIZACION
HIDRAULICAS [l or b MIENTOS

Prfzﬁ;g%%? PROTECTORES

LIMPIEZA Y

CONSOLIDACION |l AISLAMIENTO

DE FACHADAS DE TERMICO
PIEDRA

PAVIMENTACION
INDUSTRIAL
Y RESIDENCIAL
CON RESINAS

Kimia Iberica
Poligono Il Moncada C/ Quinsa, n° 37
46113 - Moncada (VALENCIA)
TIF: 96 13999 17 / Fax: 96 139 98 33
info@kimiaiberica.es
www.kimiaiberica.es

www.kimia.it
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Tipos de estudios: petrogaficos, mineralogicos, morfoquimicos, Caracterizacion de materiales, estado de deterioro, humedades, diagnéstico
fractograficos, porométricos, petrofisicos, estratigraficos, colorimétricos y y recomendaciones de |ntervenc|on

durabilidad

ASESORIA GEOLOGICA

PESTAUPOEGEA L.

RESTAURACION DEL PATRINONIO HISTORICO-ARTISTICO

Pol. Ind. Valdeferrin - calle F nave 16
50600 Ejea de los Caballeros
www.restauroegea.com

" DISTRIBUIDOR OFICIAL EN ESPANA
Y PORTUGAL DE SISTEMA PARA EL

TRATAMIENTO DE HUMEDADES
“HUMI-STOP”

SEGUIMIENTO PETH
Pruebas de limpieza, tratam|entos de conservacion y materiales de reposicion
CONSERVACION PREVENTIVA

c/Pena Beza 16. Poligono de Silvota 33192 Llanera (Asturias)
Tfno: 985227543, Fax:985204793

email: correo@geaasesoriageologica.com
www.geaasesoriageologica.com

I mitra
restaura sl |

ol SR

STEFRDEIL FENEG

EEEENET N Y A

-

egve WEREDR ¥ Direccion social: Cf Licorers 169-170
- nave 17c. Pol. Marratxi. Mallorca
< ‘ T: 971 75 82 42 F: 97120 34 25

\ mitrarestaura@telefonica.net |

REARASA ﬂ www'.mitrarestaura.cc»mI

REPRODUCCION de ARTESONADOS.

Restauracion Bienes Inmuebles Heo. Artisticos.
Restauracion de Obras de Arte,
P.I. Los Llanos. Avda. Asturias 102 a 106

49027 Zamora.
www.rearasa.com




www.construccionescalderon.com
infoeconstruccionescalderon.com
Tel: +34 953 233 200

CALDERON
RESTRURACION

|
calderon

construcciones

CABALARESTAURADORS

VILLEGAS

RESTAURACIONES

Empresa calificada
Grupo N subgrupo 5 categoria D

g CONSTRUCCIONES VILLEGAS S.L.
ESPECIALISTAS EN RESTAURACION i Plaza Glorieta de Esparia, 4 (Entresuelo) « 30004 - MURCIA

DE PINTURA MURAL Y FRESCO (Valencia) TIf: 968 21 92 21 - Fax: 968 21 89 69
TIf: 961 311 680 - 610 229 330

www.catalarestauradors.com

administracién@construccionesvillegas.com + www.construccionesvillegas.com

Rt UN EQUIPO TECNICO
' DEDICADO A SALVAR
Y PROTEGER
I — ¢/ San Sebastian, n° 2 EL PATRIMONIO
A Cercedilla (Madrid) HISTORICO DOCUMENTAL,
. i TIF.918525550 Fax: 918525551 BIBLIOGRAFICO
info@barbachanorestauracion.com Y ARTISTICO EN SOPORTE

MAS DE 70 ANOS RESTAURANDO www.barbachanorestauracion.com DE PAPEL Y PERGAMINO
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ERAIKINAK ZAHARBERRITZEKC TEKNIKAK
TECNICAS DE RESTAURACION DE EDIFICIOS

Edificio Alhéndiga - BILBAO | , pg ' 4
: . i

Santa Maria de la Asuncion D

y del Manzano - HONDARRIBIA ¥ e - . W\ !
: 3 3 L « Murallas del Castillo de la Mota
by j - SAN SEBASTIAN

Apostoles y Piedad de Hornos de Calcinacion de Mineral en

Santa Marfa del Juncal - IRUN Oteiza - ARANZAZU - ONATI lrugurutzeta - IRUN




leache

construccion y restauracion

€SPECIALIZADOS |

€N LA RESTAURACION

D€ €DIFICIOS ¥ MONUMENTOS
HISTORICOS

BUREAU VERTAS
Certifcation

A

ARTE 4 A VECCHIO

CONSERVACION ¥ RESTAURACION DEL PATRINONIO

Barrio de la Agiiera 85

39694 - LLOREDA - CANTABRIA ARTE

Tel: 942 555 747 . Fax: 961 125 854

WEB: www.artevecchio.com VEC CHIO SL

Email: artevecchio@artevecchio.com

’q.?""*.._wm Sl S 7l s ol ;rmn {4
- it 5%

refoart.s.].

CONSERVACION Y RESTAURACION DE BIENES INMUEBLES E g( 31
Direccion social: C/ Licorers 169-170 nave 17c. Pol. Marratxi. Mallorca

TS L - 45 mmww-n ,MW%%
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0 cAMINO INGLES
E AS RUTAS
ATLANTICAS
(De Ferrol a

Compostela: vias,
estacions e sinais)

Juan J. Burgoa
Ferndndez

a Asociacion Galega para a Cultura e a
coloxia, dentro de su coleccién de His-
toria e Emografia Galega, acaba de publicar
una gufa de la ruta de peregrinacion que une
Ferrol con Santiago, obra de Juan J. Burgoa
Fernindez, miembro de dicha Asociacion.
Desde los puntos de vista artistico, histérico y
cultural se estudia el trayecto que circula por
tierras de Ferrol, Naron, Neda, Fene, Cabanas,
Pontedeume, Mifio, Paderne, Betanzos, Abe-
gondo, Mesia, Ordes, Oroso y Santiago.

El rabajo se complementa con sendos capi-
tulos dedicados ala historia y leyendas del Ca-
mino, el viaje del Padre Sarmiento a Compos-
tela y la historia del Voto de Santiago. Cuenta
con la presentacion de Estanislao Fernindez
de la Cigona e incluye una antologia de los
poetas que cantaron a Santiago, unas acua-
relas de diversos monumentos del camino,

obra del pintor ferrolano Juan J. Rodriguez
Soto y sendos trabajos de Juan A. Rodriguez-
Villasante sobre la Ruta Atlantica y Carlos de
Aracil sobre la Herdldica del Camino.

O CAMINO INGLES EAS RUTAS
ATLANTICAS. DE FERROL A
COMPOSTELA: VIAS, ESTACIONS E
SINAIS.

Juan]. Burgoa Fernandez. 100 pdginas.
Edita Asociacion Cultural paraa Culturaea
Ecoloxia (AGCE).*Vigo, 201 1.

SANOR

Memorias de 25 ares

Manuel Sinches Ortiz

Este libro nos ofrece la perspectiva de la
empresa constructora que realiza las
obras del patrimonio arquitectonico. Una
publicacién inusual que corresponde al
deseo de algunos empresarios de conme-
morar los anos dedicados a esta actividad,
evidenciando la necesidad de reivindicar un
trabajo que se mantiene en un discretisimo
segundo plano.

Manuel Sanchez Ortiz es uno de estos
empresarios. Llevaba un cuaderno donde
anotaba, dibujaba, pegaba las folografias
de las obras que realizaba; y el libro es una
transcripcion de este cuaderno,

El libro refleja la entusiasta dedicacion a
la restauracion y un fraternal afecto por los
trabajadores que las hacian, que cita con
nombres y apellidos en las fichas de la obras,
de las que comenta también su intrahistoria.
El mundo de la restauracion cuenta desde
ahora con un precioso documento, nacido
entre el aroma los materiales, del rumor de
los trabajos y de la inteligencia de los que los
hacian, conformando una particular mistica
de la restauracion.

SANOR

Memoriasde 25 arios.

Manuel Sdnchez Ortiz. 556 paginas.
Edita: Sanor, S.A. 2009

APUNTES DEL
CONOCIMIENTO

Estudios y Restauracion
del partico

imero de la coleccion “Apuntes del cono-
cimiento”, que quiere recoger los trabajos
de recuperacion de la Catedral de Santa Maria
de Victoria, el libro expone la restauracion del
Portico de la catedral, del siglo XTV. El conteni-
do del libronos permite disfrutar de un trabajo
ejemplar de restauracion y despierta la curiosi-
dad por nuevos libros de esta coleccion.

Los trabajos de la Catedral de Vitoria vienen
desarrollandose desde hace diez afios por un
extenso grupo de especialistas relacionados
con la materialidad y las esencias del patrimo-
nio arquitecténico.

“El parrimonio -se dice en ¢l prologo- es
un bien conceptualmente publico, que por
ser representativo de la cultura historica de
una sodiedad, su conocimiento y disfrute in-
telectual (al menos) deben ser gestionados
democraticamente”. Manifestacion de esta
voluntad es el programa “Abierto por obras”
que permite al ciudadano el seguimiento del
proceso restaurador.

ESTUDIOSY RESTAURACION

DEL PORTICO

Catedral de Santa Maria deVitoria-Gasteiz.
Mercedes Cortazar, Diana Pardo y Dolores
Sanz 291 paginas.

Edita: Fundacion Catedral Santa Maria.
Vitoria, 2009.




RESTAURACION DE ALFARJE POLICROMADO
EN EL COMEDOR DEL PALACIO DE
FUENSALIDA (TOLEDO)

Sede central del Gobierno de Castilla La Mancha
Restoration of the polychrome millstone in the dining room of the
Palace of Fuensalida (Toledo)

Headquarters of the Government of Castilla La Mancha

El Alfarje de la SALA COMEDOR se encuentra situado en la
planta baja. E! edificio esta en el casco antiguo de Toledo, entre
la zona cristiana y el barrio de la juderia, colindante con la Iglesia
de Santo Tomé. El Palacio de los Condes de Fuensalida, aparece
como tal en el siglo XV. El alfarje es de estilo gético-mudejar y su
decoracion nos remite al siglo XIV. El estilo mudéjar se desarrollo
en la Peninsula entre los siglos XIT y XVI. Dentro de los palacios
mudéjares, el Palacio de Fuensalida responde al modelo islamico.
Aqui gobernaba en nombre de su siempre ausente esposo el
Emperador Carlos V, la bella Emperatriz Isabel de Portugal, ya
que el viejo Alcazar no era residencia adecuada. Por sus salas
debid corretear el futuro Felipe I1 y sus dos hermanas, futura
reina de Portugal una y emperatriz otra.

LA RESTAURACION DE LAS PINTURAS
MURALES DEL GENOVES BARTOLOMEO
MATARANA EN LA CAPILLA DEL REAL
COLEGIO SEMINARIO DEL CORPUS CHRISTI,
“EL PATRIARCA" DE VALENCIA

The restoration of the wall paintings by the Genovese
Bartolomeo Matarana at the chapter of the Real Colegio
Seminario del Corpus Christi,” El Patriarca” fromValencia
Cuatrocientos afios después de su muerte, el nombre

de Bartolomé Matarana (h. 1550 - h.1609) contintia
indisolublemente unido a las pinturas murales que realizé
para la iglesia del Colegio de Corpus Christi de Valencia,
durante mucho tiempo la (inica obra reconocida del artista
italiano en Espana.

La restauracion de estas pinturas ha sido realizada
mediante la subvencion otorgada por la Conselleria de
Cultura y Deportes de la Generalitat Valenciana en la
seccion de La Direccion General Patrimonio Cultural
Valenciano y ha contado con la colaboracion del IVAC+R
durando los trabajos tres afios.

RESTAURACION, CONSERVACION Y MEJORA ESTRUCTURAL

DEL TEATRO EBE STIGNANI DE IMOLA

Restoration, conservation and structural improvement of the theatr
: L

El Teatro Ebe Stignani de Imola (Italia) es un raro ejemplo de teatro de planta eliptica

enclavado dentro de la iglesia gética San Francesco (s. XIV).

En 1810, un grupo de adinerados habitantes de Imola adquieren la direccion de

la Iglesia San Francesco para, bajo el proyecto confiado a Giuseppe Magistretti,
transformarla en un teatro romantico de planta eliptica rico en oro y terciopelos.
Ya con titularidad municipal, se cierra en 1852 para ser restaurado por Ricciardelli
y el ingeniero Antonio Cerchiari, con decoraciones pictéricas de Francesco Galassi y
Paolo Sarti. Permanece con actividad hasta 1931 cuando es cerrado por las nuevas

intervenir en la estructura principal y en 1974, con el nombre de Ebe Stignani, reabre

sus puertas,

El proyecto 2007-2009 de intervencion posee una relevancia historico-arquitectonica
muy diferenciada por la majestuosidad de un teatro del 800 enclavado en un volumen

eclesiastico del 300.

AT G dn T
EBE Stignani de Imola




PathaurO SUSCRIPCION

Suscribase a nuestra revista y beneficiese
de un importante descuento

Deseo suscribirme a RESTAURO por:

P ﬂ (15 nimeros - 50 euros (Espaiia - peninsula)
.1.1\;’ E g I"IL’IITIEJ’()S - deuros ((éarTarla)s, Baleares, Ceuta y Melilla)
REVISTA INTERNACIONAL DEL PATRIMONIO HISTORICO numeros - 80 euros (Europa

(15 niimeraos - 90 euros (resto pafses)
Nombre y apellidos oo

Entidat e s mmons Margque con una (x) los niimeros que desee: 10 € unidad
DNI/CIF e (Ineoredne02e[1ne03e [ne 04 «[1ne 05

D T i s b bt sk stmmmss e semms s e ammeanscnne s

Deseo recibir los siguientes niimeros*:

A partir del nimero seis el precio es de 12 € la unidad
[1ne06«[Ine07<[In°08<[Inc09«Ine10

N, PiSO.....oos. TRIEFONO oo (Precios para Espaiia (peninsula). Para el resto, preguntar gastos de envio)
(*) Hasta fin de existencias

Poblacién
L Restauro - Departamento de Suscripciones
Provincia...........oco.co... CoPo e, Pt SoFTEE BrdiHEE
PalS oo e ¢/ Rua da Veiga N2-6- 2¢
Correo electronicn s 15.300 Betanzos (A Corufia)
Contacto:
Teléfono: 981 775 966
Firma (para correo ordinario): Correo elecrénico: mariagonzalez(wrevistarestauro.com

Formas de pago:
Por transferencia a la cuenta nacional e internacional

n® ES60 - 0031 - 0001 - 29 - 1011006469

Los datos personales suministraclos por cada suscriptor de la Revista "Restauro” seran tratados de forma confidencial y se incorporaran al fichero creado para esafinalidad en la
empresa "G 7 Patrimonio y Gestion Siglo XX 1, SL", propietaria y editora de aquella publicacion, quien se compromete a no realizar ningtin tipade trafico mercantil con esos datos
y a tratarlos de conformidad con las previsiones contenidas enla Ley Organica 15/1999, de 13 de diciembre y en el restode legislacion que la desarralla o complementa. El acceso,
cancelacion, rectificacion u oposicion de los datos podra realizarlo cada uno de lossuscriplores de la Revista "Restauro”, para lo que deberan dirigirse con ese objeto.



Tecnologia para
.es limpieza y restauracion

n MPA disponemos de la altima tecnologia
ara la limpieza y restauracion de superficies,
nto en venta como en alquiler
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Servicio especializado de alquiler de maquinaria
- la solucion completa -



Programa de Conservaciéon del Patrimonio Histérico E5paﬁol
FUNDACION CAJA MADRID

La Fundacion Caja Madrid ha invertido 2.691.000 euros y seis afios de trabajo en la fachada de la Catedral de
Pamplona. Siguiendo un método de intervencién basado en el rigor cientifico y la difusidn, el proyecto ha puesto
en marcha acciones de investigacion, restauracion, conservacién, dinamizacion cultural, formacién y comunicacion.
Este Proyecto Cultural de Restauracién acaba de ser clausurado con la apertura al publico de la Sala de Fabrica

de la Fachada, un espacio expositivo acondicionado en la antigua casa del campanero, donde se puede conocer

1a historia de la construccién de la fachada, el mundo sonoro de las campanas y el proyecto de restauracion
recientemente concluido.

Plaza San Martin, 1. 28013 MADRID CAJA MADRID
www.fundacioncajamadrid.es FUNDACION






